Leon de Greiff

Un centenario

Gaspar

Mas

Ahora, en la mafiana, todo es grato...
Mas tarde, al mediodia, todo es duro.
Al véspero: el pasado y el futuro:
fantasmas que fastidian por un rato.

A prima noche un malestar ingrato;

poco después, algo fragante, oscuro

nos echa en brazos del enigma impuro,

y a las doce y las trece... el biiho! el gato!

Y ya al amanecer, del vagabundo
se despierta en su ser la delirante
ansia de caminar; y alto y profundo

exhibe a la ciudad su claudicante
figura de bohemio trashumante
y se da a andar, Gaspar el Errabundo!

Soneto

De esta noche no sé qué me alucina...
¢Sera esa luna, lampara medrosa,

0 ese viento que zumba a la sordina
entre la ramazon supersticiosa?

Algo como la muerte se avecina;

¢qué misterio, qué pena quejumbrosa?
Talvez mi amor lejano que se fina...
Una rauda vision vertiginosa

de todo lo que puede darme muerte
cruza por ese cielo... trece gritos
dan los bithos ocultos en la sombra...

Un silencio... silencios infinitos...
De pronto vibra el corazon inerte:
iy 0igo su voz dolida que me nombra!

Amor, bésame en la boca!,
préstame tus finas manos...
Amor: si mi labio toca

tu labio...

Amor: tus 0jos arcanos
ponlos en mis tristes 0jos...
Amor, y dame tus manos
palidas...

Amor: suple a mis despojos
vida, con una mirada

no mas, de tus grandes ojos
verdes...

Amor, amor, adorada:
bésame, dame tus manos,
y quémame en tu mirada
febril
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PRESENTACION

En un momento dificil para la Universidad y para la ciu-
dad, nuevamente ponemos en manos de los lectores nuestra
Agenda Cultural, como una muestra mds de la persistencia
de muchos para no dejar apagar la llama que permite man-

tener en alto los espiritus.

Esta llama no es otra que la de la cultura, la cual, vestida
de diferentes ropajes, invita a participar a toda clase de
programaciones que llevardn por la senda del crecimiento
personal, no sélo a los universitarios, sino a todos los inte-
grantes de la comunidad, pues las programaciones son

abiertas y en ellas pueden participar toda clase de publicos.

Con estas actividades la Universidad contribuye para que
la luz de la cultura se imponga sobre la oscuridad y el si-
lencio, para que sigan vivos los colores en la paleta de los
pintores, para que los poetas continiien sofiando y los litera-
tos materializando utopias. Para que las notas musicales in-
vadan el espacio y para que las almas recuperen el sosiego
que permita un desempefio social mucho mds aportante y
una sociedad en la que los bienes y proyectos culturales

puedan ser compartidos por todos los asociados.

“La principal riqgueza humana es el hombre mismo; para
cultivar al mundo lo primero es cultivar al hombre” Anatole

France

Roberto Leén Ojalvo Prieto
Director Museo Universitario




Las politicas culturales de
la Universidad deberin ser
establecidas por el Consejo
Superior, previa recomenda-
cién de la Vicerrectoria de
Extensién Universitaria, la
cual a su vez, para el efec-
to, se aserorard del comité
cultural y de Extensién
Cultural.

Estas politicas deberdn
consultar y estar en relacién
con los planes de desarrollo
cultural elaborados por el
municipio de Medellin, el
departamento de Antioquia
Y, si los hubiere, de los mu-
nicipios donde la Universi-
dad tienc sedes, asi como
también deberan atender las

politicas culturales que con-

sidere el Gobierno nacional,
-a través del Plan de Desa-
rrollo Cultural de la Nacién,
de Colcultura o del ente que
tenga bajo su competencia
los asuntos que comprome-
ten la cultura en nuestro
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pais.

No puede desconocerse
tampoco el Plan de Desarro-
llo General de la Universidad
de Antioquia, al cual, en todo
caso, deberd adscribirse el
Plan de Desarrollo Cultural
de la Universidad que nos
proponemos adelantar.

Politicas
culturales

Comité Cultural
de la Universidad de Antioquia

Para la fijacién de estas
politicas, el punto de partida
obligatorio deberd ser el
andlisis del papel que ha
cumplido la Universidad en
el campo cultural, tantc a
nivel internacional, como
nacional y regional.

En estas politicas, debe
estar presente el factor des-
centralizacién, tanto a ni-
vel interno, como en el ca-
so de las relaciones
Universidad-entorno, para
lo cual serd conveniente
pensar en el establecimien-
to de enlaces en cada depen-
dencia administrativa o aca-
démica, que se encarguen de
la informacién cultural, tan-
to de la dependencia hacia
afuera, como en sentido
contrario. Igualmente que se
responsabilicen de la coordi-
nacion de actividades cultu-

rales. Estas personas podrin
tener el cardcter de monito-
res y su labor, en pocas pa-
labras, serd la de promotores
culturales.

Otro elemento de politica
es el relativo a los incenti-
vos de la actividad cultural
y a la produccién de bienes
culturales.

Un elemento més que
contribuiria a una Extension
Cultural méds eficaz dentro
de la Universidad, es la ads-
cripcién de todas las depen-
dencias que laboran en esta
drea a la Vicerrectoria de
Extensién Universitaria. Se-
gun esto deberdn reubicarse
las siguientes dependencias:
Departamento de Publica-
ciones, Emisora Cultural,
Centro de Produccién de
Televisién y Oficina de En-
lace con los Egresados. La
Divisién de Extensién Cul-
tural, por su parte, debe
convertirse en la oficina que
incentive, promueva, coordi-
ne y proyecte la actividad
cultural desde y hacia la
Universidad, y preste todo
el apoyo necesario a las de-
mas dependencias que ade-
lantan labores en el campo
cultural al interior de la

misma.ll



~ Invitado
internacional
- Alberto Rodriguez Tosca

_‘: Por: Sergio Alejandro Hernéndez Chalarca

ciudad de Medellin fue epi-
de la quinta versién del
val Internacional de Poesia
se realiz6 del 7 al 14 de ju-
El evento, que cont6 con la
paci6n de 36 paises, fue or-
do por la Corporacién de
Poesia Prometeo en diver-
enarios de la Ciudad. En la
ersidad de Antioquia se pro-
aron dos recitales, con poe-
paises como Austria, Italia,
a, Luxemburgo, Brasil, Ar-
ina y Cuba. De este tltimo
proviene el invitado para la
nda del mes de julio: Alberto
guez Tosca.
Alberto Rodriguez naci6 en La
ana hace 31 afios, es egresa-
el Instituto Superior de Ar-
—ISA—, Facultad de Radio,
y Television bajo la espe-
dad de direccién, pero su
era pasion es la poesia.
genda Cultural: ;Como na-
su aficion por la poesia?
berto Rodriguez: General-
gnte el primer verso se escribe
pero luego descubrimos una
vocacion por ese medio de
si6n y lo cultivamos con el
po. Inicialmente s6lo lograba
a una prosa muy simple,
eriormente empecé a confron-
 la lectura de poemas con las
ncias y la literatura. Creo que
una confabulacién con la poe-
y no la he abandonado salvo
eriodos de abstinencia.
C. ;Ha recibido influencia
lgiin autor reconocido?
La lista es interminable.
ablo en términos de influen-
- sino de conspiracién con los
critores que leo, aunque reco-
0 que no es una prictica per-

manente. Me interesan los france-
ses 0 los espaifioles de la genera-
cién del 27 o del 98, caso Antonio
Machado y Miguel Hemdindez.
También estoy en la obligacién de
mencionar a los latinoamericanos
como Vallejo, José Lezama Lima,
José Marti, algo de Neruda y
otros.

Este joven cubano afirma que
el encuentro con la poesia es un
verdadero descubrimiento, por
eso no considera definitiva la op-
cién por un estilo especifico. Su
forma de hacer poesia tiende, se-
gun €1, a la indefinicion.

A.C. ;Qué significa para usted
la poesia desde el punto de vista
personal?

A.R. Yo descubro en el len-
guaje de la poesia (extendido a la
pintura o a la musica) una forma
de conocimiento. He aprendido
mucho con la lectura de grandes
poetas, incluso mds que leyendo
un tratado filos6fico o un libro
pedagégico de temas cientificos.
La poesia me sirve para conocer
lo que pasa en mi entorno.

A.C. ;Qué podemos encontrar
en su realizacion poética?

A.R. Todo es un conglomerado
de amor, muerte, odio, etc. Siem-
pre paso por uno de esos estadios
de la vida y no hay una preconce-
bida intencién por escribir sobre
determinados temas. La considero
una actividad espontédnea.

A.C. ;Podria definirnos su
concepto de cultura?

A.R. Para mi la definicién mds
exacta es la que establece un pa-
ralelo entre las creaciones de
Dios y del hombre. Asi como
Dios es el creador de la naturale-
za, el hombre es el creador de la
cultura. Asi como la naturaleza es
cosmos la cultura es caos. La lu-
cha del hombre es convertir ese
caos en COSmOs.

A.C. ;Existe apoyo para la ac-
tividad cultural en Cuba?

A.R. En determinado momento
se cre6 una infraestructura dedi-

cada a la cultura y a través de ella
fue posible fundar escuelas de ar-
te con un altisimo nivel pedagégi-
co y técnico. De alli se graduaron
muchos artistas que atin siguen vi-
gentes. Ahora las cosas han cam-
biado y muchos artistas jévenes se
encuentran en litigio con la reali-
dad que los rodea, hay una estruc-
tura de poder que no permite la li-
bertad necesaria para el artista.

A.C. ;Qué representa para us-
ted el Festival de Poesia?

A.R. Creo que es asombroso.
Me impresiona ver a la gente que
se expone a las inclemencias del
tiempo y establecer con los poe-
tas un ambiente de tanta intensi-
dad que conmueve. Esto no suce-
de en ningiin pais del mundo, ni
siquiera en aquellos paises con
gran tradicion poética.

Infortunadamente durante la
época del Festival de Poesia ocu-
rrié el atentado al Parque de San
Antonio. Alberto Rodriguez nos
hablé al respecto.

A.C. ;Qué impresion tiene
ahora de Medellin y su gente?

A.R. La grandeza de un pueblo
no radica en lo que este haga o
deje de hacer. Lo importante es la
reaccién positiva de la gente ante
hechos como el atentado al Par-
que de San Antonio, eso es lo que
queda. El ejemplo concreto es
que los escenarios durante el Fes-
tival continuaron llendndose. Para
mi Medellin ya no es la capital
del terror sino la capital de la
poesia.

A.C. ;Qué opinion se lleva de
la Universidad de Antioquia?

A.R. En primer lugar debo de-
cir que su arquitectura es apabu-
llante. Tenia referencias de ella
por la Revista que es bien intere-
sante. La veo como un epicentro
de cultura y eso quedé demostra-
do durante el Festival. Me hubie-
ra gustado establecer un didlogo
menos unilateral, y ese es un
compromiso que tengo para cum-
plir cuando regrese.d




VALORES EN LA UNIVERSIDAD

Por:
Sergio Alejandro Herndndez Chalarca

Para la ultima semana de
julio estd previsto el lanza-
miento del libro 36 estudios y
composiciones para guitarra,
con la autoria del miisico an-
tioquefio Jairo Enrique Restre-
po Restrepo. La obra es de
gran interés no sélo para los
estudiantes y expertos en te-
mas musicales sino para la co-
munidad universitaria en gene-
ral. Agenda Cultural quiere
destacar la labor y el esfuerzo
de este artista cuya vida musi-
cal estd intimamente ligada al
Alma Miter desde hace mads
de veinte afios.

Todo su mundo gira en tor-
no a la misica. Como pretexto
para ingresar a la Universidad
de Antioquia, Jairo Restrepo
alcanzé a cursar un semestre
en la Facultad de Ingenieria,
pero su verdadera vocacién
estaba en la composicién y en
el gusto por la guitarra e ins-
trumentos de cuerda. Su ingre-
so al Conservatorio de Miisica
de la Universidad en 1973
constituy$ el punto de partida
para su prolifica produccién
musical.

Dos afios después comenz6
su actividad como profesor de
flauta dulce, guitarra, violin,
viola, arreglos corales y con-
trapunto, en diferentes institu-
ciones de la ciudad. “La misi-
ca popular fue una motivacién
inicial para entrar en este am-
biente. Aunque tengo obras
con un profundo lenguaje neo-

clasico, he tratado de incursio-
nar en todos los estilos y no
me niego a ningin tipo de in-
fluencia. La demostracién cla-
ra de eso es que préximamente
un quinteto de la universidad
llevara un trabajo mio al Festi-
val del Bambuco como obra
inédita.”

Luego de su grado como
“Maestro de Guitarra” en la
Facultad de Artes, Jairo Res-
trepo participé en calidad de
cofundador de la Orquesta Fi-
larménica de Medellin ejecu-
tando la viola. El propésito
inicial de la orquesta era apo-
yar el trabajo realizado por el
Estudio Polifénico. Su primer
ensayo fue el 16 de abril de
1983 y aiin continda estimu-
lando a los solistas e instru-
mentalistas que comienzan su
incursién en la misica.

La Orquesta Filarménica ha
representado para este miisico
antioquefio la posibilidad de
presentar sus trabajos y reali-
zaciones a gran escala, al res-
pecto afirma: “Con la Filarmé-
nica he estrenado algunas
obras, eso me impulsa a escri-
bir para orquesta y estar en re-
lacién directa con diferentes

compositores”. Es un gran ad-
mirador de Johann Sebastian
Bach, al que considera como
el méds grande compositor del
género clésico.

Igualmente Jairo Restrepo
es el director de “Caifas”, gru-
po de guitarra y contrabajo
con arreglos de percusién por
computador, especialistas en
musica brasilera, rock y jazz.
Debe combinar esa labor con
la direccién de “La Familia del
Violin”, grupo de cinco cuer-
das, dos violines, viola, cello y
contrabajo.

La dltima gran produccién
de este misico es el libro 36
estudios y composiciones para
guitarra. Es un compendio de
composiciones en diferentes
ritmos realizados hasta 1984.
Se pretende ofrecer una obra
que sirva a los compositores
como un elemento de apoyo y
a los estudiantes como mate-
rial de consulta.

El esfuerzo de este miisico
radica en que toda la edicién y
produccién es de su autoria, ya
que no cuenta con ningiln tipo
de apoyo para la impresion. El
lanzamiento estd planeado para
el mes de julio. Agenda Cultu-
ral desea a este miisico la me-
jor suerte en esa tarea de dar
a conocer su propuesta artis-
tica a toda la comunidad an-
tioqueiia.
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Leén
Greiff:

n lenguaje

Fernando Charry Lara

‘N0 parezca inoportuno
s breves referencias a
Ledn de Greiff (1895-
D una, la més breve, a la
del poeta. Podemos ha-
0ra, cuando su presencia
dejade de gravitar (lla-
lente, aunque €l no se lo
ra) a nuestro alrededor.
le escuchan todavia los pa-
r la calles bogotanas que dia
recorrié. Su impar y soli-
ampa fue en sesenta afios,
gentes, la encarnacién de
mds raro, insolente y mis-
 arte poético.

lguna manera, parecian in-
les su figura y su verso.
DS entonces a preguntar-
valor intrinseco de su
oesia, fue la imagen per-
el poeta Le6n de Greiff,
de poeta “maldito”, en la
podia reconocerse, por
, de la de una de sus ad-
nes de toda la vida, la de
rlaine.

or el contrario, la seduc-
ue ejercié una personalidad
suya, tan original como
, ¥ no tan sélo su efigie,
buy6, a causa misma de la
dad, a disminuir de algiin
el aprecio de las calidades
as, ciertas, permanentes,
libros de De Greiff. Creo
ontemplamos sin prisa, en
estas relaciones entre vi-
| poesia, las dos anteriores y

wfé'mhno\m .

opuestas conjeturas podrdn pre-
sentdrsenos para nuestra sorpresa,
como simultdneamente validas.
(Qué podia haber de solidario
entre Le6n de Greiff y los poetas
vanguardistas que irrumpieron en
la escena literaria, como él, un
poco antes de 1920? Pienso que
el mayor vinculo es el de haberse
enriquecido en su juventud, uno u
otros, con lecturas comunes. En
primer término, la de Rimbaud,
ejemplar en su insurgencia contra
los 6rdenes establecidos y en su
amor por la fantasfa y la inven-
cién verbal. Las de Aloysius Ber-
trand e Isidore Ducasse, Conde de
Lautremont. Imégenes, rafagas

sonoras, delirios y suefios de una

oscura y subterrdnea corriente ro-
madntica, incuestionable en todos
ellos y que casi secretamente se
prolonga hasta nuestros dias. Fue
Hugo Friedrich, como lo recuerda
un estudioso de De Greiff, quien
dijo que el romanticismo, desapa-
recido como escuela, perdura “co-
mo destino espiritual de genera-
ciones posteriores”.

CULTURAL

Pero De Greiff lefa asi mismo
a otros poetas, y si fuésemos a los
més antiguos, mencionariamos,
por ejemplo, a Francgois Villon, su
camarada y ‘“casi que su compli-
ce”, en cuya burla irreductible se
mezclan la jovialidad y la pena.
Entre los espaiioles, a Manrique,
Goéngora y  Quevedo. También a
poetas de la antigiiedad clasica. A
romdnticos ingleses y alemanes.
A italianos, rusos y orientales. Es
muy vasto, en espacio y tiempo,
el catdlogo de sus fervores. Pero
entre los que més le seducen figu-
raban aquellos que, afios atrds,
fueron igualmente adoracién de
Dario, Lugones, Valencia y de-
més modernistas hispano-
americanos. El es también, en
muchos poemas, prolongacién del
modernismo. Ya he mencionado a
Verlaine: su poesia melodiosa e
impresionista. Dice De  Greiff:
“La poesia —yo creo— es lo que
no se dice, que apenas se sugie-
re”. Baudelaire, constantemente
referido en su altivez, hastio, me-
lancolia y evasién de la vida coti-
diana, como en sus simbolos y
correspondencias. Edgar Alan
Poe en su mundo nocturno, idolos
femeninos y sombrias desolacio-
nes, pero sobre todo en la préicti-
ca de la filosofia de la composi-
cién: el hallazgo del ritmo, el
tono y los recursos estilisticos
mds apropiados para la creacién
de la atmoésfera poética. Laforgue,
largamente seguido por varios de
nuestros poetas, en su mueca de
disgusto e ironfa (“Julio Laforgue
sedujo mi juventud...”). No sospe-
cho, a pesar de que algunos la ci-
tan como influencia decisiva, la
que pudo dejarle la leccién her-
mética de Mallarmé.

Desde luego, la circunstancia
de haber compartido, a lo largo
de una vida, el asombro o el ena-
jenamiento ante creaciones singu-




lares como las de Rimbaud, Blake
y Lautremont, y luego su simpatia
por otras de enérgico dinamismo
como las de Jarry, Apollinaire y
Max Jacob, emparenta forzosa-
mente a Le6én de Greiff con la
poesia vanguardista de los afios
veinte. Algunas de sus actitudes
vitales lo unian también a aque-
llos nombres. Tengamos ademds
en cuenta que el vanguardismo
no fue, ni pretendié serlo, una es-
cuela, sino un comiin ademdn se-
dicioso. De su conjura iria a per-
durar, por ejemplo, la certidumbre
de que el poema es un objeto, un
ser vivo, dirfamos mejor, y de
que tiene un fin en si mismo.
Maestros simbolistas, cuyo in-
flujo fue en €l imborrable, enten-
dieron la vida como misterio y
vieron al hombre luchar entre el
anhelo de una felicidad imposi-
ble, la sérdida realidad de la exis-
tencia y el avaro conocimiento de
su alma. Desde entonces la poesia
trat6 de mirar menos hacia lo ex-
terior y, en cambio, quiso profun-
dizar en la intimidad de la exis-
tencia. Y frente a la poesia
~ “comprometida”, y no obstante su
simpatia personal por las luchas
populares contra la pobreza y la
injusticia social, mantuvo De
Greiff la conviccién de que el fin
de la poesia no es otro de aquel
que sefial6 un escritor francés: la
creacién de un lenguaje dentro
del lenguaje. Anotemos entonces:
algunas fuentes de la obra de De
Greiff son las mismas de muchos
vanguardistas, pero el desarrollo,
el tono de su poesia, devota del
ideal simbolista, diverge no sélo
de la actitud del vanguardismo,
sino también, como apenas parece
16gico, del acento contemporaneo.
Su voz se emparenta mejor y se
la escucha méis acorde con los
poemas modernistas. Sin embar-
go, y en ello radica la particulari-

dad de su sello poético, antes de
1920 fue en Hispanoamérica, co-
mo lo dice un historiador de su li-
teratura, “‘el que abrié la marcha
de la vaguardia”.

Supongo haber insinuado tam-
bién la vinculacion de Ledn de
Greiff al modernismo en lecturas
de poetas que fueron idolos de su
juventud. La nota erudita, y no
s6lo el lenguaje rebuscado, que
infortunadamente dafia muchos de
sus poemas, establece tantas con-
firmaciones de este aserto. La
alusién cultural (histérica, legen-
daria o mitica, asi como literaria
o musical, predominantemente) es
constante, a veces hasta la fatiga,
en su larga vida poética, como lo
fue ya en sus primeros libros.
Don Pedro Salinas hubiera dicho
que buena parte de la produccion
de De Greiff corresponde a un ti-
po de poesia que llamé de cultu-
ra, en oposiciéon a la poesia de
experiencia. El profesor norte-
americano Stephen Ch. Mohler,
quien ha escrito un valioso traba-
jo sobre El estilo poético de Ledn
De Greiff, dice que “en espiritu
su poesia es una continuacién del
modernismo”. Con la diferencia
de que, aclara, “se inspir6 directa-
mente en los poetas franceses”.
Con la diferencia, afiadirfamos, de
que las influencias simbolistas hi-
cieron que en gran parte de su
poesia deba, por diversos aspec-
tos, considerarse con ventaja so-
bre un modernismo ya exhausto
cuando él comenz6 a escribir. De
Greiff cre6 también mundos ex6-
ticos y renové la diversificacion.
Tuvo una “imaginacién insurgen-
te y arbitraria”. Despreci6 la vul-
garidad del mundo moderno y
exalté6 la individualidad de la obra
de arte. Fue un esteticista sin el
interés por los problemas sociales
que ostentan los llamados poetas
“testimoniales”. En la técnica de

su fantasia predomina la atraccién
por las sinestesias o metédforas
que transponen las sensaciones de
los diferentes sentidos. Su pasién
por la melodia y la palabra no fue
menor a la que mantuvo por la li-
bertad personal. Podrfan recordar-
se otras de aquellas adhesiones o
preferencias. Pero con lo dicho
basta para no insistir en afinida-
des ni en la fatal manera moder-
nista de muchos de sus poemas.

Acaso no deba instarse mds en
ello, ni tampoco eludir el asunto,
porque, sin asomo de duda, esta-
mos ante una de las creaciones
mds personales de la poesia con-
temporédnea en espafiol. La origi-
nalidad de la obra de De Greiff
no es su unica virtud; més, como
la entendemos, es virtud de sobre-
saliente importancia. La emoci6n
autobiogréifica se presenta en ella
confundida intimamente con un
vasto y laberintico mundo cultu-
ral. Personal hasta el dltimo ex-
tremo, jamds podrén repetirla po-
sibles seguidores. Su acento es
intransferible. Subjetividad de la
obra de Le6n de Greiff y sabidu-
ria de su arte. Con razén sefiala
Andrés Holguin: “Su voz no es
nunca un eco. Es el instrumento
desconcertante de su autobiogra-
fia: ...su pais, su Antioquia natal,
sus antepasados vikingos, sus in-
numerables trabajos, sus amores y
sus amigos, sus musicos, sus lite-
ratos preferidos, sus poetas. O
sea: todo lo que esta contenido en
su alma”.

En muchos afios apenas avanz6
unas lineas la critica sobre la poe-
sia de De Greiff, en relacién con
la que recibi6 en sus primeros vo-
limenes: Tergiversaciones (1925)
y Libro de signos (1930). Atn
hoy es notorio el desconocimiento
de ella. Se han escrito numerosos
articulos periodisticos que de to-
das maneras no pretenden rebasar



e anécdota, el elogio més
asta que razonado o, aunque
tiempo fuesen cada vez
08, la acometida velada o
bages. Se han preparado
0, en medios universita-
dios mas consecuentes,
ial en el campo estilisti-
¢ los que merece nombrar-
arte del ya referido del se-
ohler, el del profesor
Orlando Rodriguez Sardi-
itulado Una poética de
dia. Tales trabajos, y al-
os mds de intencién es-
edora, deberfan haber con-
0 a una mejor comprensién
a obra. Pero lo cierto es que
nnadamente ello no ha sido
as gentes recuerdan algunos
, de sus poemas mds cele-
, pero de ninguna manera
reverfamos a insinuar, como
pemente se ha escrito, que
de Greiff es uno entre los
populares de Colombia. Lo
ser verdad, no irfa a cons-
aplauso consagratorio de es-
a ni a reconocerle mérito
pueda ufanarse. Su predo-
emocién mental, sus alu-
 a la intimidad de su propia
, su riqueza de lenguaje y de
, su perseguida estructura
, su fundmbula pirueta so-
sus preferencias culturales,
iscutible y minuciosa cons-
6n retérica, en suma, son
des de la obra de Ledén de
f que seguirdn sustentando la
ia comiin de que la lectura
implica el vencimiento de
 de un obsticulo.
on de Greiff es, ante todo, el
or de un lenguaje poético.
, UN permanente ejercicio
bilidad verbal. Ese debi6 ser
ncepto, implicito en todo
0 escribié: la poesia es una
ncia fisica de la palabra,
sta llegar con ella a sustituir la
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mezquina realidad cotidiana. Pero

De Greiff no explor6é nicamente
los secretos de la diccién, sino
que quiso encontrar la manera co-
mo el vocablo llegara a conver-
tirse, a la vez, en instrumento de
la poesia y de la misica. Avan-
zando més alli de donde fueron
simbolistas y modernistas, intentd
una férmula en que el poema hi-
ciese las veces de la musica. Este,
en nuestra precaria opinién, fue
vano espejismo en que fracasé el
verso de De Greiff: la pretension,
heredada de simbolistas, de imitar
y confundir en el poema las técni-
cas y los medios de la composi-
ci6én musical. Jamds, en su direc-
cién “instrumentista”, parecié
recelar como lo hizo Huidobro:
“Altazor desconfia de las palabras
/ Desconfia del ardid ceremonioso
/ y de la poesia”. Tampoco tuvo
el presentimiento de Vallejo: “Y
si después de tantas palabras / no
sobrevive la palabra”. Su “sinfo-
nismo” es su aspecto mds experi-
mental y, por ello, fatalmente
temporal y fugaz. En un. momento,
el fin era sélo la cancién: “Quiero
palabras: (palabras...! —es peque-
fia la ambici6n, / siendo grande y
zaharefia—). / quiero palabras, pa-
labras, para urdir una cancién, / y
para escandirla al son/ de mi zam-
poifia”. Pero luego esa esperanza
se va haciendo més nitida en el
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empeiio de organizar musical-
mente la poesia: el tema con va-
riaciones, el ritmo, la variedad
métrica, la seleccion de los voca-
blos por su casi exclusiva calidad
fénica (si: mas que nadie, eligié
las palabras por su sonido, por su
solo sonido), la rima obsesiva y
demds caracteristicas similares.
En este musicismo sucumbe fatal-
mente la voz poética: hasta llega-
ria De Greiff a pensar que la poe-
sfa se escribe solamente para ser
oida. Su grandeza, sin embargo,
radica en una maravillosa capaci-
dad de construccién idiomética y
en la forma como en ella convi-
ven la expresi6n culta junto al ha-
bla corriente, el arcaismo, el neo-
logismo, las voces extranjeras y
las de su propia invencién. El in-
negable interés por la obra de De
Greiff se justifica asi en la
aproximacién a esa ardua y hete-
rogénea opulencia de la palabra.
Ella surgi6, recordémoslo, en
época de grandes creaciones ver-
bales de la poesia hispano-
americana, como Altazor, de Vi-
cente Huidobro, y Trilce, de
César Vallejo.

Es un hecho evidente que la
poesia de De Greiff, a pesar de
sus calidades, no se ha difundido
como se habria previsto y que en
los udltimos treinta afios, cuando el
prestigio nacional de su autor se
ha hecho méas sélido, es tratada
en Colombia con cierto desvio
por parte de criticos, particular-
mente jévenes, que la encuentran
demasiado verbosa, distante y ex-
trafia a sus ideales expresivos.
Son escasas, asi mismo, las men-
ciones que de ella se hacen en el
extranjero, y la mayorfa coincide
en el propésito de considerarla
apenas de paso. Creo que, en una
y otra parte, de una y otra mane-
ra, se estd cometiendo con ello
una injusticia, una especie de ul-



traje contra un poeta de personali-
dad tan valiosa y que supo en-
frentarse con ardor, como pocos,
a lucha con las palabras y a la
fundacién de un nuevo lenguaje
poético.

Se dirfa que su mds auténtica
voz le llega del romanticismo.
Afortunadamente, el humor lo
previene de los excesos sentimen-
tales y es su mejor arma contra
ellos. Humor ante la vulgaridad
del medio ambiente, los conven-
cionalismos y la incurable estupi-
dez de nuestro trato social. Pero
no contra las desigualdades e in-
justicias de que padece la socie-
dad contempordnea y que mues-
tran un rostro més desolador en
algunas zonas del mundo como
la nuestra. De Greiff dej6 —en
toda clase de protestas y mani-
fiestos— constantes testimonios
de su solidaridad con los pobres
y en defensa de la paz, pero no
lo hizo, quizds por ventura, en
sus poemas. La rebeldia de su
verso fue estética y ética, mas
no politica: contra la chatura es-
piritual y el provincialismo. El
compromiso del poeta, en cuan-
to a artista, lo entendi6, como
debe ser sin lugar a duda, exclu-
sivamente para con la poesia. Se
puede afiadir que careci6 de
compromisos frente a la politica
y menos ante sus inmediatos in-
tereses practicos.

El “Yo” de De Greiff, del poe-
ta convencido de una poesia que
es reflejo de la propia existencia
se escucha nitidamente en cada
uno de sus versos. Si el “Yo”, si
el individualismo es lo m4s carac-
teristico del alma romdntica, com-
probamos cémo perdura hoy
aquella energia recéndita a que
antes aludimos, hecha vocacién
del espiritu en generaciones pre-
sentes. Todo lo contrario al pro-
posito de una obra de ser, como

en Borges, creacién despersonali-
zada con la que se intenta “arrui-
nar la supersticién del yo”. Nos
preguntaremos también si ese in-
dividualismo (o egolatria) de De
Greiff, esa ambicién de originali-
dad y aislamiento, no confirman,
al mismo tiempo, su otra filia-
cién, la de la actitud modernista.
Uno de sus temas més constan-
tes, el amor, le acompaifi6 en sus
tltimos poemas. Inicialmente era
una adoracién tefiida de pesadum-
bre y de pureza: “Melancélico en-
suefio ilusorio”. Luego es el “bra-
vo amor” pasional: “Solos td y yo
y el rojo amor en medio”. Y aun
Nova et vetera (1974), el libro de
su vejez, las canciones reiteran un
maduro erotismo exacerbado que
se yergue, libre, con todo desem-
barazo: “Si una rosa fue testigo /
en un muy remoto antafio, / otra
rosa estd conmigo”. Al longevo
poeta no le abandona la seduc-
cién femenina: “Le das, Lilia, a
mi otofio primaveras / y al bardo
afiejo tu calor, tu mimo”. Su vida,
a la altura de los afios, la resume
en haberla gozado prisionera en-
tre los poderes de la poesia y del
amor: “Poeta y amador tan sélo
vivo / para amar y sofiar de enero
a enero, / sin medro alguno, por
el gusto mero / de gozar de las
dos, casto y lascivo, / y de donar-
me a ellas por entero. / De poesia
y Dona amo y cautivo”. Poesia y
amor serdn lo dnico que se salva
del sentimiento de hastio que le
hizo decir joven: “Todas las cosas

‘trujéronme fastidio”. Su desenga-

fio, su tristeza, fueron, en lo res-
tante, tempranos y definitivos:
“Después, por todas partes, arras-
tré mi fastidio”. Se ha de sentir
para siempre “Solitario, exiliado,
evadido, extranjero”. En algtin
momento en medio de la “lobre-
guez del mundo sérdido”, no de-
jar4 de reconocer y de preguntar-

se, sin embargo, si no es en la in-
timidad de s{ mismo donde est4
su enemigo. :

La poesia de De Greiff no hizo
parte de escuela, ni la formé; ni
cuenta, tampoco, con discipulos
posibles. El acento de Le6n de
Greiff estd a salvo de cualquier
imitacién. Es suyo, inalcanzable.
Su belleza, en ocasiones tan fnti-
ma, sorprende a la vez por su le-
jania. No concebimos aquellos
vocablos, sugerentes, volubles,
melodiosos, sino en el solo aire
de sus poemas. Su poesia revela
como pocas la intencién de per-
manecer tenazmente insobornable
y solidaria. Su extremo subjetivis-
mo hace que sea una obra, mds
que original, casi dnica. Por eso
es tan suya su atmésfera de sue-
fios, melancolias, nostalgias, de-
seos de expresar lo inexpresable,
lo inadvertido, lo inefable. Por
ello también la exclusividad de su
lenguaje.

Llev6 Leén de Greiff una vida
silenciosa que le apartaba de las
dddivas que nuestras democracias
prodigan con mds pronta genero-
sidad a otra clase de gentes. En la
intimidad, dicen, se dolia que en
su pais no existiese mayor reco-
nocimiento por su arte. Pero esta-
ba en un error. Habia renegado de
la presencia de poetas —como, en
Colombia, Pombo o Valencia—
en quienes porfiadamente se ha
pretendido personificar una impo-
sible musa nacional. Sin embargo,
y acaso a pesar suyo, terminé re-
presentando, en los afios de su
ancianidad, a ese tipo de persona-
Je reconocido por todos los pode-
res, por los jefes politicos, por los
gerentes, y hasta por los ejecuti-
vos de todas las edades, para
quienes era “su poeta”, aunque
la mayoria no pudiese deparar
siquiera la sospecha de haberle

leido.



Tergiversaciones

I

ue me ven la barba y el pelo y la alta pipa
€N que soy poeta..., cuando no porque iluso
) rimar —en verso de contorno difuso—
aje byroniano por las vegas del Zipa...,

D ventripotente agromena de jipa

ien por un capricho de su caletre obtuso
antoja fingirse paraisos... al uso
alucinado Poe que el acohol destripal,

delaire diabolico, de angeliéal Verlaine,
rthur Rimbaud malévolo, de sensorial Rubén,
fin... hasta el padre Victor Hugo omniforme...!

ta tierra inatil por escasez de misculos!
industria novisima! !tanto almacén enorme!
0 s tan bello ver fugarse los crepusculos...

Ritmos

a un ritmo sonambulo por el hondo sosiego
la t oche adormida,

el vibratorio bullir de las estrellas,

mi alma entristecida.

ino doliente,
Ia caza de gloria, ni de amor, ni de ventura...
ino cansado, indiferente.

iritu es un ritmo —no mas— docil, sonambulo
> l]a noche muda, ,

 1a noche ingravida, despavorida, trémula,

i€ la noche candida y desnuda.

iritu es un vago ritmo sin alegria,
mor y sin llanto...

con la noche, vibra con las estrellas,
0z del silencio une su canto.

astros inmensos y miniisculos, vaga
sciende, serena... :

un peregrino de la noche, sonambulo:
10che a su yugo me encadena!

io —en la noche— voy sin rumbo, sin rumbo...

Leon de Greiff

Un centenario

Balada

Las manos atormentadas
de las dulces prometidas
son dos palomas heridas...
oh las manos enlutadas,
de blancuras pervertidas!
oh las manos perfumadas
con aromas homicidas!
Las manos atormentadas
de las dulces prometidas!
Nuestras almas afiebradas,

por esas manos ungidas

son holladas, son vencidas...
y esas manos son besadas
por nuestras bocas ardidas...:
las manos martirizadas,

las manos adoloridas,

las manos atormentadas

de las dulces prometidas!

Oh! las manos adoradas
bien pueden ser encendidas
por los besos: las floridas
manos de las intocadas
nunca seran ofendidas!:
nuestras almas desoladas
tienen bondades dormidas:
oh las manos atormentadas
de las dulces prometidas!

Villa de 1a Candelaria

Vano el motivo

desta prosa:

nada...

Cosas de todo el dia.
Sucesos

banales.

Gente necia,

local y chata y roma.
Gran trafico

en el marco de la plaza.
Chismes.

Catolicismo.

Y una total inopia en los cerebros...
Cual

.si todo

se fincara en la riqueza,
en menjurjes bursitiles
y en un mayor volumen de la panza.



