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on amplias las expectativas con respecto a las colecciones privadas, que en vida

pertenecieron al' sacer dote Luis Alberto Alvarez y que hoy se encuentran bajo la

proteccion de la Universidad de Antioquia, por mediacién de la Corporacion Luis
Alberto Alvarez, constituida después de su muerte.

Teniendo en cuenta que se trata de una colecciéon privada, el Alma Mater ha
emprendido, desde el momento de su recepcion, las labores necesarias para que este
material se constituya realmente en una fuente de sensibilizacién con respecto a sus
dos lenguajes especificos: la musica y la cinematografia.

La Biblioteca Central y las Emisoras Culturales son las dependencias que actuando
como depositarios de este material, han abordado los procesos técnicos para su
conservacion y los planes para su difusion.

En cuanto a los procesos técnicos, estos implican una correcta clasificacion de
inventario general y de contenido por unidad, al igual que la adecuacion de espacios
que garanticen su conservacion en el tiempo. Ademas, tanto el material
cinematogréfico como el musical, se encuentran en proceso de copiado a diferentes
sistemas que permiten la proteccion de los originales y una agil difusion.

En lo concerniente a la difusién, con la coordinacién de la Division de Extensién
Cultural se inicia este mes el programa Cine en Video, el cual posibilitara, no solo
mediante las proyecciones, sino también gracias al material acompafiante y las charlas
complementarias, generar un espacio de acercamiento al lenguaje del cine, como parte
de un estudio tematico. Con el transcurso del tiempo el programa madurara con la
proyeccion de peliculas en 16 y 35 mm, en una visiéon que involucra formacién y
divertimento. De manera similar, las Emisoras Culturales Universidad de Antioquia
daran inicio este mes a la transmisiéon de una serie de programas que acercaran a los
oyentes a la coleccién musical.

El compromiso institucional que este mes se materializa con el lanzamiento de estos
programas, se revitalizard con el enriquecimiento permanente de las colecciones, de
modo que en una dindmica cotidiana la formacién en estos lenguajes, permitan de un
modo real el acercamiento del publico.
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CINE EN VIDEO

Mediante la flexibilidad que ofrece este formato. El nuevo programa Cine en
Video de la. Universidad hara posible la aprobacion de excelentes obras del
séptimo arte.

Escena de 1900, tomada de la colecciéon de Luis Alberto Alvarez

Por: Orlando Mora*

1 proceso de generalizacion del

video a partir de la década del

setenta tuvo multiples incidencias
en el cine. Uno de los aspectos mas
favorablemente afectados fue el de la
divulgacion, al colocar por vez primera
al alcance de investigadores y ptublico,
titulos de dificil o impensable
localizacion.

La historia del cine sufri6 una total
transformaciéon en cuanto a sus
posibilidades de conocimiento. En
lugar de un estudio a través de las
referencias de los pocos afortunados
con acceso directo a las peliculas, éstas
se pudieron empezar a ver de manera
directa. La aproximacién que antes
partia de fuentes secundarias como

entrevistas, criticas ajenas, fotos fijas y
lectura de guiones, fue reemplazada
por la vision personal del material,
introduciendo con ello una diferencia
cualitativa cuyos resultados apep.as
empiezan a sentirse.

El incremento de oportunidades que
aporté el video se revel6 de forma
especialmente valiosa en paises que
carecian de cinematecas nacionales, las
instituciones encargadas de conservar y
divulgar el patrimonio filmico. Este
tipo de entidades era précticamente un
privilegio de las grandes capitales, con
lo cual todos los habitantes de los otros
espacios quedaban condenados a una
obligada privacién.
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El rapido desarrollo y la divulgacién de
la nueva tecnologia recién comienzan a
brindar sus frutos. En ese proceso tiene
mucho que ver el hecho de que las
cinematecas  hayan  perdido el
monopolio del manejo del archivo
filmico. En su lugar, se empezé a
extender en el &ambito de diversas
instituciones con programas
educativos, la creacion de colecciones
de video, con la intencién formal de
apoyar los estudios especiales de cine
en muchas de ellas y atin las tareas de
simple divulgacion del arte

cinematogréfico.

Ahora bien, no es solo la historia lo que
se recupera con el video. En un
momento en que es evidente la
concentracion de la distribucion del
cine en manos de las grandes
comparniias norteamericanas, el video se
ha convertido en una alternativa de
excepcional utilidad para romper el
cerco cultural que impone ese tipo de
manejo. Hoy es viable a través de las
cintas magnéticas mantener un
conocimiento actualizado de lo que
ocurre con el cine en todo el mundo;
producto
cinematogréfico se ha universalizado

por vez primera el

en términos nunca antes conocidos.

Ya con el video es menos grave
encontrarse por fuera de las grandes
ciudades. El video vuelve realidad para
el cine la nocién de la aldea global, al
tornar alcanzable una actualizacion que
habia sido imposible en el pasado.
Cada vez el video cobra mas fuerza
como segunda ventana de la
exhibicién, llevando a que las peliculas
en poco tiempo sean lanzadas en ese

formato y queden a disposicion de
cualquier ciudadano del mundo, sin las
exclusiones que  imponian  los
mecanismos tradicionales de

distribucion.

De la mano de la nueva tecnologia
llegan no soélo los grandes clasicos (ya
es posible conseguir casi completas las
obras de muchos de ellos), sino también
los trabajos de los nuevos realizadores,
llamense Wong Kar Wai, Abbas
Kiarostami, Theo Angelopoulos, Atom
Egoyan, etc.

Esa doble vertiente que nos recupera el
pasado y nos lanza al presente, torna
imperativo la utilizacion de las
posibilidades del video. La cultura
cinematografica de hoy no existe y es
absolutamente impensable por fuera
del video, en cuanto medio
imprescindible para la informacién y
formacién de los nuevos espectadores y
los nuevos realizadores.

Esa divulgacién del cine de ayer y hoy
se puede cumplir a través del sistema
de acceso directo e individual de las
personas a las colecciones. Pero
también se debe intentar por medio de
una programacion publica, que ofrezca
a los espectadores la posibilidad de ver
las peliculas dentro de un contexto
general (ciclos temaéticos, de autor,
histéricos, etc.), acompafiadas de una
documentacién que contribuya a
enriquecer el criterio y afinar la
percepcion.

Tal es el criterio de la nueva
programaciéon de cine en video que
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ahora empieza la Universidad. Para ello

tendra como inicial punto de apoyo la
coleccion recibida en comodato de la
Corporaciéon Luis Alberto Alvarez,
buscando por esa via un primer
acercamiento publico a dicho material.
Pero las metas propuestas van mas all4,
ya que es claro que la Universidad debe
ampliar la coleccién recibida, de
manera que con su actualizacién y
renovacién permanentes, se superen las
limitaciones légicas de una colecciéon
privada como la del critico Luis Alberto
Alvarez, formada de acuerdo con sus
necesidades y preferencias
estrictamente personales.

Los viejos amigos de Luis Alberto
saben que la mayor parte de las cintas
que adquiria estaban habladas en
inglés o, en el caso de peliculas de
otras nacionalidades, subtituladas a
ese idioma. Ello crea una dificultad
relativa, ya que obliga a encontrar
mecanismos alternativos para facilitar

la vision de esas obras. El
enriquecimiento de la coleccién con
copias ya subtituladas ampliara el
repertorio de las posibilidades que
ahora se entran a explorar.

El espacio del cine en video tendrd que
mejorarse y consolidarse con el paso
de los dias. Llegara el momento en que
los ciclos incluyan todo lo que se
quiera y no simplemente lo que se
pueda. Pero por ahora la tinica verdad
es que el cine y el audiovisual forman
parten indescartable de la cultura
contempordnea y por tanto la
Universidad no puede olvidarse de su
obligacion =~ de  promoverlos vy
difundirlos de manera continua y
sistematica. En esa difusion tendra que
contarse necesariamente con el video.

* Profesor de la Universidad de Antioquia
y critico de cine.
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CINE Y LENGUAIJE

De como se inicié y como lleg6 el cine a nuestro pais.

Por: Oscar Mario Estrada*

1 siglo presente en sus inicios, fue

la puerta de ingreso a nuestro

pais de toda suerte de novedades.
Por las calles atn polvorientas y
adoquinadas, los parroquianos de la
época vieron deslizarse los primeros
coches, el graméfono se hacia presente
en las casas y en las reuniones callejeras
y la placa fotografica se consolidaba
como la forma artesanal de conjurar el
olvido. En este-ambiente de mil y
tantos dias llegaron de mares lejanos en
una embarcaciéon, los hermanos Di
Dominico, emigrantes italianos que en
su equipaje y en sus suefios traian la
clave del movimiento de las imagenes:
el cine.

Estos viajantes se instalaron en la atn
colonial Santafé de Bogota, donde
durante dos décadas ofrecieron los
encantos de este nuevo invento de
feria. Afios antes, en 1895, un 28 de
diciembre, en el gabinete de los
hermanos Lumiere, como una digna
forma de celebrar el dia de los

inocentes, se hizo la primera exhibicién
publica de imagenes en movimiento
que ofrecia el cinematdgrafo. Alli se
contemplaba la salida de los obreros de
la fabrica y la llegada del tren a la
estacion provincial. Los espectadores
tardaron varios dias para salir del
asombro de ver un tren que amenazaba
con salirse de la pantalla y que
continuaba deslizandose por ella sin
riesgos, mientras los viajeros saludan
desde la ventanilla.

Este encantamiento del cine, que en sus
dias iniciales se convirti6 en un
espectaculo de feria, en una novedad
con atributos en la que el tiempo se
detenia y la sonrisa y el movimiento se
descongelaban como por arte de magia,
progresivamente se fue convirtiendo en
un imprescindible ritual de culto
popular.

Con el devenir de, los dias se
empezaron a producir peliculas, que en
sus momentos iniciales daban cuenta
de situaciones dramaéticas o cOmicas.
Las ciudades del mundo entero
empezaron a construir teatros,
disefiados verdaderamente para el

culto al “Olimpo” de la pantalla.

En sus comienzos el silencio acompafi6
al cine y para conjurar la ausencia
musical de las peliculas, se volvié
habitual ver arribar al escenario al
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virtuoso pianista con decoroso traje
negro, presto a brindarle los sonidos y
el dramatismo de acuerdo con lo que
las situaciones requerian. En el
claroscuro del cine mudo surgieron
talentos visuales sin par, como Griffith
y su mirada épica en sus obras sin
fronteras; las situaciones insospechadas
y cémicas de Chaplin y la mirada
perdida de Buster Keaton, tras la saga
de sonrisas y emociones que producian
su presencia ya en la pantalla.

Asi pues, cuando arribaron a nuestro
medio los hermanos Di Dominico, se
adecuaron y se construyeron los
primeros teatros en el pais y el
trasegar de los dias de los
espectadores se fue impregnando de
las historias y drama de la comedia
italiana. Ellos mismos, sentaron las
pautas para las primeras producciones
que aqui se hicieron; registros
documentales de eventos cotidianos y
de la vida social de la época y en
ocasiones proyectos de escena, labor
esta que tuvo eco y continuidad en los
esfuerzos de los hermanos Acevedo,
primeros conciudadanos que se
ocuparon en tomar una cdmara para
resguardar el paso de aquellos dias,
para contar historias que ilustraran
situaciones vivenciales o0 momentos de
tradicion

nuestra inextinguible

dramatica.

Lo que quizds no previeron en su
impulso inicial los Di Dominico, es que
entre el cine italiano y el local se iba a
establecer un vinculo muy sutil y que
en alguna medida aun prevalece. El
Neorrealismo Italiano, un movimiento
que vino como un viento nuevo a

oxigenar la forma de hacer cine, que
hasta los afios cuarenta de esta centuria
prevalecia.

Sus integrantes: De Sicca, Zavvatini,
Visconti, proponian algunas ideas que
para nuestra cinematografia tendrian
plena validez. Peliculas grabadas en
escenarios y paisajes de la calle, con
actores naturales, un retrato de la
gente simple; historias sencillas de las
pequefias poblaciones; una fotografia
recursiva, pero sin arabescos y ante
todo las personas de carne y hueso
desfilando por la pantalla con sus
palabras, sus emociones, su territorio,
sus angustias y sus alegrias.

En un pais como Colombia, donde el
Estado casi le ha propiciado indigna
sepultura al universo insospechado del
cine, una eventual puerta de salida para
esfuerzos alternativos seria estas
producciones de relativas limitaciones
econdmicas, pero que se configuran en
retos para sondear el mundo expresivo.
La nacién italiana y la nuestra, se
compaginan en su diversidad de
regiones como talentos, en variedad de
paisajes y lugares, en los tipos
humanos, en esos espacios donde a
veces conviven las goéndolas en
ciudades centenarias, los poblados
riberefio s y los vinos; las canciones y
las palabras de una comunidad; asi
como en nuestro medio el paramo y las
montafias dan cuenta de sus paisajes e
historias, y la ciudad costanera y el
buque de vapor abandonado nos
ilustran el paso del tiempo; de ese
tiempo remoto y cercano en el que
arribaron a nuestro pais con su equipaje
de imégenes los hermanos Di Dominico
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y nos legaron para siempre su
espectdculo de luz y sombras.

*Profesor de cine del Departamento de
Comunicacion Social de la Universidad de
Antioquia
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EL CINE Y EL CANAL DE TELEVISION

En Europa nacié hace més de cien afios
el séptimo arte. Augusto y Luis
Lumiere son reconocidos por este
descubrimiento que se atribuyen otros
paises, entre ellos Estados Unidos. Un
medio de expresiéon que ha formado
parte de los hechos mas importantes
del siglo XX. Su poder y encanto van
mas alla de la espectacularidad de la
pantalla, el silencio y la oscuridad de la
sala. La identificacion que el publico
hace con sus personajes, lugares,
ambientes y circunstancias que la
mayoria de las veces son reflejo de la
vida misma, hacen que se encuentre
ligado a personas cuya pasién estd
dirigida a la creacion.

La Universidad apoya proyectos con el
fin de que la comunidad universitaria
disfrute de excelentes producciones; los
cines “nacionales” con una alta calidad
y bajo una 6ptica de lo que se conoce
como cines de autor y las peliculas
comerciales, también de excelente
factura  pero con una  vision
determinada por lo que podria
“producto
cinematogréfico”. Todas estas

denominarse el

producciones tienen sin lugar a dudas
puntos a favor. Lo relevante es que se
publico
universitario con el cine, se le ofrezca

pretenda acercar al

otra alternativa de esparcimiento y se le
propicie un espacio para la reflexion.

El Canal de Television a través de sus

Por: Angela Pérez Duque*

dos ciclos ordinarios de cine, pretende
unirse a esta iniciativa y en tareas
conjuntas programar a través del
circuito cerrado lo mejor del cine
mundial en video. Han sido cerca de
cinco afios en los que gracias a la
colaboracion de otras entidades
culturales de la ciudad hemos logrado
transmitir lo mas representativo en esta
materia.

Por la Red Interna hemos visto ciclos de
directores de la talla de Chaplin,
Keaton, Bufiuel, Bertolucci, Herzog,
Berman, Troffaut, Kierlovski, Gutiérrez
Alea, Saura, Aristarain, Eliseo Zubilea,
Fellini, Scorsesse, Coppola, Spielberg y
Kurosawa. De igual manera, la
recepcion de sehales via satélite nos ha
permitido acceder a material de cine
francés con el que se han programado
ciclos fuera del predio universitario.
Estas peliculas subtituladas contienen
una lista amplia que van desde
comedias hasta clasicos.

Lo més importante es que desde el
Centro de Producciéon continta esta
politica de apoyo. Y para que el espacio
dentro del Canal no sea una rueda
suelta, carente del elemento formativo,
hemos incluido antes de cada pelicula
una pequefa introduccién con su
tematica y datos sobre el director.

Queremos que los estudiantes y
trabajadores del Alma Mater se



& A

ISBN 0124-0854

Ne 32
Marzo de 1998

apropien del Canal facilitindonos

material o sugiriendo peliculas que
consideren de interés para emitirlas por
la Red Interna. El Centro de Produccién
estd abierto a las sugerencias y desea

que el Canal se convierta realmente en

un lazo de comunicacién entre todos
los estamento s y dependencias de la
Universidad.

*Coordinadora Canal de Television de la
Universidad de Antioquia
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EL LEGADO DE LUIS ALBERTO ALVAREZ

Avances en la catalogacién y conservacion del material filmico del fallecido

critico de cine.

Por: Lucia Obando C.*

finales de 1997 la Universidad

de Antioquia celebré6 con la

Corporaciéon ~ Luis  Alberto
Alvarez un contrato de comodato, cuyo
objetivo basico es el manejo vy
ordenamiento técnico y sistematico de
los materiales del patrimonio filmico,
musical y bibliogréfico del fallecido
sacerdote, con el fin de hacer su
promocién y divulgacién dentro de la

comunidad. Igualmente, La
Universidad y la  Corporacion,
suscribieron un convenio de
cooperacion orientado a la

conservacion, desarrollo y difusién de
actividades conjuntas en estos campos
de la cultura y las artes.

Al recibir el legado compuesto por
videos, libros, revistas, documentos y
discos, relacionados con el cine, la
musica cladsica y la Opera, la
Universidad encomendé a la Divisién
de Extensiéon Cultural hacer un
inventario y un cuadro de costos,
actividad que se llevé a cabo entre
agosto y septiembre de 1997, en la
Biblioteca Central, espacio donde
estaba ubicada la Coleccién.

La Biblioteca Central, por su parte,
procedié a nombrar un bibliotecélogo
encargado de gestionar las actividades
pertinentes para que la Coleccién
llegara a los usuarios, estudiosos y
amantes del séptimo arte y la mdasica.

Escena de Lo que queda del dia, tomada de la coleccién de Luis
Alberto Alvarez

Entre estas actividades se destacan el
adelanto de contratos para la
organizacioén sistematica de los videos
de acuerdo con las normas
bibliotecolégicas, que permitirdn su
facil ubicacién y mejor agilidad en el
servicio, y para el copiado de los
videos. Esta dltima etapa es de gran
importancia para la conservacion de los
originales y para el préstamo de las
copias. Actualmente se trabaja en la
redaccion del reglamento interno para
el préstamo y tratamiento del material,
y en la elaboraciéon preliminar de un
listado de videos.

Con el fin de facilitar el cuidado, la
catalogaciéon y la consulta de esta
Colecciéon, la Biblioteca Central ha
incluido dentro de su proyecto de
reestructuracion fisica la adecuacién de
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una sala con equipos especializados. A

ella podran acudir quienes estén
interesados en acceder al material del
legado.

Es de resaltar la labor de analisis y
procesamiento de la informacién que
debera ser realizado por el personal de
Procesos Técnicos de la Biblioteca
Central. Este consiste en la recopilacion
de datos bibliogréficos para identificar
los diferentes documentos que, vale
decir, no estaban catalogados de
acuerdo con las normas ISBD
(International Standard Book Description),
requeridas para cualquier tipo de
organizaciéon de la informacion y su
posterior consulta a través de una red.
Una vez terminado este proceso los
datos podran ingresar a la base de
datos Oracle Libraries de la Biblioteca
Central.

Por otra parte, con el fin de mantener

viva la Coleccidn, se tiene prevista su
ampliacién, que enriquecerd al legado
como fuente de consulta especializada.
Ademads se ha disefiado un plan para
participar
programa Encuentro con el Cine, que

activamente con el

coordina la Division de Extension
Cultural y en las reuniones con la
Corporacién Luis Alberto Alvarez,
para llevar adelante los objetivos que
dieron origen a la constitucion de la
Corporacion.

De esta forma se adelanta un proceso
que pretende, ademas de salvaguardar
el legado del sacerdote claretiano,
continuar el proceso formador de
quien en vida fue ademas de profesor
universitario e investigador de mdsica,
un humanista por excelencia.

*Coordinadora de audiovisuales de la Biblioteca
Central de la Universidad de Antioquia
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HERENCIA DE UN GRAN CORAZON

Desolado se eleva en el crepusculo al suavisimo canto de Amina, la criatura

mas candida de Vincenzo Bellini: “;Ah! non credea mirarti si presto estinto, o
fiore”. [“Ah! no puedo creer, que rapido se ha extinguido esta flor”].

Por: Jorge Orlando Arango Alvarez*

scribir sobre un ser, a quien uno

siempre admiré y que fue, y sigue

siendo para mi un paradigma, no
es cosa facil. Qué podria decir yo sobre
Luis Alberto Alvarez, “ese ser humano
que muri6é por tener un gran corazén”.
(Que su legado son solo sus peliculas,
libros y CD? No, eso no es nada. Su
legado fue en realidad ese deseo de
compartir su soledad con la soledad de
cada persona que conoci6, para
extender asi ese puente invisible que
une el arte con la vida. De él aprendi
ese gusto cada vez mds entrafiable por
la agria voz de Maria Callas, de lo que
puedo decir de manera sencilla y clara,

Arnaldo Fraccaroli

fue una de las ensefianzas que han
cambiado mi esencia.

¢Qué podria hacerse, con eso que creen
que son sus peliculas, libros y discos
compactos? Es una pregunta muy
dificil de responder. Solo se me ocurre,
que a Luis Alberto le hubiera gustado
que fueran patrimonio cultural de la
ciudad y que toda persona deseosa de
conocer, los disfrutara al maximo. Esto
lo sé, porque siendo una persona, que
no podia pagar sus cursos de 6pera o
cine, siempre fui invitado por él para
profundizar cada vez madas en estos
géneros.

Pero no solo fui yo, fueron también
Carlos Augusto, Paula, Carlos Mario,
Mbnica y otros amigos que conoci por
intermedio de Luis Alberto, a los que al
igual que a mi acogi6 y dio sus
conocimientos sin restricciones ni
censuras. Por eso me atrevo a decirlo
asi de claro, sus pertenencias deben ser
patrimonio cultural de la ciudad.

(Qué wuso educativo y cultural
deberiamos darle a sus pertenencias?
Solo el que Luis Alberto le dio en su
corta vida: compartirlas con los demas.
Qué no sea un material muerto, sino un
material vivo y en movimiento,
siempre dispuesto para nuevos
conocedores de él, siempre formando y
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educando gente nueva.

Luis Alberto, siempre crey¢ en la gente
joven y su fin siempre fue elevar
nuestro nivel cultural, para que
creciéramos como seres integros. Esas
son las posibilidades, implicaciones e
importancia que tiene su legado, su
vida y su obra entre nosotros, aquellos
jovenes que él siempre protegid y guid
por el sendero del conocimiento y la
vida.

Las Emisoras Culturales de 1la
Universidad y la Universidad toda, han
recibido parte de sus pertenencias. Los
discos compactos y casetes en este caso,
son una fortuna invaluable, que se
encuentra en proceso de clasificacion y
copiado a otros formatos, con el fin de
dejar intacto su legado musical -por
llamar asi, a sus discos compactos y
casetes-, para que este se conserve
como eso, legado, y mno como
patrimonio de wuna institucién en
particular.

La Corporaciéon Luis Alberto Alvarez
que, como ¢él, agoniza largamente,
necesita aun apoyo y esto es un
llamado en general, a quienes
consideremos que la cultura es un fin
de vida, para que reactivemos y demos
vida de nuevo a ese ser humano que
fue Luis Alberto, que vive en la gente
como nosotros, que luchamos por la
cultura.

Aspiro a que la Corporacién, la
Universidad y en especial las Emisoras,
tengan buenas relaciones por siempre,
para asi, en conjunto, se perpette hacia
el futuro la vida de Luis Alberto
Alvarez, ese ser que muri6 en el intento
de reducir su gran corazon.

*El autor es programador de la Emisora
Cultural Universidad de Antioquia f.m.

Foto tomada de la revista Kinetoscopio, vol.
7, No. 37. Mayo-junio, 1996
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LA COLECCION MUSICAL DE
LUIS ALBERTO ALVAREZ

Un delicado proceso de conservacién y documentacién para una posterior difusién
hacen parte del cuidado a que son sometidas las piezas musicales.

Por: Jorge Orlando Arango Alvarez

n agosto de 1997, Las Emisoras
Universidad de
Antioquia recibieron parte del

Culturales

legado musical de Luis Alberto
Alvarez, conformado por discos
compactos y casetes que contienen
musica clésica, de las que se destacan
una muy completa discografia de
Operas y algunas piezas de la coleccion
conmemorativa de los doscientos afios
de la muerte de Wolfgang Amadeus
Mozart.

En la actualidad el proceso de
clasificacién, documentacién y
conservacion de este legado musical se
hace de la manera mas pedagodgica
posible, para asi seleccionar las diversas
formas de la musica clasica que el
legado contiene, y obedecer asi al
objetivo  cultural que pretenden
desarrollar las Emisoras Culturales de

la Universidad, para sus oyentes.

La clasificaciéon es en realidad facil,
para quien conoce la musica clésica,
pero la documentacién es un trabajo
muy dispendioso, pues los escritos que
realiz6 el sacerdote sobre este material -
por lo demds muy interesantes- no
hacen parte del material legado, lo que
obliga a emprender una intensa labor
en este sentido. Vista asi la tarea se
torna compleja, pero las Emisoras estan

en el proceso de recuperar algo de ese
conocimiento, por ahora perdido.

La conservacion por su parte, se efectda
en minidiscs, para lo cual se requirié
importar esas piezas digitales. Este
formato es el més adecuado para la
conservacion de las joyas disco gréficas
de la coleccién y que empiezan a ser
legadas a los oyentes como fin basico
de nuestra gestion cultural.

Las Emisoras Culturales Universidad
de Antioquia planean con la
Corporacién Luis Alberto Alvarez la
estrategia mas efectiva para la difusion
de este material. Inicialmente se piensa
en emitir un programa radial los dias
festivos, cuyo formato y horario
todavia estan por definir, pues adn
existe la carencia de  escritos
pedagogicos complementarios y su
elaboraciéon implica un arduo trabajo
investigativo y de produccion.

En segundo término, la Corporacién
piensa la normatizacion para el
préstamo de este legado, para que sea
patrimonio de la ciudad y siga
brindando esa posibilidad educativa
que tenia cuando era de Luis Alberto
Alvarez. Sera la Corporacién la
directamente responsable de los
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préstamos a los miembros de la misma y a la ciudadania.
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SOBRE BERTOLT BRECHT

Una mirada actual a la obra del dramaturgo y poeta a propésito del Dia
Internacional del Teatro que se celebra al 21 de marzo.

Por: Mario Yepes Londofio

1 10 de febrero se cumplieron

cien afos del nacimiento de

Bertolt Brecht (Ausburgo 1898-
Berlin 1956), y el hecho sirvié para que
cualquier observador avisado cayera
en cuenta de las contradicciones y las
paradojas que el poeta sigue
suscitando. Nuestro principal
periddico local, que hace unos afios -
veinte, treinta, para no hablar del
pasado mas remoto- no se distinguia
precisamente por el apoyo al teatro de
izquierda, y que ahora es ejemplo de
tolerancia, le hizo un célido homenaje
en su pagina editorial, y en otra
interior, en ésta con fotos y poema
desconocido recién descubierto. En
cambio, el movimiento local y nacional
de teatro, incluso nuestra escuela
universitaria de teatro, que surgieron
en buena medida al calor de Ia
influencia ideoldgica, estética, y del
ejemplo vital de Brecht, tan fuertes
influencias que sobrevivieron a las con
frecuencia pésimas mediaciones y a las
deformaciones de su obra, esas
instituciones y personas se quedaron
convenientemente calladas. jAh, es que
ya Bertolt Brecht no esta de moda!
Quiza recordarlo podria evocar otros
peligrosos fantasmas: el marxismo, los
furiosos discursos de tres décadas

contra el fascismo (el auténtico,
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primigenio y también el atn mas
ordinario -;se acuerdan?- de estos
paises del subdesarrollo), el teatro
universitario y el independiente,
contestatarios, de fines de los afos
cincuenta hasta el comienzo de la
década del 80. Y menos estda de moda,
como algunos entonces, reducir a
formulas culinarias su ensefianza de la
funcién y de la préctica del arte en un
mundo en el cual, dicen, ya no existe la
lucha de clases y se acabaron aquellas
globales  porque,
dicen, cay6 El Muro. Curioso que esos

confrontaciones

tales no se dan cuenta (;se dieron
cuenta entonces?) de que aqui todo
sigue, no igual sino peor. Aqui y alla y
aculla: caido el muro (?), se vio aun
mas claro que antes cuan caido estaba
el socialismo deformado, pero también
se vio como ya habian entrado en
aquellos paises y seguian
invadiéndolos el capitalismo salvaje y
las mafias de todas las procedencias,
brincando sobre los escombros del
muro (vendidos luego como souvenir,
como era previsible). Pero cuanto se
parecen la ceguera de esta época y la
ceguera de la época de Brecht, la de
1918 a 1933 por ejemplo, cuando su
“Alemania, pélida madre” surgia
sucesivamente de las cenizas de la
Primera Guerra Mundial, de Ila
humillacién de los tratados y de la
crisis econoémica global y, con tal de
'superar todo eso y recuperar el color
de las mejillas, se hacia de la vista
gorda ante Hitler (Brecht lo llamaba
por el nombre de su primera profesion:
“el pintor de brocha gorda”), que hacia
de las suyas. Fueron vanas las
advertencias del poeta (En el momento
de marchar muchos no saben/ que su

enemigo marcha al frente de ellos,/ La voz
que les manda/ es la voz de su enemigo,/
Quien habla del enemigo/ él mismo es
enemigo.)

Ni entonces ni ahora, con muy notables
excepciones, se comprendié entre
nosotros que la ensefianza de Brecht,
como la ensefianza de cualquier clasico
verdadero, no es cuestion de moda ni
se deja reducir a la simpleza con la que
en nuestros festivales y en nuestras
escuelas de teatro y por parte de los
burécratas de la cultura se exalta
cualquier “minimalismo” de pacotilla,
ni se comprendi6 que su estética
derivaba de su profunda ética,
expresada por medio de su escéptica
ensefianza, su cinica ensefianza de
descreido de todo menos de lo que méas
profundamente anhelaba: la
solidaridad entre los seres humanos; y
porque tanto la anhelaba mas la ponia
en solfa, mas nos senalaba las
dificultades para alcanzarla y los
innumerables atentados que sufre, y
con mas ahinco la sefialaba donde
existia. Aunque casi siempre uno
pudiera pensar que ese lugar a donde
sefialaba Brecht no era otro que el lugar
de la utopia. Por eso no estd de moda
entre nosotros.

Para quienes han visto disminuido a
Brecht como el poeta obsedido por la
politica (una de sus grandes virtudes
como creador, que ¢él nunca se
preocupé de ocultar), vale la pena
observar como era esta dialéctica del
arte y la politica en su obra. Un poema
de 1938, ya iniciado el exilio en
Finlandia de donde también, a la corta,
tendria que salir corriendo, nos lo
muestra:
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preparaban una guerra que

al continente, a laisla, a mi pueblo,
a mi familia y a mi se nos puede
tragar. En

silencio cubrimos con un saco el
arbol a punto de helarse.

Primavera de 1938

Hoy domingo de Resurreccion, muy de
maifana una nevasca azoto de repente la
isla.

Habia nieve entre los setos verdes. Mi hijo
me llevé hasta un albaricoquero pegado a
la tapia de la casa apartandome de una

*Profesor de la Facultad de Artesde la
Universidad de Antioquia

poesia en la que denunciaba a quienes



