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onsciente o inconscientemente la misica es una presencia casi permanente en
nuestra vida cotidiana. A pesar de ser un lenguaje eminentemente abstracto,
ningtn ser humano puede sustraerse a la magia que ella genera.

Tanto en lo profano como en lo sagrado la misica es protagonista inevitable. Por
medio de ella se enciende en nosotros el fuego de la pasién y del desenfreno, o
viajamos hacia mundos de inmensa serenidad y paz.

Escuchar una melodia musical puede hacer que los recuerdos y la nostalgia se hagan
presentes y, con ellos, que los fantasmas dormidos despierten.

El lenguaje musical llega a nosotros y nuestro espiritu vibra intensamente. Surge la
emocion y el cuerpo siente la necesidad de seguir el ritmo. Llega la musica y con ella se
experimentan las mas diversas sensaciones que nos llevan a estar alegres o tristes,
taciturnos o festivos. Asi mismo, podemos expresar nuestros sentimientos y
emociones, y escuchar las voces de otros pueblos y, al mismo tiempo, sentimos parte
de un solo universo.

La Agenda Cultural al dedicar la presente ediciéon al mundo de la musica, busca
enfatizar la importancia de este lenguaje como generador de cultura.
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10 anos

del Instituto de Estudios
Politicos

El Instituto de Estudios politicos se cre6 en 1988 mediante el
acuerdo No. 112 por iniciativa del profesor Carlos Gaviria Diaz.
El propésito fundamental era abrir un espacio académico para el
estudio de la problematica politica contemporédnea y su relacién
con el fenémeno de la violencia, que para entonces, decenio de
1980, tenia al pais sumido en una grave crisis social y politica.

Desde septiembre de 1989 el Instituto estda dirigido por el
historiador William Restrepo Riaza quien desde entonces a
conformado un grupo de investigadores, procedentes de
diferentes disciplinas sociales, que enriquecen con las
perspectivas especificas de su formacion basica, la reflexion sobre
la politica, el pais y la ciudad. Con este grupo el instituto ha
fortalecido las areas de docencia, investigacion y extension.

El Instituto de Estudios DPoliticos es una unidad nueva,
conformada por un grupo de profesores y de investigadores que
han comprendido que, més alla de las limitaciones propias del
medio, se impone un compromiso politico y académico con el
pais y con las nuevas generaciones que esperan tener elementos
de reflexién para la comprension del pais.

Exposicion y muestra
“Historia y evolucion de la cometa hacia el aviéon”
Durante noviembre se encontrara abierta la exposicion Historia

de la cometa hacia el avién, que busca resaltar los importantes
aportes de la cometa en la construccién de los grandes aviones

conocidos en la actualidad.

Esta exposiciéon organizada por la Division de Extension
Cultural, esta a cargo de Richard Nixon Cruz y se encontrara
abierta al publico en general, en el Hall del Teatro Camilo
Torres.
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Clandestinos
. 1
en el cielo

Por: Ivan Dario Cano Ospina*

1 rock es uno de los fenémenos

culturales que ha representado

claramente esta época, la
industria, el cine, la televisién y los
avances tecnolégicos en general; las
nuevas tendencias, la guerra y todos
los vicios y compliques del siglo XX.

Se ha dicho del rock que es de locos,
que incita a las drogas, que es satanico,
que es una invasién foranea, que es
desnaturalizado, que posee mensajes
subliminales, que es un invento de la
CIA.

Pero lo que no se ha dicho es que la
semilla del rock vino encadenada a
millones de seres humanos en
galeones espafioles y britdnicos que
cruzaron el océano para trabajar en
plantaciones y minas en América. Que
es alli donde se da el encuentro de
mundos que produce el fenémeno; que
esas mismas manos que trabajaban en
algodoneras empufiaron una guitarra
y le cantaron a la vida.

No se ha dicho que los campesinos
hicieron lo mismo con el country, y
que un blanco se pintara la cara de
negro para tocar mientras Ma Rainey
(cantante negra de blues) moria
desangrada porque no habia atencion
médica para los negros en Estados
Unidos. El rock fusioné el negro, el

Fragmento El fin de los griegos, los ostrogodos y los visigodos. 1964.
Harry Rand

blanco y el amarillo mucho antes de
que mataran a Martin Luter King y se
lograra la segregacién racial en este
pais.

La herida, lo que realmente le duele a
la comunidad “bien pensante” del
mundo, es que ese sonido ruin y
despreciable, nacido en las letrinas y
las alcantarillas, enloquezca y divierta
a las nifias y nifios mas snob de la
sociedad. Que haya robado cientos y
cientos de almas borregas que estaban
predestinadas para el cielo. Que con su
sonido fécil y su lenguaje sencillo haya
atrapado a la juventud de varias
generaciones, porque precisamente era



g ALMA
MATER

UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

N2 40

ISBN 0124-0854 | Noviembre de

1998

facil y sencillo.

Del rock, como de todos los hechos
folcléricos se apropia todo? el mundo,
hasta la industria (que curioso), pero
es un hecho que atrapa a pobres y a
ricos, a santos ya demonios, a todos
por igual, y no es porque sea de la CIA,
ni satanico ni nada, sino porque surge
de la necesidad del pueblo de sentir,
de cantar, de vivir, y eso no tiene
patria.

En Medellin el rock ha tenido los
mismos enemigos y las mismas trabas
que en Estados Unidos o Inglaterra;
sus seguidores han sido perseguidos,
los conciertos han sido
“desconectados”, la psicodelia

descolorida, la libertad encerrada.

Lo que no ha tenido son los mismos
amigos; en 1971 un alcalde apoy6 la
realizaciéon de un festival de rock en
Medellin® y por presiones tuvo que
renunciar a su cargo, desde entonces
todos los intentos de rock fueron
frustrados por uno u otro motivo. Se
hicieron otros festivales similares en
decadencia, pues todos temian apoyar.
Hubo emisoras, bandas, revistas, bares
e infinidad de intentos por estructurar
un movimiento, que siempre fracaso
ante la arremetida furiosa del Godzila-
Rex-Mojigato-Paisa que no deja
pelechar sino la tradicién esclavista.

Es so6lo a mediados de los ochenta que
gracias a los mimos y berrinches de
unos muchachitos que el rock en
espafiol pega en la ciudad. Poseian una
emisora

juvenil que por ser practicamente la
tnica todos la escuchaban, y asi la
ciudad en general se empapé un poco
del fenémeno y ese rock, aunque
comercial, abre la puerta a numerosos
conciertos y agrupaciones del género
que fueron surgiendo en mayor
cantidad que en anteriores ocasiones
cuando se daba una agrupacion cada
dos o tres afios.

Paralela a esta invasion rockera
inocente, se gestaban en la ciudad
otros ~ movimientos  rock  maés
clandestinos, que alejados de las listas,
de las canciones chistosas y del
mercado, construian una cuasi-escena
rock que le cantaba a la pobreza, a la
represion y a otras muchas cosas mas
que hacian sentir al joven de entonces
inconforme.

Pero las bombas y las balas acallaron
no solamente el rock, sino también a
muchos otros fenémenos culturales,
pues la gente temia reunirse o hacer
eventos. Fue esto a finales de los
ochenta cuando la comunidad se sentia
amenazada, cuando la emisora se dejo
de oir y cuando el rock entra de nuevo
en coma.

Se acab¢6 la fiebre y los rockeros nos
vemos obligados a consumir grupos
que no son comerciales pero tampoco
auténticos, pues son bandas temerosas
de decir lo que piensan por miedo a no
vender, esto en contraste con bandas
que dicen hasta para vender pero que
seguro nadie escuchara, para ellas no
existe ningtin apoyo.

Sin embargo, es curioso cémo en un
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festival de rock como el de Rock al
Parque, que es en Bogotd, una banda
de Medellin, que surge de esa escena
oscura y popular al margen de las
grandes empresas disqueras del pais,
cante ante mas de cien mil
espectadores que respondian a coro:
“Vive tu vida y déjate ya de
servilismos”, y en cambio, una de las
bandas seudocomerciales mas
importante de Colombia, ante una
poca muchedumbre, sélo tenga para
decir: “Florecita rockera ta te lo
buscaste”.

*Auxiliar  de  investigacion — Grupo de
Investigacion y Documentacion de Miisicas
Regionales.  Estudiante ~ Programa  de
Licenciatura en Educacion Musical Facultad
de Artes

Notas

1 “Clandestinos en el Cielo”, cancién
grupo Frankie ha Muerto.

Alvaro Villegas Moreno, festival de Ancén,
1971.

Bibliografia:

2. Ornar Uran, Patricia Valencia. Medellin
en vivo, Historia del Rock. Medellin, 1997.
3. Historia del Rock. En: La Prensa.
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De las cuevas de Altamira al hipertexto (boceto). Marta Lucia Villafafe

Ex libris - Departamento de Bibliotecas

De las cuevas de
Altamira al hipertexto

Por: Luis German Sierra J.*

ste es el titulo que recibe el

mural recientemente realizado

por la artista Marta Lucia
Villafafie en el primer piso de la
Biblioteca Central y que sugiere, en su
recorrido de izquierda a derecha, el
desarrollo de las comunicaciones y la
informacién entre los seres humanos,
comenzando en los mensajes y dibujos
de las cuevas prehistéricas (arte
rupestre), pasando por los lenguajes
jeroglificos, la escritura cuneiforme, la
invenciéon de los alfabetos y ntimeros,
los manuscritos del Medioevo, la
invenciéon de la imprenta, el alfabeto
Morse, el sistema Braille para
invidentes, hasta llegar a una alusién
de la era del cibernauta, del hipertexto.
Cierra el mural, paradéjicamente, una
nueva referencia a los signos graficos
bisonte-,

de los primates -el

redondeando la idea de simplicidad en

que esta inmerso el ser humano, pese a
la sofisticaciéon de los mecanismos que
pueda utilizar en sus comunicaciones y
en los poderes que ello significa. Un
regreso permanente a la poética de lo
natural y cotidiano.

Esta obra tridimensional, realizada en
los materiales de hierro y cemento, ha
sido instalada en la biblioteca como un
simbolo que caracteriza al ser humano
en su devenir histdrico a través de la
escritura, en su afidn incesante de
comunicacién y textualidad.

En sus siete metros de largo y tres de
alto, la obra de Villafafie comporta
figuras humanas de tamafos naturales
en disposicion de estudio y lectura.
Graciles y “en movimiento”, estas
figuras representan el permanente fluir
de usuarios en nuestras bibliotecas, el
uso continuo de sus servicios y
colecciones. Una imagen que, mas alla
de los muros universitarios, es la viva
presencia del hombre contemporaneo,
de su contacto permanente con el
mundo de la informaciéon y el
conocimiento. Una imagen que, de
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igual manera, representa las
transformaciones del mundo a
instancias de la imaginaciéon y la

creatividad.

* Coordinador Cultural del Departamento de
Bibliotecas.
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Fotografia tomada de Universitas, Gran enciclopedia del saber: Pag 52

Por: César Augusto Olaya Vargas*

medida que el cine ha

madurado, lo ha hecho

también su miusica, creativa y
tecnolégicamente.

La preocupacion por la banda sonora
no es nada nueva, ya en la época del
cine mudo los realizadores procuraban
que las imagenes contuvieran la mayor
musicalidad posible en si mismas.

También a la salida de los teatros solia
instalarse un grupo musical que tocaba
para invitar a la gente a entrar. Luego el
conjunto musical se ubicé bajo la
pantalla de proyeccion como las
peliculas consistian en cortos diversos,
los musicos tocaban de acuerdo con el
caracter del corto presentado e

igualmente en los intermedios de éstos.

Una de las razones mas obvias para
utilizar este acompafiamiento musical
era la de tapar el ruido producido por
el proyector, otra era darle a la sala un
aire familiar al q el publico estaba
acostumbrado.

El nimero de integrantes de uno de
estos grupos musicales era variable,
podia ser un pequefio grupo o una gran
orquesta; esto dependia del tamafio y el
prestigio de la sala. Por esté mismo
motivo era que no se componian de
partituras originales para peliculas
(salvo contadas excepciones, una de
ellas, segtin el autor Michel Chion, es
“L’Assassinat du duc de Guise” en
1908, cuya partitura pas6 a formar parte
del repertorio del compositor bajo el
nombre de “Opus 128 para cuerda,
piano y armonio”), ya que cuando una
partitura original que venia junto con la
pelicula no podia ser interpretada
porque la sala era demasiado pequefia
para los musicos requeridos o porque
faltaban éstos, entonces la partitura en
vez de ser adaptada era reemplazada
por alguna otra.

En esta época del cine mudo algunas
personas vieron un futuro para la
musica del cine y se dedicaron a
seleccionar fragmentos musicales que
podian servir para diversos momentos
de la pelicula. Estas partituras llamadas
“musica incidental” estaban rotuladas
con nombres como “escena de amor”,

aas A

“percusiéon”, “tormenta”, “amenaza”...

Hoy se contintia con esta practica, con
la diferencia de que la mdusica se
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encuentra grabada con la tecnologia
digital y cronometrada en tiempos muy
precisos.

Con la llegada del sonoro se acab¢ el
trabajo de muchos miusicos que tocaban
en las salas de cine. Una parte de estos
musicos fueron reclutados por los
grandes productores para interpretar
las bandas sonoras de sus peliculas.
Otros se dedicaron a trabajar en las
producciones musicales, peliculas en
las que habian escenas de bailes con
orquesta incluida, los miusicos alli
debifan tocar cuantas escenas fuera
preciso rodar.

Algunos realizadores de la época de
inicio del cine sonoro se quejaban de
que las peliculas estaban inundadas con
musica y se lamentaban  del
desconocimiento de la importancia
dramética del silencio.

Fotografia tomada de Universitas, Gran enciclopedia del saber: Pag 132

Para otros la llegada del sonoro
represent6 la oportunidad de componer
partituras originales que irfan en la
pelicula donde quiera que ella fuera. En
especial para el compositor de musica
culta quien antes no habia encontrado
la forma de aproximarse al cine.

Pero los lazos entre la musica sinfénica
y el cine no fueron tan fuertes como si
lo fueron con la musica popular, asi el
cine comenzé a convertirse en la
plataforma de lanzamiento  de
canciones populares, tendencia que con

el tiempo se iria debilitando.

Por su parte la musica sinfénica se
mantuvo discreta como fondo de la
pelicula.

Luego de la década de los cincuenta y
principios de los sesenta; y bajo la
presién de los productores, volvié la
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tendencia a que las peliculas llevaran
canciones explotables comercialmente.

En los afios setenta, gracias a la
generalizacion del sistema Dolly
estéreo y de una nueva tendencia del
cine hacia lo épico, la musica sinfénica
tomé su revancha con peliculas como
La guerra de las galaxias (musica
compuesta y dirigida por John
Williams) y La Profecia (musica
compuesta y dirigida por Jerry
Goldsmith).

Para la década de los ochenta, el uso de
sintetizador se limité a reemplazar a la
orquesta a manera de opcién barata,
pero compositores-intérpretes como
Vangelis (Carrozas de fuego, Blader
Runner, 1492 la conquista del paraiso) dan
al sintetizador un nuevo lugar.

De la década de los ochenta a nuestros
dias, las bandas sonoras de las peliculas
han mezclado la musica sinfénica, la
musica popular, los temas comerciales,
el sintetizador, el rock, la musica de
época, el tecno, etc. Un comun
denominador para todas estas bandas
sonoras es, hoy en dia, su
comercializacion.

La banda sonora y sus funciones

En la oscuridad de una sala de cine, los
espectadores  ven  imagenes, es
inevitable, ellos van a “ver cine”, pero
(cuantos de ellos son conscientes de
que también oyen? Las imdagenes
impresionan la vista, la musica les crea

una atmosfera.

Al inicio de una pelicula, generalmente,
se escucha una cancion, un fragmento

de miusica, y es este fragmento el que
bien puede contener el sentimiento
general que encierra toda la pelicula,
asi como el tema final puede ser un
recuento de los momentos mas
significativos de la misma.

La mdasica, de principio a fin, se
desarrolla con la pelicula, evoluciona
con ella y dentro de esta evolucién, en
un nivel muy elemental, se pueden
percibir unas posibles funciones de la
musica. Una de ellas es la funcién
ritmica que se puede distinguir cuando
un sonido real dentro de la pelicula) o
de la imaginacion de uno de los
personajes es desplazado por wuna
melodia, es el caso de las flechas, de los
aviones, de los recuerdos que pasan.

También se puede distinguir esta
funcién cuando un grito o un ruido se
convierten poco a poco en miusica, es el
caso de las olas del mar, el sonido del
viento que delicadamente se convierten
en violines o flautas.

Otra forma de funcién ritmica es la de
resaltar un movimiento o un ritmo
visual o sonoro. En un primer caso la
musica le imprime fuerza a un golpe, a
un salto o fluidez a una caida, ritmo al
trote de un caballo o de una tropa o de
un acompafiamiento en una caminata
triste.

En un segundo caso la misica puede
darle ritmo al montaje mismo de la
pelicula o a movimientos de cdmara.

La funcién dramatica es aquella en la
cual la mitsica interviene como una
contraparte psicolégica de la imagen
con el fin de proporcionarle al
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espectador un ambiente para Ila
comprension de la tonalidad humana
de la escena.

Aqui la musica puede crear atmosferas
para situaciones y personajes: en una
escena de guerra puede describir el
ambiente de tensién antes de la batalla
y a la vez identificar a los dos bandos.
También puede intervenir como “leit
motiv” que evoca en un personaje una
idea, un sentimiento, una meta. A su
vez la repeticién de este “leit motiv” en
la pelicula contribuye a reforzar la idea,
el sentimiento, la meta, ya sea del
protagonista, del antagonista o de una
situacion.

Un elemento importante en la funciéon
dramatica de la musica es el silencio, y
a veces él puede hacer mas dramatico,
maés crudo, un momento de la pelicula.
Para contribuir a reforzar la
importancia y el valor dramatico de
una escena, de un momento, de un
sentimiento, esta la funcién lirica de la
mdasica. En esta funcion pueden

escucharse las melodias mas hermosas,

mas tristes, alegres, de suspenso, de
vida, de muerte, que acompafian una
escena sin necesidad de parafrasearla
musicalmente.

Asi como la escenografia, la miusica
también puede recrear la época y el
sentimiento general si la pelicula es
histérica 'y, porqué no, también
futurista.

La mdasica se desarrolla con las
situaciones de la pelicula, llega a un
climax y a un desenlace como la cinta
misma aunque todo esto depende de
las intenciones del director, ya que
todas estas funciones de la mdusica no
son una regla absoluta y, asi como
experimenta con la imagen, el director
también puede con la musica
experimentar.

* Estudiante de Comunicacion Social de la
Universidad de Antioquia.

Michel Chion. El cine y sus oficios
Marcel Martin. El lenguaje del cine
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La Embajada de la
Republica Popular
China en Colombia

1980, al establecer relaciones diplomaticas

entre los dos paises el 7 de febrero del
mismo afo, es la misién representante oficial del
Gobierno de la Reptblica Popular de China ante
el gobierno de la Republica de Colombia. Actta
como canal de comunicacién y enlace entre
ambos estados y como puente de compresion y
amistad entre ambos pueblos, trabajando en pro
del progreso de los lazos col ambo-chinos en
todos los ordenes, desde el politico hasta el
cultural, pasando por el econémico-comercial.
Precisamente, con miras a desarrollar y fortalecer
una diversa y multifacética vinculacién de
amistad y cooperacion entre las dos naciones, la
Embajada tiene varias divisiones funcional-
operativas, a saber, la secciébn politica o
agregaduria de prensa, la econémica y comercial,
la cultural, la consular y la agregaduria militar.
Son partes de un todo conjunto que trabajan con
énfasis en determinada area pero también
coordinadamente entre si, y que con su esfuerzo
permanente han logrado acercar no sélo a las
instituciones estatales, sino también a los
diversos sectores sociales de uno y otro pais a
través de intercambios de multiple indole.

Instaurada en Santafé de Bogota en junio de

Al mando de esta misién diplomdtica estd el
excelentisimo sefior Huang Shikang, actual
Embajador Extraordinario y Plenipotenciario de
la Republica Popular de China, quien lleg6 a este
pais para asumir su mandato en junio de 1996.
Diplomatico de larga y acreditada trayectoria,
trabaja para fomentar en un mayor grado las
relaciones de amistad y cooperacién entre China
y Colombia.

La Embajada esta ubicada en la carrera 16 No.
98-30, Santafé de Bogota. Teléfono 6223215.
Horario de atencién al puablico, lunes a viernes de

8:30 a.m. a 12:00 m y de 1:30 a 4:00 p.m.
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Musica tradicional china*

a tradicién atribuye a reinas y
emperadores legendarios (sin
duda se confunden con
dinastias) la invenciéon de los
principales instrumentos y la creacion
del sistema musical, pero no se dispone
de ninguna fuente histérica anterior a
la gran destruccion de libros ordenada
por el emperador Shi Huang Ti (212
a.C.). En cambio las obras mas tardias
son innumerables. Una gigantesca
enciclopedia, compilada a finales del
siglo XVIII, contiene 482 voltmenes
s6lo sobre el tema de la musica.

El sistema musical

El sistema de los Liu, sobre el cual
descansa la teoria musical, data
aproximadamente del tercer milenio
antes de nuestra era. Se trata de una
serie-patron de tubos sonoros, que fija
simultdneamente el diapason y el valor
de los intervalos. Segtn la leyenda, un
tal Ling-Luen habria imaginado el
principio de los Liu mientras tallaba

flautas de cafia, cada una de una
longitud equivalente a dos tercios de la
anterior (relacién de quinta justa), pero
duplicando las longitudes, para que
tuviera dimensiones practicas,
comprendidas entre las del primer Liu
o huang-chong y su mitad.

En la antigua tradicién china, los doce
Liu (notas musicales), corresponden a
las doce lunas, a los doce meses del afio
y al as doce horas del dia chino.

Lo que caracteriza la miusica china
frente a la musica occidental es su
aspecto estético. Aunque ha habido
transformaciones a lo largo de los
siglos, la nocién de progreso tal como la
entendemos le es completamente ajena.
Su estilo se ha visto alterado de
distintas formas por corrientes de
influencia helenistica y posteriormente
hindtes, barbaras y europeas. Pero las
modificaciones se han considerado
desde una o6ptica de enriquecimiento y
no de evolucién. Desde hace milenios la
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musica descansa sobre las mismas
bases filosoficas. Se funda siempre
sobre un determinismo astrolégico y
cosmolégico que regula la organizacion
de los sonidos y los modos, la
clasificaciéon y la utilizacion de los
instrumentos, el ritual de Ilas
ceremonias, el baile, etc.

Aunque la mitologia hace remontar las
bases del sistema musical y la
invencion de varios instrumentos a
fechas muy anteriores, la musica no
empez6 a tomar forma verdaderamente
sino hasta la época de los Chou (1050-
249 a.Ci), la cual se divide en dos
periodos, los Chou Orientales, y los

Chou Occidentales. Bajo esta dinastia se
organiz6 todo el ritual de las
ceremonias religiosas y civiles, tanto en
la corte como en el templo y en el
campo. Durante este periodo la musica
desempefi6 papel muy importante,
sobre todo la interpretada con
instrumentos de viento, los cuales
invocaban los poderes de la naturaleza
y daban tributo a los antepasados; de
igual manera, daban fuerza en la guerra
por ser utilizados como instrumentos
militares.

* Tomado de Tesoros del arte chino. Museo de
Museos Colsubsidio, de junio a agosto de 1998
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Obra inédita de la coleccion Valores musicales regionales de Colombia "Los Andes". Carlos Tulio Franco Dﬁque

Por: Maria Eugenia Londofio F.*

eografia,  regién,  paisaje,
historia, marco de
acontecimientos, época,

relaciones de los hombres entre si y con
su entorno, sociedades diversas...,
marco maravilloso donde nace la
cultura como realidad humana esencial,
universal, particular diferenciada.

Si entendemos la cultura como el modo
de vida de una sociedad o de sectores
bien diferenciados de ésta, remos
comprender porqué la musica es parte
indisoluble de la cotidianidad de cada
comunidad.

una sola realidad

]

En todas las culturas del mundo, desde
las méas  antiguas hasta las
contempordneas y mas tecnificadas,
encontramos la presencia de la musica,
hecho que 1llama la atencién,
especialmente por la variedad de
lenguajes musicales existentes y por los
peculiares medios de expresiéon que
elige cada pueblo para comunicarse a
través del hecho sonoro, dando origen a

las mas diversas culturas musicales.

Afirma un prestigioso etnomusicélogo
norteamericano “un pueblo no hace
musica para otro”, a menos que se
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Obra inédita de la coleccion Valores musicales egionales de Colombia
“Los Andes”. Carlos Tulio Franco Duque

encuentre en una grave crisis de
identidad
convierte asi el

cultural y politica. Se
arte musical en
expresion simbolica de las mas diversas
realidades humanas, en medio de
expresion universal, lenguaje propio de

cada cultura.

La préctica social a través del tiempo va
haciendo de la misica de cada region
un lenguaje  comunicacional de

profundo contenido emocional 'y
estético. Patrimonio social, sintesis de

historia y de vida cotidiana.

Descubrimos entonces, cémo la musica

es mucho mas que un
que  un

pasatiempo, mas que un articulo de

simple

entretenimiento, mas

consumo, como nos hemos

e

acostumbrado a verla; ella se convierte
a través de los afios en espacio afectivo
comun, cargado de inconsciente
colectivo, lugar de identidad social, de
reconocimiento de si mismo y del
entorno; lugar de todos, desde el cual el
individuo y el grupo se apropian y
recrean una experiencia particular, un
paisaje y unos valores que dimensionan
la dignidad personal y colectiva y
enmarcan vivencias comunes plenas de

significado, de afectos, de vida y de

belleza.
Volvamos nuestra mirada hacia
América Latina, espacio nuevo,

territorio privilegiado donde se dan cita

las mas diversas culturas. Raices
asiaticas y oceanicas, aun vivas en
cientos de culturas precolombinas, con
muy diversos niveles de desarrollo:
pueblos némadas y altas civilizaciones
de incas, mayas y aztecas; culturas
europeas, en particular la hispanica,
enriquecida con el aporte de los
pueblos

numerosas culturas del centro y sur de

arabes, y la herencia de

Africa negra.

Quinientos anos de hibridacién, frutos
que van madurando, pueblos que van
creando nuevas maneras de vivir. La
ciudad que emerge impregnada de
mensajes, de propuestas, de
innovaciones. El siglo XX con sus
revoluciones,

hallazgos, guerras,

avances cientifico-técnicos,
globalizacion de la economia y las
comunicaciones... 'y la  musica
atravesando todas estas realidades.

Porque hacer musica es expresarse por

medio de sonidos y silencios, es
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imaginar, contar historias... Es jugar y Instituto de Estudios Regionales -INER-
llenar de significado esos dibujos Facultad de Artes, Universidad de Antioquia.

sonoros que van murmurando en
nuestro interior, es crear ritmos,
melodias, conjuntos armonicos,
espacios timbricos llenos de colores y
de sombras; es ordenar con inteligencia
los elementos sonoros comunicandoles
vida, sentimientos, experiencia
humana... Hacer musica es disfrute y
habilidad, es encuentro con otros, es
destreza y manejo de las formas en ese
fugaz lienzo del tiempo.

La produccion sonora invade hoy los
mercados y penetra nuestra vida
cotidiana sin que seamos conscientes de
ello: la musica moviliza energias muy
particulares en el interior de cada ser
humano y en la sociedad misma.

Hemos pensado ;qué musica alimenta
nuestra sensibilidad, nuestro
inconsciente y nuestros suefios? ;Con
qué clase de material musical nutrimos
nuestra mente, nuestro espiritu? ;Qué
hace la musica? ;Qué va transformando
en nosotros cuando estamos de paseo o
en la oficina, en la fiesta, en la sala de
espera; cuando vamos en el carro o nos
hallamos en la intimidad del hogar,
frente a la television; cuando nos
encontramos en el hospital o en el
avion?

(Por qué no preguntamos qué musica
nutre la sensibilidad humana, social y
estética de nuestros nifios, de nuestros
jovenes, de nuestros hijos?

* Coordinadora Grupo de Investigacion y

Documentacion de Muiisicas Regionales
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Por: Angela Maria Pérez Duque*

£/ a

comunicacion”. Esta frase

mausica es

del  compositor  Luis
Fernando Franco, encierra en cuatro
palabras la importancia y el peso
expresivo de ésta, como manifestacién
artistica en si misma y como elemento
fundamental del lenguaje audiovisual.
Sobre este tema, la Agenda Cultural
dialogé con un hombre que desde su
infancia fue “tocado” por las notas
musicales cultivadas desde el ambiente
familiar. Anos de estudio: En el
Conservatorio, en la Escuela Superior
de Madsica, como participante de la
Catedra
Venezuela, discipulo de Blas Emilio

Latinoamericana en

Fotografia La Vendedora de Rosas

Atehortia, Luis Fernando Franco ha
compartido

su vida y su inquietud musical con
compositores como el venezolano
Carlos Nufiez y el cubano Carlos
Farifas. Compartido, porque para
Fernando Franco, el estudio y Ila
ensefianza de la musica debe ser el
producto de un proceso personal
similar en su metodologia a la
practicada por los Griegos para acceder
al cono cimiento: acompafar al
maestro para asimilar y analizar las
experiencias conjuntamente bajo su
tutela y direccion.

La historia de este compositor, su
bisqueda permanente dentro de la
interpretacién con el acercamiento a
instrumentos como la guitarra, el
piano, el saxofén, el clarinete y su
preferida, la flauta -los que él considera
deben conocerse bien para poder
escribirles-, confluyen entre muchos



HER i
UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

N2 40

ISBN 0124-0854 | Noviembre de

1998

otros, en la creacion de la musica de La
Vendedora de rosas, la pelicula nacional
que con su excelente factura ha
producido las mas diversas reacciones
entre los espectadores.

A.C. ;Qué significado tiene para usted
componer?

E.F. “El hecho creativo tiene mucho de
magico, del mundo de la subjetividad,
de la energia. Te afecta cuando estds en
el momento de enfrentarte a componer,
pero también es un oficio, un quehacer
tan importante, cotidiano y sencillo
como el trabajo que hace todo el
mundo. Esta es una labor que hay que
ejercitar constantemente. Como oficio
tiene algo muy particular y es que
estamos hablando de un mundo de
suefios, de fantasia y de la subjetividad
en términos muy amplios. El proceso
creativo es muy interesante y bonito
pero supremamente dificil de calcular;
unas veces, te dedicas un dia entero a
resolver un problema y te quedas
patinando. Al otro dia, en cinco

i
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Fotografia La Vendedora de Rosas

minutos, lo resolviste. Te lleg6 lo que
estabas buscando. La composiciéon
musical, cuenta con elementos de lo
magico, lo abstracto, lo césmico y con
una la manipulacién de los sonidos. La
composicion es un trabajo de
artesano”.

A. C. ;Cudl es la diferencia en componer
para cine y componer para otros medios u
otro tipo de manifestaciones artisticas?

FF. Cada medio audiovisual es
diferente aunque obviamente tienen
cosas en comun. Hacer miusica para
ballet por ejemplo es muy distinto a
hacer mitsica para cine y asi mismo
hacer mitsica para mia obra de danza,
es diferente a hacerla para otra obra de
danza, porque estamos hablando de
ese campo tan amplio y maravilloso de
lo intangible, de lo subjetivo, de lo que
puede suceder, de lo que se puede
construir con elementos sonoros Y,
sobre todo, de la interrelacion con otros
medios. Cada pelicula, cada obra
obedece a sus propias exigencias y
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necesidades. En el cine hay un punto
muy complejo y es el hecho de trabajar
con tiempos muy precisos lo que no
sucede en teatro por ejemplo, donde
utilizas unidades metronémicas mucho
maés amplias. Para componer la mitsica
de una pelicula tienes tantos minutos
con tantos segundos para desarrollar
una idea. Es el mismo planteamiento
que maneja la musica publicitaria. El
sonido en cualquier
medio audiovisual es
muy importante. La

...para Fernando Franco, el
estudio y la ensefianza de la

interesante por ser tan real, urbano y
contemporaneo, porque estd cerca de
nosotros. Iniciamos este proceso de
conversaciones donde definimos qué
intencién se tenia con la musica, qué
pretendia con ella el director, porque el
trabajo se hace a partir de wunas
necesidades y de un control que exige
una produccién de esta naturaleza, de
esta magnitud donde esta involucrado
un equipo tan grande de
personas en el que debe
haber un cerebro, un

gente musica debe ser el producto ~ Ppensamiento que hile el
dice: “Voy a ver una de un proceso personal trabajo de todos. El
pelicula” 'y no es similar en proceso de creaciéon de

consciente de que
también va a oir la
pelicula. Existe tal vez
por carencia en la
educacion, la referencia
de que lo mas
importante es lo visual y
resulta que la pelicula sin
lo que se escucha esta
incompleta. Lo que
sucede es que el sonido es intangible.
Lo visual, lo ves, estd ahi, lo puedes
mirar y repasar. La masica en cambio,
transcurre en el tiempo, es volatil. No
puedes “agarrar” una sonoridad.

A. C. ;Como fue el proceso de creacion de
la miisica de La vendedora de rosas?

P.P. Yo acepté componer la misica de
la vendedora porque a mi siempre me
ha gustado el trabajo de Victor Gaviria.
Es un trabaje serio y dificil porque
aborda temas complicados eso hizo
para mi el proyecto muy atractivo. El
tema me apasiond6, me parecio

su metodologia a la
practicada por los Griegos
para acceder al
conocimiento: acompafiar al
maestro para asimilary
analizar las experiencias
conjuntamente bajo su tutela

cualquier pelicula no
puede ser rigido. En
producciones tan
grandes como ésta es
mucho mas flexible y se
hacen cambios en el
camino. En este caso
concreto, se podria decir

Yy direccion. que por sus

caracteristicas, el guion
se iba construyendo por si mismo por
el realismo de sus personajes y la
naturalidad de sus actores, ellos estan
representando su propio papel y no
otro. Al analizar esto, encontramos que
la musica de La wvendedora tenia
entonces que entrar a compensar lo que
no representaba el realismo de la cinta.
Se consideraron varios elementos: El
realismo tan marcado y el hecho
mismo de que la pelicula transcurre en
un solo dia, el dia mas sonoro del
ano. Entre el 23 y el 24 de diciembre,
no escuchas una casa donde no esté
sonando algo, mdusica parrandera,
villancicos, hay un gran sonorama.
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Para mi, ese fue un condicionamiento
muy importante. Con el director
llegamos entonces a varias
conclusiones: Yo no podia hacer
musica que entrara a competir con la
naturaleza misma de la pelicula.
Tampoco tenia porqué entrar a
componer canciones de navidad o
parranderas porque las canciones ya
estin  hechas, eso serfa una
redundancia. Ese dia en la ciudad todo
suena, te aturde, estd lleno de ruido y
esto marco el trabajo. Como la pelicula
tiene ese realismo, un lenguaje tan
duro que violenta a la gente porque es
cruda y utiliza una jerigonza que hasta
en espafiol es dificil de entender,
entonces la musica tenia que ponerle a
la pelicula un plano mas sublime, més
interior, explorar mas el mundo
subjetivo de los protagonistas que son
los nifios. La musica deberia apoyar
aquello que el personaje no estd
diciendo pero esta sintiendo, hablar de
ese mundo que no tiene la oportunidad
de expresarse directamente. Por otro
lado, se ©buscaba mantener ese
ambiente fantidstico que crea la
navidad, esa época donde la gente
piensa en la paz y al mismo tiempo se
ve esa tragedia que existe en estos
personajes al lado de la rumba.

La mtsica de La vendedora no podria
identificarse como el tema propiamente
dicho de la pelicula porque los temas
de las peliculas quedan en el recuerdo
del espectador. La musica de la
vendedora a veces no se escucha, se
siente. Una persona que haya visto la
pelicula seguramente si la vuelve a
escuchar no la reconoceria porque la

musica en este caso lo que hace es
acompafiar el drama. Hice la musica
pensando en que cumpliera con
diferentes aspectos: hay mitsica que
tiene que ver con el elemento tierra,
muy instintiva, hay partes de musica
que hago con voces sobre todo en las
persecuciones que es muy primitiva, la
quise hacer muy del acoso, de Ia
fuerza, del susto. Inclusive hay partes
en que la musica se confunde con el
sonido real como las sacoliadas donde
la flauta empieza a tejer unas melodias
basadas en el ejercicio de inspirar y
expirar el sacol dentro de una bolsa o
de una botella. Hay misica donde
juego con el hecho de que detras de
algo tan tragico haya un sentimiento
tan fantastico y sublime, lo que sucede
con la muerte de la nifia. La musica en
ese momento no es triste sino que
evoca algo sublime tiene una alegria
muy particular, mas profunda porque
en esa muerte, la nifia esta encontrando
la vida, la alegria.

Finalmente viene esa parte del proceso
mas tangible donde se trabaja con las
preediciones con el video asist que es la
base para la edicion final de la mdsica.
Al principio el trabajo es mas pasivo, al
final el trabajo es mas agil porque hay
una cantidad de conceptos mas
determinados, “limitaciones” concretas
en cuanto a tiempos, escenas, color,
hay elementos concretos que estan
determinando las posibilidades de la
composicion ~ para  realizar  las
propuestas concretas de la musica en
edicién. Lo que es un poco duro es que
al final el resultado definitivo no es el
que uno considera, porque hay un
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equipo de produccién que determina
qué va y qué no va. Obviamente la
propuesta es de uno, pero
afortunadamente el proceso no se
asiste hasta el final.

A.C. ;Como experiencia qué considera que
fue lo mds gratificante?

F.F. “Esto fue un reto, el esfuerzo que
se hizo para elaborar la musica fue
muy grande porque involucré a gran
cantidad de personas y se congregaron
los mejores miusicos de la ciudad en
todos los géneros, tanto en la misica
sinfénica como en la popular. Ademas
es la primera vez que se hace un
largometraje aqui, con musica original
para la pelicula. Para Rodrigo D se hizo
banda sonora pero no musica como tal
para pelicula. Para mi la experiencia de
haber ido a Cannes me permitié
apreciar lo que estaba sucediendo con

la pelicula respecto al cine
internacional, me dio mucha alegria
ver que la pelicula podia estar en un
nivel de competencia muy alto, porque
estamos hablando de las 20 a 25
mejores peliculas del mundo entre una
seleccion de 400 a 500 cintas. Si la
pelicula hubiera tenido carencias no
hubiera pasado la seleccién. En Cannes
senti una proyeccion respetada en
todos los aspectos. Verla proyectada en
6ptimas condiciones en el festival, me
permitié apreciar la forma en que son
proyectadas las peliculas en Colombia
donde las salas no retnen los
requisitos necesarios. Para mi, el
reconocimiento internacional es maés
importante en este momento, porque si
la hubieran proyectado aqui, no habria
pasado nada.”

* Departamento de Servicios Audiovisuales
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Ritmo: las cadencias infernales

Primitivo o alta tecnologia, corporal y psiquico, el ritmo es el alma de la musica
del siglo XX. De un cabo al otro de la tierra, del jazz al jungle, del rai al reggae, él
se impone en detrimento de la melodia y la armonia. ¢ Una revancha del sur
contra el occidente?

1% s L i 3 B!
Fragmento El fin de los griegos, los ostrogodos y los visigodos. 1964.
Harry Rand

Por: Jon Pareles [traduccién de Hugo
Espinosa]*

Panorama de la percusiéon mundial, el
Festival Internacional de las
Percusiones (que se lleva a cabo en
Salvador de Bahia, Brasil) dio
testimonio una vez mas del poder del
ritmo, que ha sido el motor de la
transformacion de la musica del siglo
XX. El ritmo siempre ha sido el alma de

la fiesta y tal vez hoy mas que nunca es

el alma del arte musical en si mismo. En
el mundo entero y en casi todos los
géneros, del jazz y de la musica cldsica
al bhangra* anglo-penjabi, pasando por
la musica de trance marroqui y los
innumerables estilos utilizados por los
disc-jockeys, el ritmo contintia creando
nuevas ideas y remodelando las
antiguas.

El ritmo es a la vez primitivo -simple
como un palmoteo o como un latido- y
misterioso en sus complejidades y en
sus sutiles variaciones. El constituye el
elemento mds visceral de la trinidad
musical  melodia-armonia-ritmo, y
también el mds abierto, casi capaz de
mutaciones atin desconocidas. Desplace
un acento, afiada un silencio, dé a un
pasaje un ataque diferente o paselo a un
registro distinto, y un nuevo ritmo ha
nacido; por el contrario, la melodia 6
mas atn la armonia parecen fijas en sus
formas dadas y completas.

El ritmo mira hacia el pasado; él
satisface un deseo de sensaciones
primarias y de ritual psiquico. El mira
igualmente hacia el futuro, puesto que
estd extraordinariamente bien adaptado
a las maquinas musicales de ultima
moda; el numérico maneja facilmente
los sonidos discretos y repetitivos que
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hacen un buen beat*, en tanto que las
cajas de ritmos o los programas de
computador tienen atin mds resistencia
que el mas talentoso de los bateristas. El
creciente poder del ritmo es también la
prueba de que la cultura europea, con
la prioridad que ella da
a la melodia y a Ia
armonia  pierde su
influencia en la gran
mezcla de lo que es el
mundo. Africa, donde
el ritmo es el amo y
sefior, ha tomado asi su
revancha sobre sus
conquistadores y

El ritmo mira hacia el
pasado; él satisface
un deseo de
sensaciones
primarias y de ritual
psiquico. El mira
igualmente hacia el
futuro, puesto

En cuanto a la armonia -preocupacion
eminentemente occidental-, la esta
viendo negra. La miusica clasica
europea la ha llevado hasta los altimos
limites de la densidad y la disonancia,
luego la ha hecho volar en mil pedazos
con la tonalidad antes
de rehabilitarla con
precauciéon y no con
molestia, pues se le
consideraba como una

arbitrariedad,
reconociendo a
regafiadientes sus

poderes de evocacion. El
jazz ha vivido una

mercaderes de esclavos, gue esta evolucién similar, sélo
colonizando la mdsica extraordinariamente que mas rapida: del
del resto del mundo. bien adaptado a las blues  primitivo  al

La melodia esta
amenazada, victima de
una revolucién de la
capacidad de atencién, al igual que de
la presencia acrecentada de las
secciones ritmicas. Son estas pequefias
secciones las que ejercen el papel de
proceso mnemotécnico, son éstas la que
uno canturrea después de un concierto.
Sin embargo, ciertos compositores
aferran ain a crear arcos y curvas
musicales a la vez graciosos y
asimétricos. Por tanto, de Broadway al
top 50, e inclusive en las baladas, la
melodia se ve obligada volverse mas
“pegajosa” y mas concisa, ain més que
las frases cortas que utilizan los
politicos. El deje de aquellas frases
languidas le da paso a los moédulos
ritmicos, cortos y secos: el riff*
reemplaza poco a poco el aria.

magquinas musicales
de ultima moda

refinamiento de la
musica ligera de Tin Pan
Alley, pasando por el
Be-Bop*
exploraciones oscuras del jazz de los

y las

afios sesenta, la simplificacion radical y
las improvisaciones fogosas del free-
jazz, hasta la fase actual de las
“recombinaciones deliberadas”.

Mientras que ciertos sectores del rock
buscan aun la consonancia; otros
pueden desechar la armonia si el beat
es lo suficientemente convincente, Cada
fin de semana miles (sin duda cientos
de miles) de ciudadanos del mundo
pasan noches enteras bailando en las
discotecas una miusica reducida al
ritmo -o mas bien a puros ritmos, que
los aficionados clasifican en categorias
tales como hard-house, techsteap,
jungle* o speed-garage-. Los profetas
del atonalismo de comienzos de siglo
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estarian probablemente fascinados (y
seguramente irritados) si oyesen hoy la
emisora de hip-hop* y alli escucharan
una serie de temas en los cuales no
cuenta sino el ritmo, las letras y el tono
de voz. Esto no es la atonalidad
sistemaética; es la  no-tonalidad,
extremamente atenta a la textura, pero

deliberadamente sorda a la sonoridad.

En un sentido mas amplio, la musica no
es mds que el ritmo. Desde el punto de
vista préctico, el ritmo es lo que une a la
miusica con el cuerpo: al pulso y a la
respiracion, al movimiento y a la danza,
al sexo. “El ritmo es la vida que se
instala” dijo un dia el gran cantor
brasileiio Gilberto Gil. “La vida es
periodicidad y repeticion, son los ciclos
de la naturaleza, y el ritmo es su
fundamento.”

Cuando la musica se vuelve funcional,
el ritmo determina a menudo la
funcién, ¢él puede, segun el caso,
regular la cadencia de un oficio manual,
da vida a los bailarines, une a los
manifestantes o llama a los espiritus. El
ritmo tiene una accién directa sobre el
organismo; en un recinto en el cual
resuena una pulsacién potente y
regular, los latidos del corazén de los
auditores tienen la tendencia a
sincronizarse con el ritmo difundido. El
puede igualmente tener un efecto de
orden psicolégico, segtn si se bate con
una regularidad calmante o si se
presenta como un break* cambiando de
tiempo; la jungle y los estilos similares
de los disc-jockeys hacen uso de los dos
simultdneamente, actuando sobre estas
sacudidas psiquicas.

A diferencia de la armonia y la melodia
bien temperada, el ritmo se deja
raramente capturar en el papel. El
escapa a la notacion y a la
transcripcién, exigiendo de aquellos
que lo quieren dominar que lo
aprendan de memoria; él continda
siendo una tradicion oral.

El ritmo cumple igualmente wuna
funcién social, federa las comunidades
a través de las danzas que estas puedan
compartir. Es también tribal -en cuanto
identifica a tal musica con tal cultura
especifica o pais de origen-. Un ritmo
de merengue lleva al oyente a la
Reptiblica Dominicana; unas tablas*
que interpreta un tintal o unos ciclos
ritmicos de una raga*, evocan a la India
del Norte. A los oyentes mas eclécticos
y desraizados el ritmo les procura
raices o, al menos, reaviva el recuerdo
de éstas. Al mismo tiempo, combinar
los ritmos permite combinar los
publicos: la mezcla de géneros a la
mezcla de ritmos. Un ritmo tan
despojado y adaptable como el reggae
ha infiltrado las mtsicas del mundo
entero puesto que se combina con casi
todo;  utilizando  viejos  ritmos
seleccionados y simplificados, el hip-
hop hace lo mismo en este momento.

Para numerosas culturas el ritmo es
también un lazo con lo sagrado, con las
divinidades 'y con los poderes
sobrenaturales. El maestro
percusionista senegalés Dudu N'Diay
Rose decia en una entrevista que los
ritmos que él utiliza sueltan una fuerza
tal -capaces de curar, asi como de herir-

que antes de los conciertos su grupo
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reza unos versos del Coran para
invocar su influencia pacificadora. El
batido de los tambores convoca a los
dioses del panteén yoruba durante los
rituales de la didspora africana, del
vudd haitiano a la santeria cubana,
pasando por el candombe brasilefio.
Para los sufistas musulmanes, el ritmo
del gawwal* representa una promesa
de unién mistica con lo divino. Para
ciertos oyentes, estos ritmos
constituyen un patrimonio sagrado;
para los profanos, ellos tienen un
perfume de exotismo, ellos son un atajo
hacia la espiritualidad.

En la musica clasica moderna, el ritmo
se afirma a través de multiples vias de
pensamiento. Los musicos del siglo XX
han debido adaptarse a la era
industrial, futuristas como Luigi
Rossolo han construido “méquinas de
ruido” (al mismo tiempo los
compositores de jazz y de blues se
interesaban en los trenes). El
compositor Elliot Carter, buscando
nuevas formas de coherencia para sus
complejas formulaciones armonicas,
daba una nueva impulsién y una nueva
energia a sus piezas gracias a una
técnica inspirada en las mausicas
africana, asidtica y medieval: la

“modulacion meétrica” una
yuxtaposicion de complicadas
combinaciones ritmicas. El

minimalismo comenzé como un rumor
sin fin, pero, a medida que Philip Glass
se impregnaba del raga indio y que
Steve Reich exploraba las percusiones
de Africa occidental y la musica de los
gamelans* indonesios, sus

composiciones se volvieron maés

ritmicas, transformando unas armonias
estaticas en un cambiante movimiento
perpetuo, 'y sin  proponérselo,
seduciendo los oidos acostumbrados al
rock. Los jévenes compositores clasicos
integran desde entonces de manera
desinhibida baterias actsticas y ritmos

numéricos.

Los revisionistas del jazz vuelven a
mirar hoy por hoy esta musica en
términos de evolucién ritmica; en
funcién de las épocas, el rag-time, el
two-beat swing o las sincopas alertas
del Be-bop han servido de marco a los
improvisadores. En el jazz de hoy, las
secciones ritmicas hacen malabares con
las medidas de los compases, las épocas
y las culturas, fundando la estructura
musical tanto en el groove como sobre
la armonia o la melodia. La punta de
lanza del jazz estadounidense, el
festival Jazz at the Lincoln Center,
coloca con orgullo el ritmo en primer
plano e insiste sobre la importancia
primordial del swing.

En el rock, los cambios han sido aun
mas rapidos. Después de haber
inundado los espacios musicales de los
afios setenta, el rock se apoderd de
todos los buenos ritmos que tenia a la
mano: las baterias adrenalizadas del
punk, los grooves africanos y caribes y
sobre todo el funk reciclado y
simplificado del hip-hop, que puede
transformar -poco mds o menos-
cualquier cosa en base ritmica inclusive
en los géneros que quieren evitar toda
contaminacién por el hip-hop, como el
neo-folk-rock de los Wallflowers (el
grupo de Jakob Dylan, el hijo de Bob



g ALMA
MATER

DE ANTIOQUIA

ISBN 0124-0854

N2 40
Noviembre de
1998

Dylan), las secciones ritmicas golpean
més duro y madas sincopado que sus
ancestros de los afios sesenta, Los
autores-compositores-intérpretes  que
otrora se sentaban en un rincén a rasgar
su guitarra, confiesan que hoy en dia
prenden su caja de ritmos e improvisan
musica y letra sobre el tempo.

Puesto que nosotros nos
acostumbramos a ritmos cada vez mas
diversos e implacables, podriamos
tomar también otro elemento de la
estética africana. En la cultura yoruba,
la nocién de Ashe, la fuerza divina que
actia en el arte, es inseparable del
caracter (iwa) y de la serenidad (itutu),
es decir la capacidad de conservar un

centro calmo en medio de una agitaciéon

frenética, a la manera de los bailarines
senegaleses que mantienen la cabeza
inmovil mientras agitan furiosamente
sus miembros. Se espera que los
auditores perciban mas alld de los
movimientos inmediatos envueltos en
las complejidades del ritmo, ellos deben
buscar un equilibrio dindmico entre las
sensaciones corporales y psiquicas.
Pase lo que pase con la miusica de
mafiana podemos apostar que ésta va a
“swinguear”. Y ella nos hard bailar.

*The New York Times

Articulo tomado del Courrier International
(Francia) Nro. 398. 18 al 24 de junio de 1998
Traduccion Hugo Espinosa Veldsquez; profesor
Departamento de Muisica, Facultad de Artes,
Universidad de Antioquia.

Nota. Los términos seguidos de un asterisco [*] son definidos
en el siguiente glosario.

Bhangra: musica de baile de la colonia
indo-paquistani de la Gran Bretafia, que
combina ritmos pop y tradicionales.

Beat: para el jazz es la pulsacion del
tiempo, y por extensiéon, el swing que
resulta.

Be-boP: estilo de jazz caracterizado por el
estallido de la seccién ritmica y el uso de
armonias disonantes.

Break: en el jazz, fantasia melédica o
ritmica que se coloca generalmente al final
de una frase.

Gamelans: orquesta tradicional indonesia
en la cual predominan los instrumentos de
percusion en cobre.

Hip-hop: cultura urbana ligada al rap, a los
graffitis y al baile.

Jungle: estilo nacido en Londres al
comienzo de los afios sesenta y hecho a
partir de una mezcla de ritmos hip-hop, del
bajo de reggae y de efectos techno.
Qawwal: musico que interpreta los poemas
de los maestros sufistas.

Raga: literalmente, coloraciéon. Nombre
dado a los modos musicales de India.

Rill: figura sonora, mds ritmica que
melddica, que se repite.

Tabla: instrumento de India constituido
por un tambor vertical de sonido seco y por
un timbal de sonido sordo.



