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Presentacion

asta el afio de 1991, nuestro pais transité por un camino donde se preconizaba

una unidad nacional fundamentada en la homogenizacién cultural, segtn el

proyecto politico que marcé la Constitucion de 1886, el cual aspiraba a crear
una Nacién unitaria, pensada desde y para el centro, excluyente y desconocedora de
las enormes potencialidades de la diversidad regional.

La Carta Magna, que nos rige desde entonces, puso de manifiesto ese pais plural, esa
posibilidad de miramos cada uno desde lo que somos, y de poner en juego las
interculturalidades, “esa coexistencia de diferentes culturas que implique didlogo, no
confrontacién”.

Esta circulacién entre personas, saberes, expresiones, “suefios e identidades”, oxigena
las culturas y permite que se retroalimenten, de manera que contribuyan a generar un
nuevo modo de vivir y de coexistir en la actual globalizacién.

La Direccion de Regionalizacién y el Instituto de Estudios Regionales -INER- de la
Universidad de Antioquia, emprendieron el afio anterior una investigacion
encaminada a caracterizar y analizar los diversos ambitos del desarrollo politico,
econémico y social en las cinco regiones de Antioquia donde la Universidad ha
establecido sus sedes seccionales: Urab4, Bajo Cauca, Magdalena Medio, Oriente, y
Suroeste, con el fin de encontrar las lineas que fundamenten la presencia de la
Universidad en los campos de la docencia, la investigacién y la extensiéon en dichas
regiones.

Alma Miter Agenda Cultural, en este niimero, pone una especial atencion al tema de
culturas y regiones, y presenta a sus lectores las principales conclusiones en relacién
con el tema cultural, presentadas por el Instituto de Estudios Regionales en los
resultados de la investigacién mencionada.

Incluye ademas esta edicion la presentacion de dos eventos de gran importancia: La
semana dedicada a la cultura gitana, grupo humano que, proveniente de diversas
migraciones, se asentd en varias regiones del pais y hoy conforma una organizaciéon
que busca validar sus derechos como sujetos culturales en una sociedad que los ha
aislado histéricamente.

De otra parte, la Universidad se une al desarrollo del XI Festival Internacional de
Poesia, que ha previsto en nuestra Alma Mater la realizacién de la V Escuela
Internacional de Poesia, asi como un ciclo de lecturas y una variada programaciéon
cultural.
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Por: Instituto de Estudios Regionales — INER -

Esta relaciéon es compleja, al igual que son complejos cada uno de
sus dos elementos y conlleva la obligacién de entender, por el lado
de la cultura, cudles son los pensamientos que acompanan
determinadas conductas, representaciones, formas de hacer y
relaciones colectivas en un espacio especifico.

n cuanto al asunto regional, nos referimos a espacios

politico-administrativos convenidos por fuera del &mbito de

la significacion cultural y subjetiva aunque en éstos se
hayan hecho construcciones y significaciones especificas de
acuerdo con particularidades de los distintos grupos culturales.

En Antioquia se tiene la idea difundida y sustentada desde el

“proyecto paisa”, dirigido por los intelectuales del siglo XIX, que

Antioquia es una y homogéneamente cultural. Pero lejos de esa
idea y creencia, el sustrato cultural que realmente se ha configurado
es el de una Antioquia diversa, plural y heterogénea.

Para el caso de Antioquia, y concretamente de cinco de sus regiones
(Oriente, Uraba, Magdalena Medio, Suroeste y Bajo Cauca)’,
encontramos variedad de logicas culturales con expresién en una gama
de interrelaciones sociales, econdmicas, politicas y ambientales. Cada
una de estas regiones tiene sus caracteristicas propias dependiendo del
modo cédmo se combinen esas interrelaciones, de la diversidad de grupos
que la habiten, de las distintas dinamicas histéricas de desarrollo regional
y de las oportunidades de inclusion y expresion que las distintas culturas hayan tenido en cada
una de estas regiones.

Desde el siglo XVI estaban ya puestas en Colombia las bases de las principales culturas
existentes. A lo largo de su historia y merced a los procesos de poblamiento a lo largo y ancho
del pais, estas distintas culturas se fueron distribuyendo por el territorio de modo mas o menos
conflictivo segln fueran los encuentros y las relaciones entre grupos pero que dieron lugar a
las que hoy conocemos con el genérico de culturas hibridas y su correlato racial de mestizaje.
No sobra recordar que en la construccion de la Nacidon colombiana se prefirié la herencia
hispana y se demerité lo negro e indigena, herencia que no ha muerto y que explica la
situacibn marginal en las distintas regiones de muchos grupos culturales.

1 Fueron las regiones involucradas en el estudio Bases Estratégicas para la Formulacion del Plan Decenal de Insercion
Regional de la Universidad de Antioquia. INER- Direccién de Regionalizacion. Este estudio caracterizé cada una de las
regiones en donde la universidad tiene seccionales y una de ellas comprendid la dimension cultural de donde se sintetiza este
articulo.
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Las distintas regiones como el Bajo Cauca, cultura cafetera. Esta
antioquefias no solo son tal Magdalena Medio y Uraba, imagen fue la que se
por su geografia y relieve. configuradas mas proyectd6 al resto del
Existe una relacion recientemente y con mayor departamento.
estrecha, mas no diversidad cultural.
determinante, entre el Las otras tres regiones
sustrato material y las De las regiones son realmente habitadas en
sociedades, que se va mencionadas tal vez sean el siglo XX aunque con

haciendo mas tenue con los
avances tecnologicos en
todos los campos pero que
de todas maneras plantea
dificultades o facilidades
para establecerse,
condicionando
pensamientos y formas de
hacer. También existe la
relacion contraria entre las
sociedades y el sustrato
material que indica como las
primeras acttan y
transforman dicho sustrato
haciéndolos depositarios de
sus pensamientos, deseos y
desfallecimientos.

Veamos como estan
planteadas las relaciones
culturales en las distintas

regiones elegidas, basados
en cinco elementos: a) el
poblamiento y las
interacciones; b) la riqueza
cultural; c) las condiciones
sociales de la diversidad
cultural; d) los
resurgimientos y
reconocimientos culturales;
y e€) las territorialidades
culturales y la identidad.

1. El Poblamiento y las
Interacciones

La mayoria de las regiones
de Antioquia contribuyeron
desde sus especificidades
en su configuracién
histérica a la construccion
de la identidad antioquefia.
Todas aquellas regiones
localizadas en el centro de

Antioquia (Oriente, Norte,
Nordeste, Occidente vy
Suroeste), fueron las de

mayor protagonismo y en
menor medida lo han sido
las regiones de frontera

las de Oriente y Suroeste
las mas consolidadas a
juzgar por su tradicion
histérica y su mas antiguo
poblamiento. Antes de ellas
solo existian, como en el
resto del pais y del
departamento, pequefias
localidades satélites, de las
cuales se fue forjando la
region del Oriente alrededor
de la mineria, la agricultura
y el comercio desde el siglo
XVI para llegar a su
consolidacion en el siglo
XVIIl. A partir de entonces
se desatd desde alli la
colonizacion antioquefia
hacia el sur del pais y hacia
el Suroeste del
departamento donde se
desarroll6 la  economia
cafetera alentando una
colonizacion definitiva que
hizo posible la insercion
departamental al mercado
internacional con la
afluencia de pobladores
mestizos  alrededor de
quienes se tejié la imagen
tipica del antioquefio,
comunmente  denominada
paisa, Yy la reconocida

El proceso de poblamiento

en Antioquia fue
acompanado de la
invisibilizacion y
desconocimiento de lo

grupos indigenas y negros
por parte de los demas
grupos sociales y de |a

sociedad mayor.

poblamientos tempranos
esporadicos que no lograron
consolidarlas como region:
los asentamientos mineros
en el Bajo Cauca en los
siglos XVI y XVII que luego
decayeron hasta el
poblamiento definitivo en el
siglo XX con la construccion
de la Troncal a la Costa y el
auge minero en la década
de 1970; el puerto que tuvo
Antioquia sobre el rio
Magdalena desde el siglo
XIX pero cuya region debid
esperar hasta la
construccion y puesta en
marcha del Ferrocarril de
Antioquia a principios del
siglo XX para desatar su
desarrollo; y la de Uraba
cuyo poblamiento definitivo
fue con la carretera a Turbo
y el proyecto agroindustrial
del banano en la segunda
mitad del siglo XX .

El proceso de poblamiento

en Antioquia fue
acompafiado de la
invisibilizacion y

desconocimiento de los
grupos indigenas y negros

Poblacion del Suroeste Antioquefio
Fotografia de Olga Maria Meza Angel
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por parte de los deméas
grupos sociales y de la
sociedad mayor. Mientras
mas temprano el
poblamiento de cada region
mas rapido fue este proceso

de expulsién e
invisibilizacién. Los
indigenas

expulsados y disueltos sus
resguardos. Con respecto a

los negros, liberados
oficialmente a mediados del
siglo XIX, algunos huyeron
de sus antiguos amos y
buscaron refugio en zonas
no muy pobladas para
entonces, precisamente las
de Urabéa, Magdalena Medio
y Bajo Cauca. En aquellas
regiones mas consolidadas
prevalecié el proyecto de
Nacién liderado desde la
region por élites
consideradas aristocraticas,
de ancestro blanco en su
mayoria y abanderados de

fueron

una propuesta de orden
excluyente basados en la
religion catélica y los
principios  conservadores.
En ésta propuesta no dieron
espacio a los grupos negro
e indigena quienes
buscaron refugio en otros
lados, razén que explica su
homogeneidad y ausencia
de diversidad étnica.

En las otras tres regiones el

poblamiento tardio es
sinbnimo  de  diversidad.
Primero, porque fueron

zonas de refugio para los

excluidos del proyecto
homogenizador

mencionado; segundo,
porque fueron pobladas
definitivamente gracias a
proyectos viales y

ferroviarios que conectaban
con otras regiones
enriqueciendo los
intercambios y relaciones
culturales; tercero, porque
tuvieron proyectos exitosos
como la mineria en el Bajo
Cauca; la extraccion de
recursos y el banano en
Urabé; también la
explotacion maderera,
plantaciones comerciales y
el comercio en el
Magdalena Medio, todos
proyectos demandantes de
mano de obra y atractivos
para pobladores de otras
regiones del pais.

2. La Riqueza Cultural

En las regiones
consolidadas de Oriente y

Suroeste , donde se
desarroll6 un  proyecto
homogenizante y
excluyente, prevalece la

cultura paisa y su fortaleza
ha sostenido cierta identidad
macrorregional; en las
demas regiones hay una
gran variedad cultural que
podria sintetizarse de la
siguiente manera: en Uraba
coexisten las negritudes

caribefias y atratefias; los
indigenas embera chami,
embera katio, tule y zen;
los grupos mestizos de
raigambre cordobesa y del
interior, muchos de ellos
paisas. En el Bajo Cauca
hay una fuerte influencia
cultural de los sabaneros de
Cérdoba, Bolivar y Sucre,
grupo mayoritario,
complementado con los
afrocolombianos

procedentes del Choco,
Cauca y Valle llegados en
su mayoria con el auge de
la mineria, muchos de ellos
de regreso a sus sitios de
origen después de agotado
el oro con excepcion de los
pobladores de Zaragoza y
de la permanencia de
algunos educadores
chocoanos. También estan
timidamente representados
los grupos indigenas zendq,
emberd catio y embera
chami que llegaron a la
region huyendo de la
Violencia de mitad del siglo
XX en sus sitios de origen
(Cordoba y Antioquia). En

el Magdalena Medio
pervive un sustrato
tradicional de poblacion

riberefia portadora de una
cultura ancestral fruto de la
mezcla entre  poblacion
negra de bogas y esclavos
huidos y cimarrones, con
descendientes de yariguies,
opones y carares cuya
fusion durante la Colonia dio
lugar a wuna poblacion
zamba y mulata. A esta
poblacion riberefia  se
suman migrantes de
diferentes regiones del pais
(sobre todo de Boyaca y
Santander) y del interior de
Antioquia ademas de
numerosa poblacién negra,
proveniente especialmente
del Valle, Cauca y Chocb.

En todas las regiones ha
dominado el proyecto paisa,
explicable para aquellas
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regiones consolidadas
donde son mayoria; pero en
las demas regiones, donde
los paisas son minoria, se
ha impuesto sobre el resto
de culturas instaurando el
orden y la légica para los
desarrollos regionales,
asunto que ha sido causa
de conflictos variados
incluso violentos. Esto ha
invisibilizado 'y también
agotado la riqgueza de otros
universos culturales aunque
de éstos salgan a flote
algunas de sus
manifestaciones mas
evidentes como costumbres
religiosas, festivas y
musicales, tradiciones
alimentarias y  algunas
formas de intervencion de
los ecosistemas.

3. Las condiciones
sociales de la diversidad
cultural

Se acepta que “la cultura es
el contexto simbdlico
significativo en el que se
inscriben los
acontecimientos
humanos...desde este punto
de vista, las conductas
modeladas por las
diferentes culturas aparecen
como un texto que hay que
leer e interpretar...””. En las
distintas regiones las
diversas culturas han escrito
sus textos en todos los
ambitos cuyas
significaciones son variadas
aunque compartan unas
condiciones sociales
generales donde expresan
sus propias logicas, asuntos
que estan por estudiar con
profundidad en todas las
regiones con excepcion de
investigaciones mas
profundas sobre las etnias
indigenas.

2 Geertz, Clifford. Los usos de la
diversidad. Paidés. Barcelona, 1996.
P.26

Las siguientes condiciones
sociales aparentemente
igualan las culturas pero, en
detalle, expresan formas
diversas para hacer Ilo
mismo. Ellas son las
siguientes:

Los colonos que aun
tumban el poco monte que
queda por fuera de las
restricciones de las
autoridades ambientales o
de manera ilegal, actividad
que realizan de manera
desigual en términos
culturales asi intervengan
iguales ecosistemas y cuyo
animo es  buscar la
subsistencia o tierra para
establecerse. Ellos estan
en la reserva Bajo Cauca-
Nechi, la regién de bosques
del Oriente, la serrania de
Abibe y en inmediaciones
de Yondo.

Los campesinos de las
zonas consolidadas,
pequefios productores
agricolas o cafeteros que
tienen la familia como
unidad de produccion y

renta cuyas relaciones
parentales propician
intercambios, lealtades vy
solidaridades. o] los

campesinos de las zonas
menos estructuradas, hasta
hace poco colonos que
pudieron establecerse pero
con escasas garantias para
el sostenimiento integral de
sus familias y para su
reproduccion social y
cultural, pues en su mayoria
carecen de titulos de
propiedad y sufren la triple
presion de la concentracion
de la tierra, la expansién de
la ganaderia y el
desplazamiento  por los
distintos grupos armados.

Los pescadores,
pobladores riberefios, en
general de la cultura negra,
adaptados y proclives a los

habitats de ciénagas,
playones, islotes, litorales y
cafios como los hay en Bajo
Cauca, Magdalena Medio y

Uraba. Buenos
conocedores de las artes de
pesca y la navegacion
ademas de actividades

complementarias como la
caceria y la horticultura.

Los mineros , actividad que
aglutind  buscadores de
fortuna y que oculté bajo su
etiqueta las particularidades
culturales pero que definié
nuevas formas de relacion
social segun se tratara de

barequeros, cateadores,
motobomberos, chorreros,
magquinistas, buzos o]
empresarios. Esta
jerarquizacion es
fundamental para la
comprension  sociocultural
en zonas mineras,

principalmente en el Bajo
Cauca.

Los obreros agricolas
insertos en economias de
exportacién lo que les ha
significado paradojas entre
el modo de vida rural y
urbano, la organizacion
doméstica y estratificada, la
tradicion y la modernidad,
ademas de los
desencuentros con el
modelo de desarrollo
agroindustrial como es
evidente en Uraba y el
Oriente aunque con
diferencias: en la primera,
de colonos o campesinos en
un proceso truncado de
consolidacion, pasaron a ser
obreros de un proyecto
nuevo en una region
relativamente nueva,
mientras que en Oriente, de
ser campesinos
consolidados y tradicionales
de vieja data, pasaron a ser
también obreros pero por
efectos de una
modernizacion dirigida de
manera exogena a la region
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a costillas de sus

habitantes. Ambos
procesos generaron
movilizaciones y

aprendizajes en su ingreso
a una mal llamada
modernidad tales como
cambios en las actitudes
individuales, transformacion
de valores culturales vy
simbdlicos, relaciones
diferentes con la naturaleza,
cambios en las relaciones
entre los miembros,
sacrificio de variadas
relaciones sociales por las
escuetas laborales,
transformacion del sentido
de la familia, la politica, la
educaciéon, ademas de
nuevas pautas de consumo.

Los habitantes urbanos
con procesos desiguales en
todas las regiones. En
Urabd consolidaron los
centros de servicios
demandados por la
agroindustria, la dinamica
migratoria y los pobladores
expulsados del campo. La
falta de planificacion estatal
para garantizar bienes vy
servicios y el escaso
compromiso de los
inversionistas privados
generé movilizaciones
ciudadanas como muestra
de disposicion a la
permanencia a pesar de la
ilegalidad de sus viviendas.
En el Bajo Cauca Ilos
mineros acrecentaron los
cascos urbanos ademés de
otros nuevos pobladores
atraidos por el boom
quienes adoptaron habitos
de consumo facilitados por
la afluencia de dinero que
brind6 el oro; también
dejaron su huella de
movilizaciones y paros en
pro de garantizar la
prestacion de servicios para
las localidades y sus
derechos como pobladores
citadinos. En el Magdalena
Medio, antiguos campesinos

despojados de la tierra por
la expansion del latifundio
terminaron siendo también
urbanos. En el Suroeste la
crisis cafetera vy la
expansion de fincas de
recreo ha expulsado a los
campesinos a las cabeceras
municipales. En el Oriente,
sobre todo en el altiplano
donde se afianzaron las
relaciones con el Area
Metropolitana y su cultura

citadina, unido al
decaimiento de la
agricultura por la

implantacion en la regién de
las industrias del Valle de
Aburra 'y sus efectos
colaterales, dieron como
resultado un cambio de
valores por el equivoco de
ingresar a la modernizacion
gue también conllevaba
patrones basicamente
citadinos. Este proceso, tal
vez de los mas
consolidados en todas las
regiones, dio lugar a
movimientos civicos locales
y regionales demandantes
de servicios y garantias de
calidad de vida. Casi todos
sus integrantes  fueron
asesinados, expulsados o
invisibilizados.

Por dltimo los ganaderos y
empresarios  (agricolas e
industriales) que son, en
todas las regiones, élites
econOmicas de cualquier
grupo cultural, regidos por
comportamientos modernos
de la economia y patrones
de consumo suntuario lo
que no los hace
representativos de ninguna
cultura en particular.

4. Cambios en los
referentes culturales y
algunos resurgimientos y
reconocimientos

De manera general
podria decirse que en las

N2 68
Junio de 2001
regiones consolidadas,

principalmente en el
Oriente, se dio un choque o
eclosion de los referentes
culturales de socializacién
producto de esa tension

entre tradicion y
modernizacion de donde
salieron debilitadas

organizaciones y tradiciones
de fuerte influencia como los
partidos politicos
tradicionales, la Iglesia y
hasta la propia escuela.

Paisaje del Suroeste Antioquefio
Fotografia de Olga Maria Meza Angel

Esto plantea, sobre todo en
las generaciones jovenes, el
deseo de construir nuevos
referentes sin haber
sacrificado  todavia los
antiguos y una tensién entre
los modos de vida citadino y
campesino, o entre lo rural y
lo urbano por el transito
inequitativo en el proceso de
modernizacion local,
intrarregional y regional que
tiene muy de cerca Ila
influencia del Area
Metropolitana. En el
Suroeste cercano no ha sido
tan definitivo ese transito
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aunque su dependencia de exclusion, que les sean indigenas y negros
Medellin ha llevado cambios respetados sus territorios establecidos con
importantes en la region y alrededor de los cuales anterioridad a la nueva ola
se han debilitado las formas puedan garantizar la colonizadora para quienes

de vida tradicional por la
crisis del café
concretamente sus patrones
de conducta y la misma
estructura agraria.

En las demés regiones se
manifiesta la tendencia al
cambio en la distribucién de
la poblacion rural que cada
vez se hace mas urbana. Se
ha asociado desarrollo y
progreso con formas de vida

urbana penetrando
imaginarios individuales y
colectivos. Gran parte de

esta tendencia, ademas de
los procesos continuos de lo
que se ha Illamado
“descampesinizacion”  por
problemas particulares en
cada una de ellas, obedece
a los procesos de
desplazamiento forzado
derivados de la guerra que
vive el pais con mayor
intensidad en la dltima
década. Estos procesos de
cambio no han estado
acompafiados por una
reflexion acerca de las
nuevas realidades que
permitan que los pobladores
asimilen e incidan en ellos y

tampoco se han
desarrollado los
aprendizajes necesarios
para asumir los nuevos

patrones de vida citadinos.

A la par con esta
tendencia ha habido dos
procesos de afianzamiento y
reconocimiento cultural,
derivados de la Carta
Constitucional de 1991 y
sus desarrollos legislativos.
Los grupos indigenas y las
comunidades negras
comienzan a lograr de
manera desigual en las
distintas regiones del
departamento, audn  asi
persistan condiciones de

pervivencia de sus culturas.
No obstante, la guerra pasa
también por encima de ellos
y de las legislaciones.

5. Las territorialidades
culturales y la identidad

La territorialidad de los
grupos étnicos y culturales
de las distintas regiones
pasa por referentes
desiguales: en las regiones
consolidadas, de raigambre
campesina, la parcela es el
mas inmediato  aunque
actualmente en crisis. En las
demas regiones hay otros
referentes distintos a la
parcela como la mina, el rio,
el monte o las zonas de
ciénagas y humedales. En
la tarea colonizadora, sobre
todo estas del siglo XX del
Bajo Cauca, Uraba y el
Magdalena  Medio, los
grupos culturales migrantes
disolvieron inicialmente sus
patrones en unas zonas
nuevas para todos donde
sacrificaron parte del modo
particular de enfrentar sus
entornos conocidos. En esta

adaptacién  trataron de
hacerse a su lugar
recogiendo nuevas

experiencias y poniendo a
prueba las suyas en un

escenario de  mudltiples
interrelaciones donde
compartieron formas
organizativas, productivas,
conocimientos, musica,

comida y lo requerido para
sobrevivir en un nuevo
habitat, después de haber
sido expulsados de los
suyos o sus oportunidades
en aquellos limitadas por
razones economicas Yy
politicas en la mayoria de
los casos. Estos grandes
contingentes de migrantes
desestabilizaron a los

sus respectivos territorios
han sido habitats domados,
significados y jerarquizados
segun sus concepciones.

Valga decir que en las
zonas de mas reciente
colonizacion las
interacciones intensas de
los grupos culturales no
fueron marcadas por la
exclusion  ni interfirieron
algin proceso comuin de
identificacion: en el
Magdalena  Medio, por
ejemplo, la poblacion comudn
de los puertos fluviales
esgrime la existencia de un
supuesto cosmopolitismo
que indica una actitud de
aceptacion y convivencia en
la diversidad por tratarse de
localidades abiertas cuya
poblacién esta
acostumbrada a recibir
influencias foraneas por las
actividades comerciales que
han tenido lugar alli desde
que se fundaron. Los
campesinos se ubicaron en
las laderas y los pescadores
a lo largo de rios y cafios.
En Uraba la region dio
inicialmente espacio para
todos en un proceso de
colonizacion donde al
parecer de los colonos los
recursos eran ilimitados lo
gue no generd conflictos por
su posesion; ademas de
ello, eran todos pobladores
pobres que finalmente se
acomodaron segln el
respeto por sus gustos y
patrones: el paisa en la
serrania de Abibe que la
busca para la agricultura; el
negro chocoano prefiere las
riberas del Atrato, El Ledn,
las zonas pantanosas e

inundables; los  negros
caribefios se asientan en los
litorales, mientras los
sinuanos, entreverados,
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buscan levantar ganado el Suroeste, entre el antioquefio y otras

preferentemente en tierras cafetero y las demas localidades (Puerto Nare y

planas aunque también subregiones a su interior, Puerto Triunfo) son atraidas

estan, en menor proporcion
que los paisas, en la
serrania de Abibe. En el
Bajo Cauca los pescadores
y mineros han asimilado un
patron itinerante de
conducta que no les permite
aferrarse a un determinado
sito lo que no origina
conflictos asociados
claramente con el territorio.
Pero en el terreno de las
conductas, los mineros son
mirados con recelo por sus
comportamientos juzgados
como desordenados cuando
acceden a las cabeceras
municipales.

En las regiones no existe un
Unico sentido de identidad
en términos mas alla de los

referentes cercanos
sefalados. En el caso de
Oriente son evidentes
fuertes localismos

construidos desde antafo
(Rionegro y Marinilla) y que
de tanto en tanto afloran en

el terreno econémico,
politco 'y de  poder.
Ademas, el desarrollo

desigual al interior mismo de
la regién contribuye a la
estigmatizacion sociocultural

Vendedor de sombreros en Caucasia, Antioquia.
entre distintos sectores de la Marzo 2001. Fotografia de Olga Maria Mesa

Angel.

poblacién. Igual ocurre en

que han planteado ciertas
rivalidades internas; o en el

Bajo Cauca cuyas
cabeceras tienen
predominancias culturales
diversas como es la

poblacion paisa de Taraza,
las afrocolombianas de los
rios Cauca y Nechi y la

mezcla cultural de
Caucasia. A pesar de la
importante dinamica

econdmica de Puerto Berrio,
ésta solo ejerce en el
Magdalena Medio una nitida
funcién de centralidad con
respecto a algunas
cabeceras (Puerto Olaya,
corregimiento de Cimitarra)
puesto que otras cabeceras
(Carcoli y Maceo) resultan
atraidas también por
Nordeste

Cisneros en el

por Puerto Boyaca mientras

que Yondé depende
bésicamente de
Barrancabermeja. Los

localismos en Uraba son
basicamente los de Turbo y
Apartad6 pero alli hay mas
una nocion de identidad
regional que sentidos de
pertenencia marcados por
las distintas cabeceras.

La existencia de universos
simbolicos diversos no ha

logrado  sintetizarse en
proyectos colectivos de
region donde no @ se
disuelvan las
particularidades ni se
agoten y diluyan las
riguezas de la diversidad.
Es menester crearle
espacios a los intereses

comunes y buscar cémo los
desarrollos regionales
pueden ser de conveniencia
para todos sus habitantes.
En esta tarea la Universidad
y las regiones tendrian que
poner su capacidad para
reconocer las  distintas
fortalezas e incorporarlas a

su tarea de buscar
condiciones 6ptimas que
ofrezcan igualdad de

oportunidades para todos
los grupos y sectores.
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~ EL PROGRAMA
GUIA CULTURAL

Participa en el desarrollo
cultural de las regiones de
Antioquia

Por: Erika Maria Hoyos Ossa*

La Universidad de Antioquia ha establecido, en su Estatuto
General y en las normas de extensién, las bases para el
desarrollo de su misién en este campo, y, especificamente, en lo
que se refiere a la cultura como una de las dimensiones del
quehacer universitario. La Extensiéon busca propiciar y mantener
la relacién de la Universidad con su entorno, entendiendo el
escenario cultural como aquel donde concurren las artes, las
letras, las ciencias, las tecnologias, las practicas cotidianas, las
formas institucionales y las practicas simbdélicas e imaginarias.

Grupos de estudiantes Sede Uraba, Marzo 2001.
Fotografia de Olga Maria Meza Angel

a cultura gravita en las expresiones cotidianas de los

seres humanos; ella, como lenguaje, no acepta que su

expresion termine alli donde son perceptibles sus efectos.
Al asumir la cultura desde este lugar, entendemos que todos
aquellos procesos que propenden por discernir y potenciar la
existencia bajo su influjo, son dinamicos,
contradictorios, dialécticos. La
Universidad, como proyecto cultural por
excelencia, participa de estos procesos.
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Volver la mirada hacia nuestro quehacer
cultural implica reconocer el papel de la
Institucion como espacio para la cultura y
el conocimiento. “La Universidad para un
nuevo siglo de las luces,” como se
denomina el Plan de Desarrollo 1995-
‘ : 2006, contempla, en su justificacién
LT e filoséfica, la transformacion hacia una
2001 Folografiade OlgaMariaMezaingel - hueva  cultura, la interdisciplinariedad )
S como estrategia de renovacion curricular, ~ * Erika Maria Hoyos Ossa,
y la Universidad descentralizada y presente en todos los rincones go‘?rd'”adora del Programa
p . . . uia Cultural, de Extension
del pais, lo que constituye un nuevo modelo de Universidad, que  cyitural.
también se plantea en el marco filos6fico de la Extension: “la
Universidad (...) tiene por objeto la bdsqueda, el desarrollo y la
difusién del conocimiento en el campo de las humanidades, de
las ciencias, de las artes, de la filosofia, de la técnica y de la
tecnologia” *

Segun los postulados anteriores, la Universidad impulsé la
creacion, en el afio de 1995, del Programa Guia Cultural , con el
fin de hacer participes a la comunidad universitaria y al publico en
general de los referentes histéricos, culturales, arquitectonicos y
académicos que representan la Institucion, fomentando el sentido

! Acuerdo Superior No.124 de
1997, articulo 2
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de  pertenencia religiosos, politicos y étnicos viabilizar procesos que
por la misma. propios de cada contexto. expresen las formas de relacion
y comunicacién cotidiana. Este
En el afio 2001, el Para emprender esta tarea, los trabajo exige pensar la cultura

guias recibiran un proceso de
capacitacion permanente en
temas relacionados con la
cultura 'y sus diferentes

programa inicia su
implementacion en las
region.es donde la Universidad
tiene sus sedes: Bajo Cauca,

Magdalena Medio, Oriente, expresiones, entre ellos:
Suroeste y Uraba. El propésito memoria cultural, patrimonio
es generar procesos de cultural, historia  regional,

sistemas de comunicacion,
entre otros.

desarrollo que aporten a la
regeneracion del tejido social,
enmarcados y respaldados en
el papel que la Instituciéon debe
jugar en la sociedad a la que se
debe y pertenece. Cada sede
cuenta con la presencia de dos
guias, estudiantes de las
mismas seccionales, quienes

Este proceso, de largo aliento,
estara respaldado por
profesores de diferentes
unidades académicas de la
Universidad, y, de manera muy
especial, por la Direccién de

tienen la misién de contribuir a Reglonallzacmn, que

la dinamizacién y promocién acompafia el desarrollo de las

cultural de la Universidad y de actividades.

las regiones, propiciando ]
Uno de los pilares

espacios artisticos, creativos y
de comunicacién en los cuales
se pueda reconocer y valorar la
diversidad cultural, teniendo en
cuenta factores ideolégicos,

fundamentales del trabajo que
emprenderan los guias en las
regiones sera la gestion
cultural, como herramienta que
les permita crear, comprender y

Los guias culturales que desarrollan su trabajo en la ciudad
universitaria, le aportan de manera fundamental al proyecto, pues
sostienen una comunicacién y una relaciéon permanentes con los guias
regionales, generando intercambios de experiencias, y, lo mas
importante, propiciando didlogos que acompafian, potencian y
dinamizan su experiencia comun: ser guias culturales de la
Universidad de Antioquia.

W

desde una amplia perspectiva,
que se expresa por medio de
las artes y las letras, pero que
también, hace referencia a los
modos de vida, las historias, los
sistemas de valores, es decir,
todo aquello que llena de
sentido las diferentes
relaciones que el hombre
establece consigo mismo, con
otros hombres y con el
universo. Esta visiéon pluralista
permitira reconocer lo propio
como aquello que nos hace
similares, pero que solo cobra
vida cuando logramos
reconocer lo extrafio y lo
diferente.

En este sentido, la Universidad
abre nuevas ventanas a través
de las cuales podemos
reconocernos y reconocer lo
que esta fuera del claustro
académico, pero presente en
un mismo departamento y en
un mismo pais; sOlo estas
miradas de caracter local,
regional 'y universal nos
permitiran seguir desarrollando
el proyecto universitario que
nos convoca Yy que debe
construir, de manera
permanente, puentes que lo
comuniquen con la sociedad.

De igual manera, los guias
culturales que desarrollan su

trabajo en la ciudad
universitaria, le aportan de
manera fundamental al

proyecto, pues sostienen una
comunicacion y una relacion
permanentes con los guias
regionales, generando
intercambios de experiencias,
Y, lo mas importante,
propiciando  dialogos  que
acomparian, potencian y
dinamizan su  experiencia
comun: ser guias culturales
de la Universidad de Antioquia.
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EL PUEBLO GITANO:
UN UNIVERSO CULTURAL

Por: Pablo Aristizabal Espinoza*

“Segun el Rubaiyat de Omar, el monarca persa Braham Gur (el
gran cazador), cuyo reino culmin6 en el afio 438, decidi6 que
sus subditos solo trabajarian la mitad del dia y la otra mitad del
dia lo pasarian comiendo y bebiendo acompafiados por masica.
Un dia se encontré con un grupo que tenia vino pero no tenia
musica, quienes le manifestaron que no habian podido
conseguir un musico que les acompafara. EI monarca le pidio
al rey de la India que le mandara musicos. Este hizo caso a su
peticion y le envid 12,000 musicos, que se distribuyeron por
todo el reino persa, donde se multiplicaron. Sus descendientes
aln estan alli, aunque en pequefios nimeros y se conocen
como los Zott.” Hamza de Isaphan — Historiador Arabe, 950 d.c.
(Fraser, 1995: 33)

rigen Global Origen Local

El pueblo gitano tiene un origen que permanecié como un misterio Aunque todos los pueblos gitanos

durante muchos afios. Desde que entraron al continente europeo,
por los Balcanes durante la Edad Media, se empez6 a especular
sobre la procedencia de este pueblo cuya fisionomia y costumbres
no se parecian a las europeas.

“La palabra gitano deriva de Egipto (Egiptano), pais del que mucha
gente (incluidos algunos gitanos) cree erréneamente que proceden
los gitanos. En realidad, los gitanos proceden del norte de la India.
A partir del siglo X, muchos de ellos abandonaron su tierra en
oleadas sucesivas y se trasladaron hacia Occidente en direccion a
Europa.”

Mediante el desarrollo de las ciencias sociales y humanas se ha
podido resolver el enigma de la procedencia de los gitanos. El
estudio de la linglistica ha sido el principal aporte para rastrear la
trayectoria del pueblo gitano, aunque también se han hecho
aportes valiosos mediante la antropologia fisica (contextura ésea y
tipos de sangre) y la musicologia.

El origen hind( y el tiempo de salida se estiman por las
similitudes de la lengua gitana (Romani) con el Sanscrito,
lengua que se utilizaba en la India hace aproximadamente
mil afios y de la cual se derivan las lenguas actuales de
dicho pais como el Hindi. Todo el trabajo de investigacion
linglistica se ha desarrollado con informantes directos, ya
gue la lengua Romani no es una lengua escrita y presenta
multiples variantes en todos los paises.

1 Tong, 1989: 16

tienen un origen comun desde su
llegada a Europa, se separan a lo
largo y ancho de todo el
continente para luego regarse por
el mundo entero.

“El antropd6logo Juan Hasler,
experto en gitaneria, cuenta que,
procedente de quien sabe dénde,
la tribu de los Bolochoc tuvo un
largo periodo de asentamiento en
Bélgica, desde donde pasé a
Francia. Siempre en su éxodo
hacia el oeste, muchos afios
después llegé a Espafa, donde
toma el apelido Gémez y se
confunde con la gran comunidad
gitana que alli se encuentra
dispersa en retazos por todas
partes. Pero no se quedan en la
peninsula.
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“Nadie sabe

exactamente porque
dejaron India, pero las
rutas y las fechas de sus

diversas migraciones
pueden trazarse a través
de los testimonios

linguisticos: la datacion
de prestamos del persa,
el armenio o el griego
bizantino al Romani, por
ejemplo.”

Los gitanos siempre estan
en transito hacia cualquier
parte. Muchos de sus
miembros atravesaron el
océano y arribaron a
Venezuela, desde donde
continuaron su errancia por
los paises vecinos. Asi
llegaron los primeros
gitanos a los pueblos de
Antioquia, hace 45 afios.”

“Hace aproximadamente 40
afios, los gitanos que hoy
residen en el barrio Santa
Maria de Itagui llegaron al
departamento de Antioquia;
pero solo a finales de la
década de 1960 instalaron
sus carpas en
inmediaciones del municipio
de Itagui. En estas
condiciones vivieron hasta
principios de la década de
1970, cuando dicho
municipio debido a sus
necesidades de desarrollo
urbanistico, presiona a la
comunidad gitana a
desalojar sus carpas y a
construir casas en su
reemplazo.”

Musica - “Teni Zabytyh
Predlov” (La MdUsica de
un Pueblo)

Como lo cuenta la leyenda
citada al comienzo, los
gitanos siempre han ido

2 Ibidem
3Aricapa, 1991
4Soto y Jaramillo, 1987: 95, 96

acompafiados de las
expresiones ladicas  por
excelencia como la masica y
la danza, pero también de
otras manifestaciones como
la doma de animales como
0sos y  caballos, la
buenaventura
(quiromancia), etc. Sus
largas travesias en carretas
por los caminos de Europa
les brindaban mayor tiempo
de ocio para practicar y
perfeccionar estas
actividades y luego lucrarse
al llegar a los pueblos y
exhibir sus habilidades.

La mdsica es trasmitida
como la lengua, de
generacion en generacion
en forma de tradicién oral.
No hay un respaldo escrito
como en la mdusica
occidental.

“El registro méas temprano
de gitanos trabajando como
musicos es una referencia
Persa, a un grupo de Luri,
una casta de musicos y
bailarines, que vinieron de la
India alrededor del 420 BC y
que se presentaban a
peticion del rey de Persia.”

“Los gitanos han sido
asociados con la musica en
los primeros escritos sobre

a. Folagrafiat

revista National Geograghic. A

su presencia en Europa,
como instrumentalistas,
cantantes o bailarines. El
talento musical pudo haber
sido un factor importante
para ganar la tolerancia del
pueblo, ya que eran
perseguidos y temidos.”

Su masica es una fusién
entre la mdasica oriental,
como la hindq, la arabe, la
Kelzmer (judia), la turca y la
musica folklérica rusa y de
los Balcanes (Hungria,
Rumania, etc.).

“Al tocar como musicos
profesionales, en vez de
para ellos mismos, se

“Hace aproximadamente 40
afios, los gitanos que hoy
residen en el barrio Santa
Maria de Itagiii llegaron al
departamento de Antioquia;
pero solo a finales de la
década de 1960 instalaron
sus carpas en inmediaciones
del municipio de Itagui. En
estas condiciones vivieron
hasta principios de la
década de 1970, cuando
dicho municipio debido a
sus necesidades de
desarrollo urbanistico,
presiona a la comunidad
gitana a desalojar sus carpas
y a construir casas en su
reemplazo.”4

5 Pixton, 1997: 1

6 Fraser, 1995: 200
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cambiaron a la musica que
era caracteristica de su

ambiente, como
perpetuadores y
adaptadores, no como
creadores, Y con

instrumentos tipicos de cada
localidad; asi como en sus
cuentos folkldricos, para los
cuales prestaban motivos
del folclor de otros paises
por donde viajaban
dandoles un colorido gitano.
Su habilidad natural para
interpretar e improvisar la
musica, rapidamente se
conocié en toda Europa.” ’

Entre los admiradores de la
musica gitana se
encuentran grandes
personalidades de la musica
como el hdngaro Franz
Liszt.

“Liszt se hizo entusiasta
campeon de ella en su libro
Des bohémiens et deleur
musique. Alaba igualmente
al publico de su pais por
haber permitido al cingaro el
completo desarrollo de sus
dotes: sin los hungaros,
¢qué habria sido del artista
bohemio...? El arte bohemio
pertenece pues a los
hangaros, como un hijo a su
madre, pues sin ellos, no
habria existido Hungria>>" 8

7 Fraser, ibidem
8 de Vaux de Foletier, 1974: 136

El manejo del cuerpo de
los gitanos cirqueros y sus
contorsiones y malabares,
son producto del ancestro
hindd. Desde siempre han
sabido ejercitar sus
cuerpos para llegar a una
buena flexibilidad y
agilidad, comenzando el
proceso desde la infancia.

Los ensambles o grupos de
musica gitana de los paises
Balcanes, generalmente son
dirigidos por un violinista
virtuoso, el cual marca los
tiempos de cambio entre las
armonias.

“En los Balcanes, los
musicos gitanos son
conocidos como Lautari
(violinistas en Rumano).
Los ensambles son
llamados tarafuri y debe

interpretar muchos tipos de
musica, en su amplio
repertorio, para complacer
al variado puablico, que
asiste desde diversas
poblaciones a las reuniones
familiares.” °

Cuando los gitanos entran
en la peninsula Ibérica a
mediados del siglo XV, su
arte se fusiona con las
manifestaciones locales y se
da origen al flamenco.

“Poco a poco, en el siglo
XIX, se impuso el arte
flamenco, arte andaluz, pero
en gran parte gitano, con el
cante jondo u hondo como
base. Los musicélogos
espafioles reconocen en él,
con una tradicion
propiamente andaluza,

9 Pixton, 1997: 5

moriscos y hebraicos, que
los gitanos, orientales a su
vez de  origen, han

absorbido.” *°

Danza

“Si la muasica de los
cingaros es sobre todo una
musica instrumental en
Hungria y una musica vocal
en Rusia, entre los
espafioles se halla en
estrecha relacion con la
danza.”

Desde su origen hindu, las
técnicas corporales se ven
representadas en la cultura
gitana en sus expresiones
lidicas como el manejo del
cuerpo para todas sus
actividades y especialmente
en la danza, la cual llega a
su maxima expresion en
Espafia.

“En Espafia, el baile gitano
solia ser un elemento de las
fiestas religiosas, de los
jolgorios populares o de las
diversiones privadas. Las
bailarines se contentaban,
las mas de las veces, para
acompafarse, con
panderetas y castafiuelas, o
también simplemente con
palmas y taconeos.” 12

Circo

Los gitanos en sus largas
travesias en carretas y
haciendo sus
presentaciones en
diferentes lugares como
forma de sustento,
incorporaron la idea de ese
circo viajero que entra en
desfile a los pueblos donde
llega y que trabaja en
relacion cercana con los

10 De Vaux de Foletier, 1974: 141

™ De Vaux de Foletier,ibidem
12 De Vaux de Foletier, 1974: 145
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caballos y con osos. Esta
parte del circo es la que no
se hereda del circo romano,
el cual era un circo estatico,
donde participaban fieras
como leones y tigres, y
gladiadores.

El manejo del cuerpo de los
gitanos cirqueros, para sus
contorsiones y malabares es
producto del ancestro
Hindl. Desde siempre han
sabido ejercitar sus cuerpos
para llegar a una buena
flexibilidad y agilidad,
comenzando el proceso
desde la infancia.

“Hay griegos modernos que
creen que el gitanismo es
uno de los méas hondos
aportes a sus
nacionalidades. Y  que
acaso los ilotas, los
proletarios, los esclavos
helénicos eran, en gran
parte, gitanos. Asiaticos de
las costas del Malabar.” **

La Universidad, un
espacio para la
diversidad: Semana de la
cultura gitana

La situacion que vive el
mundo en la actualidad a
nivel de grandes conflictos
sociales y politicos, como la
deshumanizacion provocada
por un desarrollo
tecnoldgico desequilibrado,
crea la necesidad de volcar
nuestra  atencién  hacia
pueblos cuya forma de vida
es un desafio a la
globalizacion y a |la
homogenizacién cultural en
el mundo; quienes a pesar
de las dificultades y la
persecucién permanentes a
través de su historia han
permanecido fieles a sus
tradiciones —las cuales

13 Ribera, 1971: 64

aunque parecen una forma
de vida simple-, resumen un
largo recorrido por el mundo
antiguo, desde la India
hasta Espafia, durante mas
de mil afios. En este viaje, el

pueblo gitano se ha
mezclado con  muchos
grupos culturales de

diferentes paises, y aunque
han incorporado algunas
costumbres exogenas
dentro de su cultura, se
siguen diferenciando de los
demas y llevan su cultura
auténtica y con orgullo.

El pueblo gitano y sus
costumbres representan
para los romanticos el ideal
anhelado del desapego y la
libertad. Sus vidas
trascurren entre la alegria
de la fiesta que nunca
termina, la errancia, el
nomadismo, la aventura, el
desubique; son seres
desadaptados que no se
hallan sino en el camino,
como las aves migratorias.

Los gitanos tienen mucho
que ensefiarnos a los
occidentales. Viajan por el
mundo ligeros de equipaje,
llevando a las diferentes
poblaciones no mas que su
espiritu a través de su
musica y danza. No
conocen la palabra guerra
en su idioma Romani, su
legado no es ni ser
guerreros ni terroristas. Su
cultura no ha sido basada
en miedos y perjuicios de
los demas como otras
naciones que crearon
fronteras para protegerse y
cortaron la libertad de
movimiento.

Han sobrevivido al rechazo,
persecucién y perjuicios en
su contra por cientos de
afios e inclusive al genocidio
Nazi que casi los extermina
y alin siguen cantandole a la
humanidad.

“Desde el punto de vista
antropolégico, en el sentido
técnico-juridico, los
romanies son una nacion
por tener un idioma y una
cultura en comdn. Los
gitanos como nacién sin
tierra, representan en carne
y hueso el concepto mas
moderno y adecuado para
nuestra época de Internet,
donde para proclamarse
nacion no es necesario ser
Estado.” *

La Unién Romani
Internacional y la Unién
Romani de Colombia
buscan informar a la

comunidad general sobre su
cultura y ganar espacios de
participacion democratica en
los paises en que se
encuentran radicados, ya
que no han gozado de los
derechos de la ciudadania
en general.

“Todavia hoy en dia los
gitanos son considerados
como advenedizos o]
extranjeros en Colombia, lo
que ha impedido que se
valoren los aportes que han
realizado al proceso de
conformacion de la
nacionalidad  colombiana.
Ello explica, en parte, las
razones por las cuales las
disposiciones legales vy
constitucionales referidas a
los grupos étnicos que viven
en el pais no se han hecho
extensivas al pueblo gitano
como debiera hacerse con
este pueblo de origen indio
del que, por su proyeccion
trasnacional, puede decirse,
sin lugar a dudas, que
también es americano y
colombiano.” **

En diciembre de 1998, cerca
de ocho mil gitanos,

14 Periodico El Pais, 2000
15 Memorias - IX Congreso de
Antropologia en Colombia, 2000: 117
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integrantes de la comunidad
Rom, exigieron su inclusion
dentro del Plan Nacional de
Desarrollo. Los Rom son el
grupo gitano mas antiguo de
Colombia y aun no tiene
acceso a los beneficios del
Estado. Su comportamiento
némada los aisla de
servicios basicos como la
educacion, y demas
derechos constitucionales y
legales previstos para las
minorias.

El Evento Académico vy

Cultural Semana Gitana
organizado por el
Departamento de
Antropologia y el

Departamento de Extension
Cultural de la Universidad
de Antioquia y contando con
la valiosa participacion de la
Union Romani de Colombia,
busca fomentar el respeto y
admiraciébn de un grupo
social tan importante como
el pueblo gitano desde la
transmision de sus valores y
el acercamiento a la
comunidad universitaria y la
ciudadania en general.
También pretende dar a
conocer y abrir espacios de
participacion, a la
comunidad gitana residente
en nuestro pais dentro de
un proceso de divulgacion
de sus valores.

16 Restrepo, 1999
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STRAVINSKI, OTRO DE
LOS GRANDES GENIOS
DEL SIGLO XX

Por
Carlos Gonzalez Restrepo
Programador, Departamento Emisora Cultural

“No basta con oir la miisica; ademds, hay que
verla”.
Igor Stravinski.

a anterior afirmaciéon del compositor

ruso Igor Stravinski se hace evidente

en obras como: El pajaro de Fuego,
Petrushka y La Consagracion de la
Primavera, trabajos magistrales que fueron
compuestos para ballet y que ubicaron a su
creador en el sitial mas alto, a la hora de
nombrar a los mas grandes compositores del
siglo que acaba de concluir.

Igor Feodorovich Stravinski nacié en una
poblacion cercana a San Petesburgo, el 18
de junio de 1882. Tal vez por el ambiente
artistico en el que trascurrieron sus primeros
afios de vida familiar, pues su padre era
cantante de Opera, a los once afios quedo
impactado al asistir a la representacion de la
Opera La Vida por el Zar de Glinka, y, pocos
dias después, por el estreno de la Sinfonia
Patética de Chaikovski, dirigida por el mismo
compositor. En el colegio, el joven Stravinski,
aunque no era muy dedicado a los estudios,
si demostr6 un especial gusto por las
matematicas lo que se refleja a lo

largo de su obra posterior.

A los 18 afios ingresé, con poco entusiasmo,
a la Facultad de Derecho, y alli conocié al hijo
del destacado compositor Rimski-Korsakov,
quien le presenté a su padre, que seria,
segun el mismo Stravinski, su Unico maestro
y mentor. Entre 1906 y 1908 se destacan
algunas de sus primeras obras importantes:
El Fauno y la Pastora, Primera Sinfonia, y
Fuegos Artificiales. A la muerte de Rimski-
Korsakov, en junio del908, Stravisnki tuvo
que enfrentar su destino y desarrollar, en
forma auténoma, su estilo.

La composicion de musica para ballet marco
el inicio del ascenso a la fama y al
reconocimiento. El empresario ruso Sergei
Diaghilev, fundador de la Compafia de
Ballets Rusos en Paris, al confirmar el talento
del compositor, le encargo la creacion de la
musica para la representacion de la leyenda
del Pajaro de Fuego. En junio de 1910 se
estrend la obra en Paris y creé una gran
expectativa, porque nunca antes se habian
escuchado alli ritmos tan extrafios vy
complejos, y disonancias tan agresivas.
Desde entonces Stravinski entré a ser parte
de los circulos intelectuales de la Ciudad Luz
de comienzos de siglo. Se trasladé a vivir en
Suiza, y alli compuso su segunda obra
maestra: Petrushka, con el propésito de ser
representada por Los Ballets Rusos. Conto
con igual éxito debido a su corte innovador.
Su tercera obra maestra resulté ser la pieza
fundamental para su reconocimiento como
creador universal: La Consagracion de la
primavera, que lleva como subtitulo: Escenas
de la Rusia Pagana, compuesta en 1913. Al
respecto dijo Stravinski: “Imaginé un solemne
rito pagano en que los ancianos de la tribu,
sentados en circulo, contemplaban la danza
de una joven doncella hasta que muere.
Pensé que se trataba de un sacrificio
propiciatorio al dios de la primavera”. Sin
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embargo, el publico parisino reacciono
violentamente, y se produjeron fuertes
enfrentamientos entre quienes encontraron en
la obra algo magistral y los que la
consideraron una maudsica sin sentido vy
absurda.

Luego de sus logros y reconocimientos, el
artista se enferm0, por varios meses, de
fiebre tifoidea. Pasado un tiempo concluyo el
El Ruisefior, obra clave en su
catalogo por marcar un estilo
gue se mantuvo vigente en
varias de sus obras
posteriores, aun en su Ultima
creacion destacada Requiem
canticles, compuesta en 1966;
en contraste con Historia de un
Soldado, estrenada en 1918,
gue mostré un autor motivado
por el afan de ganar dinero y
de recobrar su fama.

Superada esta fase de su vida, en 1923
empez6 a componer las primeras obras
neoclasicas, marcadas por su interés en el
estilo de los siglos XVII y XVIIl. Las piezas
también se caracterizan por un ideal de
objetividad que, en parte, era una reaccion
contra el exceso emotivo de finales del
romanticismo. Este ideal se percibe
claramente en su autobiografia de 1935,
donde escribié: «La mdsica no tiene, por
naturaleza... poder para expresar nada» y
opind que los intérpretes debian seguir
expresamente las indicaciones del compositor
sin complementar las obras con sus propias
ideas. Esta posicion estética tuvo un fuerte
impacto en la musica moderna. Algunas
obras de este periodo son la Gpera oratorio
Edipo rey, (1927) con un texto en latin,
version de J. Danielou sobre un texto de Jean
Cocteau, inspirado en Soéfocles; y el
melodrama Perséfone, de 1934, para
recitantes, cantantes y orquesta, con texto de
André Gide, inspirado en el mito griego.

En 1939 viajé a Estados Unidos y comenzé
uno de sus periodos mas polémicos. Fue
criticado por abandonar a Europa a
comienzos de la Segunda Guerra Mundial y
por no haberse pronunciado en contra del
nazismo, del fascismo y de la guerra, como si
lo hicieron muchos artistas de la época. Y en
Rusia fue sefialado por convertirse en un
“capitalista”. En este periodo, Stravinski
atraveso por otro de los momentos criticos de
Su inspiracion, ya que compuso obras

consideradas como vacias y poco acordes
con el talento demostrado por él.

A principios de los afios 50 Igor Stravinski
volvié a subir su calidad y dio un giro a lo que
hasta ahora habia realizado. En 1948 entabl6
amistad con el joven director estadounidense
Robert Craft, quien pasé a ser su asistente
musical. Craft lo animé a escuchar la musica
de los serialistas, que trataban la melodia
atonal como una serie de tonos
sin relaciones armonicas o
melddicas, y cuyas técnicas se
basaban en el sistema
dodecafénico del compositor
vienés  Arnold  Schénberg.
Aunque Stravinski habia
rechazado anteriormente las
teorias de Schoénberg, se
interes6 por la musica de su
discipulo, el compositor
austriaco Anton von Webern.
Poco a poco Stravinski empezé a utilizar las
técnicas seriales, integrandolas, a su manera,
como habia hecho con todas las anteriores
influencias musicales, en composiciones
como la cantata Threni de 1958, Movimientos
para piano y orquesta de 1959, y la gran
trilogia de 1961, A Sermon, a Narrative, and a
Prayer, y su JUltima gran composicion,
Requiem canticles del afio 1966.

Durante toda su vida, Stravinski experimentd
con muy diversos estilos musicales, desde las
melodias tradicionales rusas hasta el
primitivismo, el jazz, el neoclasicismo, la
bitonalidad, la atonalidad y el serialismo. Su
catalogo de obras contiene 101 piezas que
abarcan: mausica orquestal, vocal, profana,
religiosa, de camara, oratorios, Operas Yy
ballets. De igual forma plasmé su legado en
libros como Crdénicas de mi vida publicado en
1935, y Poética Musical en 1939. También se
destac6d como director de orquesta y de sus
propias grabaciones. Su gran habilidad como
compositor se encontraba, en parte, en su
capacidad para seguir evolucionando y en
hacer suyas las técnicas nuevas. Segun sus
palabras, «seguir un solo camino era
retroceder». Este gran genio ruso del siglo XX
muri6é de un infarto, en Nueva York, el 6 de
abril de 1971.



