Un siglo de Dada

Jaime Cerdn

I CAN'T BELIEVE THIS SMALL PIEcE
OF SANITARY PORCELAI HAS COST
You owey Six Micerow DowArs?!

You FINALLY FOuwD
THE WoRk BY DUCHAMP
YouR BUTLER WRANTED TO USE
M HIS BATHROOM !

Now I'M REALLY GOIWG TD GET
VAMES TO STAY WiTH ME

FOREVER!

Alvaro Barrios. This Small Piece of Sanitary Porcelain. De la Serie En torno a Marcel Duchamp. 2006.

Indudablemente, cuando se piensa en la rela-
cion entre las palabras arte y vanguardia, se
evocan imagenes o acciones que fueron pro-
puestas por artistas que emergieron dentro del
Dadaismo. Fueron Hugo Ball y Tristan Tzara,
desde una pequefia revista llamada Dadd y a
través de las acciones que tenian lugar en el
Cabaret Voltaire de Ziirich, quienes impul-
saron un tipo de posturas artisticas transdis-
ciplinares que fueron cruciales a la hora de
confrontar las convenciones estéticas del arte
occidental.

A partir del vinculo entre las esferas de la lite-
ratura, la musica, el teatro y el arte, las accio-
nes propuestas desde este escenario cultural
buscaban poner en cuestion los fundamentos
de la razon positivista sobre la que se habia es-
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Acrilico sobre lienzo. 100 x 170 cm

tructurado el pensamiento europeo. El motivo
de este ataque fue la ineludible conexién entre
el positivismo racionalista y la confrontacién
bélica més determinante de la historia europea
hasta el momento: la Primera Guerra Mundial.

Uno de los principales supuestos del racio-
nalismo es la causalidad' que se basa en la
creencia en un principio idealista que daria un
orden l6gico y justo al mundo y que seria el
fundamento del significado de las cosas. Por
esa razon, los artistas que integraron el uni-
verso del Dadé sentian que la razén debia ser
confrontada con el maximo vigor disponible,
para encontrar caminos alternativos. Uno de
los mas celebres esfuerzos producidos en este
sentido fue la receta para componer poemas
de Tristan Tzara:
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Coja un periddico.
Coja unas tijeras.

Escoja en el periédico un articulo de la longitud
que cuenta darle a su poema.

Recorte el articulo.

Recorte en seguida con cuidado cada una de
las palabras que forman el articulo y métalas en
una bolsa.

Agite suavemente.
Ahora saque cada recorte uno tras otro.

Copie concienzudamente en el orden en que ha-
yan salido de la bolsa.

El poema se parecera a usted.

Y es usted un escritor infinitamente original y
de una sensibilidad hechizante, aunque incompren-
dida del vulgo.?

Hay varios aspectos de esta “receta” que la ha-
cen muy clarificadora para comprender las ex-
pectativas y concepciones artisticas que serian
claves para el Dada. En primer lugar, esta la
idea de la “apropiaciéon” que floreceria de mu-
chas maneras en distintas practicas, entre las
que se destaca el Readymade; que consistia en
sustituir los objetos convencionalmente artisti-
cos por cosas manufacturadas, que podrian en-
carnar nuevas formas de significacién al no po-
der comprenderse artisticamente como el fruto
de la causalidad racional. Operaria de manera
similar el ensamblaje que altera los objetos co-
tidianos o los relaciona formalmente con otros
para generar un nuevo universo a partir de
ellos. Artistas como Raoul Hausman o Marcel
Jean serian ejemplos claros de estas posturas,
tanto como el emblematico Marcel Duchamp.

Pocos casos son tan célebres dentro del Dada
como el episodio del Salén de los Independien-
tes de 1917 en Nueva York. Al promoverse
desde 1916 como un salén sin jurados ni pre-
mios, las razones para llevar a cabo esta mues-
tra llamaron la atencién de Duchamp quien,
de hecho, estaba involucrado en su propia
organizaciéon como presidente del comité de
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montaje. Para exponer en el salon, cada artis-
ta debia pagar una membresia a la asociaciéon
de artistas independientes (que ya de por si era
una paradoja) mds un costo adicional por los
derechos de exhibiciéon. Duchamp los pagé y
envid su obra Molino de chocolate, pero, simul-
tdneamente, ide6 un alter ego llamado Richard
Mutt que desde la ciudad de Boston pagoé los
costos y envié su obra La Fuente, que consistia
en un orinal recién comprado en una tienda de
fontaneria. La pieza no fue exhibida, contra-
riando las reglas de juego del salén, lo que mo-
tivo la circulacion de 2 nimeros de la revista EI
Ciego, en los que se revisaron los pormenores
del hecho. Precisamente, fue en el nimero 2 de
dicha revista en donde el medio artistico pudo
enterarse de primera mano del hecho, gracias
al articulo titulado “El Caso Richard Mutt”
que fue acompafiado por una fotografia de la
obra en cuestion, realizada por Alfred Stiglitz
en su prestigiosa Galeria 291. Si en un primer
momento el sefior Mutt reemplaz6 una obra de
arte por un objeto industrial, luego, en la foto-
grafia, el espacio del salén se reemplazara por
una galeria; y ya en el momento de hacer revis-
ta el objeto seria sustituido por una fotografia,
y la galeria por una publicacion.’

Igualmente, importante, en esa misma direc-
cidn, estaria tanto el collage como el fotomonta-
je, entendidos como procesos de yuxtaposicién
de fragmentos de objetos e imagenes que van
a configurar una traslacion entre la realidad y
la representacién cultural. Como ejemplo po-
drian citarse los collages de Kurt Schwitters o
los fotomontajes de John Hearfield.

Otro aspecto para resaltar es el uso del azar
como un nuevo principio de confrontacién de
la causalidad que, sin embargo, no es com-
prendido como un gesto de impersonalidad.
De ahi que se diga que el poema realizado por
este procedimiento Dad4 serd parecido a su
autor. Sin embargo, Tristdn Tzara advertiria
que este “original” poeta seria incomprendido
por el pablico.
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El Dada emergié como una reaccion contra la
nocién de arte establecida, al punto de que ha
sido llamado, en muchos contextos discursivos,
anti-arte; pero la paradoja es que la renovacién
creativa que engendré en el campo convencio-
nal del arte motivaria la exploracién de nuevos
rumbos y contextos que darian forma a incesan-
tes proyectos y corrientes. Es por eso que en el
arte norteamericano de la década de los cincuen-
ta comenzo6 a hablarse de Neodadé para hacer
referencia a un tipo de arte que se alejaba del
paradigma de la pintura expresionista abstracta.

Uno de los mejores ejemplos que pueden traerse
a colacion es el de la pieza denominada Dibujo de
Willem de Kooning borrado por Robert Rauschenberg
(1953), realizada cuando el joven Rauschenberg
se armo6 de valor para contactar al célebre Wi-
llem de Kooning, quien habia sido recientemen-
te objeto de elogiosos reportajes en importantes
revistas. En esos articulos se hacia alusion a la
notoria habilidad para dibujar de este experi-
mentado artista, y por eso, el motivo de ese con-
tacto era convencerlo de participar en un curioso
proceso de creacioén. Se trataba de proponerle
erradicar una imagen, de tal modo que se devol-
viera la vida al soporte, eclipsado por dicha ima-
gen; el proyecto creativo implicaba dibujar con
el extremo opuesto del lapiz. Fue tan convincen-
te el joven Rauschenberg, que el veterano artista
decidi6 participar y por esa razén le entregé un
dibujo nunca antes fotografiado, hecho con tin-
ta y crayolas, lo que lo haria realmente dificil de
borrar. A Rauschenberg le tomé mas de un mes,
de paciente y cuidadosa labor, llegar a descubrir
nuevamente el blanco del papel. Fue por esa ra-
z6n que Jasper Johns, el colega y compatiero de
Rauschenberg, le sugiri6 inscribir en una tarjeta
de cartulina, con una maquina de escribir, la fra-
se que denota la accion que tuvo lugar: Dibujo de
Willem de Kooning borrado por Robert Rauschenberg
(1953). Se requiri6 entonces de la colaboracion
de tres de los més importantes artistas moder-
nos norteamericanos para generar una imagen
aparentemente vacia que incorporaria una im-
portante cuota de critica institucional.
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TOUE MARMITLA, DUERID, HABES

COMPRADN ESTE REMBRANPT BUTENTICO
PARL USARD COMO MESA NE FLANCRAL,

TAL GOMO LO GUERI MARCEL DUCHAMP!

Alvaro Barrios. Rembrandt auténtico. De la Serie En torno
a Marcel Duchamp. 2004. Oleo sobre lienzo. 80 x 120 cm

Si se da una mirada general al arte produci-
do durante los tltimos cincuenta afios en el
contexto occidental, resaltan no solo las persis-
tentes précticas de apropiacion, sino también
las posturas criticas frente a lo que se denomina
“la institucién arte”, pero también se mantiene
la distancia entre las practicas mas complejas y
sus audiencias.

Por eso, no debe extrafiar que a pesar que el
Cabaret Voltaire solo funcioné como escena-
rio del Dada durante cuatro afios, el gobierno
de la ciudad de Ziirich, en 2004, tras anos de
abandono y deterioro, lo haya convertido en
un centro cultural publico.

Notas

1 Rosalind Krauss indaga sobre esta situacién en los
capitulos I, II, IIT y IV de su libro Pasajes de la escultura
moderna, Madrid, Editorial Akal / Arte Contempora-
neo, 2002.

2 Ver: “Un plan de juego, los términos del surrealis-
mo”, capitulo IV, Krauss, op. cit., p. 105.

3 Ver: “La Madonna de los bafios”, capitulo XVI, en:
Marcadé, B. Marcel Duchamp, Buenos Aires, Libros
del Zorzal, 2009.

Jaime Cer6n. Curador de la Fundacién Mi-

sol para las Artes, escribi6 este articulo para
la Agenda Cultural Alma Miter.
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