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Cuando hablamos de musica tropical en Co-
lombia, usualmente pensamos en fiesta, baile,
celebracion, alegria y en el Caribe. Sin embar-
go, lejos de referirse a un género especifico,
el término sirve como sombrilla para abarcar
numerosos tipos de musicas diferentes, reali-
zadas tanto por miusicos de la regiéon Caribe
colombiana como por miusicos antioquefios y
de otras regiones.

Con el auge de la industria fonografica en Co-
lombia, a mediados del siglo xx, empresas como
Discos Fuentes, Codiscos y Sonolux, grabaron a
numerosos artistas interpretando algunas musi-
cas tradicionales de la regién Caribe colombiana,
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y haciendo a partir de ellas todo tipo de reinter-
pretaciones, fusiones, adaptaciones e innovacio-
nes. Ante la enorme diversidad sonora de estas
misicas con cierto aire “costefio”, y creadas di-
rectamente en el seno de la industria discografi-
ca, las comparfiias disqueras se vieron en la ne-
cesidad de encontrar una etiqueta de mercado
abarcadora con la cual venderlas. En este contex-
to se utilizaron dos denominaciones: “cumbia” y
“misica tropical”, como sinénimos de musicas
populares bailables con sonoridades venidas del
Caribe colombiano. Si bien el término “cumbia”
funcion6é mejor fuera que dentro del pais, gene-
rando corrientes de “cumbias” en Argentina,
Meéxico, Pert, entre otros paises, en Colombia se
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ha usado mas el término “misica tropical” para
referirse a esa mezcla y yuxtaposicion de porros,
merecumbés, paseaitos, fandangos, mapalés vy,
también, algunas cuantas cumbias de acordeén
y cumbias de orquestas.

Epocas de la musica tropical

Surgida en la industria del entretenimiento
(en la industria radial y en los bailes de los ho-
teles y clubes sociales y, posteriormente, en la
industria discogréfica), la primera época de la
miusica tropical comenz6 en los afios 30 a par-
tir de la conformacién de grandes orquestas
que seguian el modelo de las Big Band de jazz
norteamericanas —como las de Benny Good-
man o Duke Ellington—, pero, mas aun, el de
las orquestas de baile cubanas al estilo de la
Casino de la Playa. Al contrario de las bandas
de viento pelayeras o “papayeras”, en las que
predominan los clarinetes y el bombardino, en
estas orquestas toman el liderazgo melddico
las trompetas y los saxofones, y se acompafnan
en la parte ritmica y arménica de bateria, con-
gas, piano y contrabajo, siguiendo un formato
mas de musica de salén que de musica calleje-
ra. Es asi como comenzaron orquestas como la
A Numero 1 de Pianeta Pitaltia o la Orquesta
Emisora Fuentes. Ya en los afios 40 y 50 se con-
solidaron en Colombia las legendarias figuras
de Lucho Bermudez y Pacho Galan, quienes
llevaron este formato de orquesta de baile a su
maximo esplendor. También en los 50, surgie-
ron orquestas semejantes como las de Climaco
Sarmiento, Rufo Garrido, Simén Mendoza, con
su Sonora Cordobesa, y Pedro Laza y sus Pela-
yeros. Estas tenian un sonido un poco menos
sofisticado y més cercano al de las bandas pe-
layeras, pero, aunque no contaron con el mis-
mo reconocimiento que las de Lucho y Pacho,
también han sido referentes muy importantes
en la discografia tropical. Algunas piezas de
esta época son “Carmen de Bolivar” de Lucho
Bermudez, “Ay cosita linda” de Pacho Galan,
“La pata y el pato” de Climaco Sarmiento y
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“Navidad negra” en la version de Pedro Laza
y sus Pelayeros (esta cancion tiene el mérito de
ser la primera grabacién en estéreo realizada
en Colombia).

Podemos pensar los afios 60 como la segunda
época de la musica tropical, una época dora-
da debido al auge de la industria discogréfica
que, si bien comenzé su proceso en los afios
50 con la creaciéon de numerosas disqueras, se
consolidé en los 60 con la construcciéon de es-
tudios de grabacion y de fabricas de prensaje
por parte de las tres disqueras: Discos Fuentes,
Codiscos y Sonolux. Ademads de las orquestas
de las décadas anteriores, en los 60 surgieron
dos grandes fendmenos que fueron determi-
nantes: Los Corraleros de Majagual y los con-
juntos juveniles paisas.

Los Corraleros de Majagual fue fundado en 1962
por iniciativa de Antonio Fuentes, duefio y pro-
ductor musical de Discos Fuentes, y concebido
como una especie de Fuentes All Stars. Sus lide-
res iniciales eran Calixto Ochoa, César Castro y
Alfredo Gutiérrez, y en 1965 salié Alfredo y lo
reemplazoé Lisandro Meza, todos ellos cantantes,
compositores y acordeoneros sabaneros. El soni-
do Corraleros se caracteriza por la combinacién
del acordeén de botones con los instrumentos
de viento como la trompeta y los saxofones, una
sonoridad que mezcla la musica sabanera de
acordeén (no la vallenata, como veremos mas
adelante) con la de las bandas pelayeras. Con su
cantante estrella, Eliseo Herrera, Los Corraleros
se convirtié en todo un éxito en ventas y ha mar-
cado buena parte de las fiestas decembrinas de
los colombianos desde entonces.

También en los 60 surgieron en Medellin unos
conjuntos pequefios, de musicos antioquefos,
que comenzaron a interpretar nuevo reper-
torio de musica tropical con un formato mas
cercano al de los grupos de rock and roll de la
época. Inicialmente fueron Los Teen Agers, y
luego siguieron Los Golden Boys, Los Black
Stars, Los Hispanos y Los Graduados, entre
otros. De este movimiento se destacaron sus
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dos principales cantantes: Gustavo “el loko”
Quintero y Rodolfo Aicardi.

Lo mas particular de este sonido tropical de
los 60, tanto en los conjuntos sabaneros como
en los paisas, es la abundancia de canciones
graciosas y mamaguallisticas, algo que contras-
ta con las orquestas de las décadas anteriores,
mas serias y acartonadas. Algunos ejemplos de
estas canciones jocosas son “La tos”, “La om-
bligona” y “El bigote” de Los Corraleros de
Majagual, o “Juanito preguntén” y “Golearon
al diablo” interpretadas por Gustavo “el loko”
Quintero. Mientras orquestas como las de Lu-
cho Bermudez, Pacho Galdn, Edmundo Arias
y Climaco Sarmiento eran elegantes y bastante
serias, musicos como Alfredo Gutiérrez y Gus-
tavo “el loko” Quintero se tiraban al piso, salta-
ban, hacian morisquetas y toda clase de gestos
graciosos, en lo que se puede considerar como
una actitud carnavalesca que buscaba desacra-
lizar todo y burlarse de todos. Esta fue la época
de mayor auge de la musica tropical y enla que
mas cantidad de repertorio se grabé.

La tercera época seria, entonces, de los afios
70 en adelante. Sucedieron dos cosas im-
portantes en ese momento: entré con mucha
mas fuerza un estilo de musica tropical inter-
pretado por artistas venezolanos como Pastor
Lopez y, tal vez lo mas relevante, el vallenato
comenzd a acaparar con mayor contundencia
el mercado musical en Colombia, desplazando
en buena medida el éxito logrado por la ma-
sica tropical sabanera. Con el inicio del Festi-
val de la Leyenda Vallenata en Valledupar, en
1968, la masica de acordeén del Cesar y de La
Guajira subi6é como espuma: se grabé a un na-
mero mayor de artistas y se difundié mejor su
musica a lo largo y ancho del pais. Si bien la
musica tropical sabanera no ha dejado de ha-
cerse, y ha seguido teniendo aceptacion (y de
eso dan fe las largas carreras de agrupaciones
como Los Hispanos y Los Graduados, y tam-
bién de orquestas posteriores como El Tropi-
combo o el Combo de las Estrellas), a partir de
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los 70 ha tenido que compartir espacio dentro
de los repertorios alegres y festivos con otros
tipos de musica, y en este aspecto el vallenato
ha sido un gran competidor.

¢Por qué diciembre es el mes
de la musica tropical?

Aunque la musica tropical ha perdido espacio
dentro de la industria discografica en las ul-
timas décadas, y cada vez es menor el reper-
torio nuevo que se graba, cuando se acerca el
fin de afio son precisamente estos temas tropi-
cales los que mas se escuchan en las emisoras
y en las fiestas. El pais gener6 una asociaciéon
simbolica entre diciembre y la musica tropical,
al punto que, con frecuencia, se le denomina
también “musica decembrina”. Pero, ;desde
cuando y por qué se ha dado esta asociaciéon?

Al parecer, al menos desde la década del cua-
renta en Colombia se comenz6 a establecer
esa relacion entre la musica bailable del Cari-
be colombiano y las fiestas de Navidad y Afio
Nuevo. Si bien no contamos con datos precisos
para las décadas del treinta y comienzos del
cuarenta, la aparicién de las primeras graba-
ciones del guitarrista y compositor Guillermo
Buitrago (1920-1949), realizadas bajo el sello
Discos Fuentes en 1947, constituyen sin duda
uno de los grandes referentes de la pareja ma-
sica tropical/época decembrina.

Diciembre es una época en la que aparecen
relacionados el regocijo de la Navidad con
la diversion, la alegria y el desenfado, como
dos caras de una misma moneda. En Colom-
bia, esta tradiciéon que mezcla lo religioso con
lo festivo, en la cual la musica es un elemento
central, estd presente en todas las regiones del
pais. Por ejemplo, en la regién Caribe aparece
referenciado este tipo de celebracion en las fes-
tividades de tambora de la Depresion Mom-
posina y en el Magdalena. En el Pacifico sur
se encuentra una practica similar en la que, en
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los dias de novenas (16 al 24 de diciembre),
musicos y cantadoras salen recorriendo el mu-
nicipio cuatro veces al dia para cantar su mu-
sica tradicional. También se ha documentado
una practica similar entre los indigenas Nasa
o Paeces, ubicados en la zona andina surocci-
dental de Colombia. En el Pacifico norte, en
el departamento del Choco, las fiestas de San
Francisco de Asis, méas conocido como San Pa-
cho, también corresponden al momento mas
festivo del afio en la region.

Sin embargo, cuando a mediados del siglo xx
se dio un fuerte proceso de urbanizacién en
Colombia, con altas tasas de migracion del
campo a la ciudad, este tipo de précticas co-
munitarias sufrieron un proceso de transfor-
macioén. En este entorno, la parranda decem-
brina ya no consiste en salir de la casa en casa
acompafiados por un conjunto musical, sino
que la musica empieza a ser provista por la
radio y por los discos. Diciembre se convierte
en un ritual y, como todo ritual, debe repetirse
cada vez, mas o menos de la misma manera.
Es asi como, ademads de novenas y aguinaldos,
afio tras afio cantamos los mismos villanci-
cos, quemamos podlvora, ponemos el arbol de

Navidad e instalamos alumbrados, comemos
bunuelos y natilla (como si no se pudiera co-
mer natilla en otra época del afo) y, dentro de
esos recursos de activacion del ritual, escucha-
mos la misma msica, la musica tropical.

Este ritual decembrino es el que permite, de for-
ma bastante particular, que en pleno siglo xxi, en
época de avances tecnoldgicos, globalizacion,
inteligencia artificial y modificaciones genéticas,
cada afio escuchemos las mismas grabaciones
monofdnicas y analdgicas de baja fidelidad de
un Buitrago, los mismos trabalenguas de Eliseo
Herrera o las canciones jocosas de un Gustavo
“elloko” Quintero, y nos sigamos emocionando.

Nota

1 Este texto toma ideas del libro Sonido sabanero y sonido
paisa. La produccion de miisica tropical en Medellin du-
rante los arios sesenta de Juan Sebastian Ochoa (Bogotd,
Editorial Javeriana, 2018).
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