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El dramaturgo Bernard Marie Koltés naci6 en
Metz (Francia) el 9 de abril de 1948. En 1970 realizé
sus primeras adaptaciones, y monté Las amargu-
ras, basado en una obra de Gorki. Entre los afios 1972
y 1973 viaj6 por la Unidn Soviética y escribiG Relatos
muertos, material inédito. Asi mismo, se difundi6
por la radio France Culture La herencia, también
inédito.

Si algo es reconfortante en el teatro, es poder
apreciar desde su expresion misma, ya sea a través de
la dramaturgia, la puesta en escena, la actuacién, la
pléstica, entre otros, la universalidad alcanzada por
un lenguaje rico en imdgenes y contenido, que gene-
ra en el espectador una interaccion dindmica en la
que fluye el pensamiento como elemento motor de
dicha relacién.

Tener la oportunidad de acercarnos a la obra de
arte y encontrar en ella la potestad de interactuar
genera una relacion dialéctica en la que se pueden
activar inquietudes que permitan enriquecer la mis-
ma obra, desde una apreciacion o lectura despreveni-
da que se realiza por parte de quien la observa. Ade-
mds permite poder adentrarse de manera sensible en
un sinndmero de c6digos, laberintos y espacios lle-
nados por 1a palabra, la misica, el color, 1a textura,
los efectos, 1a magia de la accién dramdtica; en fin,
todo lo que puede provocar atmdsfera v sentido de
verdad que trasciende la vida misma, que trasciende
la realidad.

Todo esto nos demuestra que lo que desea expre-
sar el artista es su propia alma, su interior, la razén
de ser de un estado que motiva el enriquecimiento de
la idea que dio pie a la creacién de su obra. Dicha
fascinacién nos la permite un dramaturgo como el
francés Bernard Marie Koltés a través de su obra, una
obra extensa, comprometida con el universo. Koltés
abordd temas que van desde la soledad hasta la cruel-
dad, desde lo sutil hasta la extravagancia, desde la
muerte hasta la resurreccion, desde la palabra hasta
el silencio ms profundo, desde el bullicio hasta el
secreto, desde la verdad hasta el juego de la supervi-
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vencia; todos contextualizados por culturas tan
distmiles como las de Francia, Africa, Nueva York,
Latinoamérica.

Koltes devela su cardcter a través de sus persona-
jes. En la obra Roberto Zucco se perciben el riesgo, el
desarraigo y el deseo de explorar el mundo y de expre-
sar su propia verdad. Su coherencia, su l6gica v su
sustentacion arrolladora las demuestra por medio del
Dealer y el Cliente, personajes de En la soledad de
los campos de algodon, sin duda su obra maestra.
El sentido de pertenencia por los lugares que habita
se siente en Muelle oeste. Koltés siempre se impreg-
n6 de los secretos que ayudan a descubrir claves esen-
ciales de diferentes culturas, como en Tabataba, uno
de sus didlogos escritos mas agradables. Manifest6 de
igual manera lo que eventualmente produciria el
choque de culturas en Lucha de negro y de perros, y
asumio temas como el de la relatividad en el mond-
logo de Edouard, un paracaidista que decide lanzarse
al espacio por un tiempo de dos segundos, el cual
podemos apreciar en un aparte de la obra El regreso
al desierto, denominado De [a relatividad bien
restringida.

Koltés no se daba a la tarea de escribir aquello
que de alguna manera no hubiese vivenciado con
anterioridad. Su conocimiento no estaba dado sola-
mente a través de la literatura, el cine o el teatro,
pues este tltimo poco lo frecuentaba, sino por su
recorrer espacios desconocidos, poco habitados, en
los que encontraba, 0 mds bien figuraba, personajes
que estremecen por su condicién, personajes que
Koltés hizo propios y cred a su manera, por lo que
podemos catalogarlo como un autor verdaderamente
irreverente. Asumi6 su rol de dramaturgo desde la
mirada que puede indagar y detectar todo aquello
que suponemos existe, pero que no nos atrevemos 4
observar; todo aquello que interpretamos, pero que
N0 recONOCemos.

En la obra de Koltes se aprecia una preocupacion
por el tratamiento del espacio, en especial el urbano.
Este espacio se concibe como aquello que obliga a los
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personajes a comportarse de determinada manera, y
que méAgicamente los compromete y los instala en el
juego dramadtico. Encontramos acotaciones impor-
tantes en su obra, en las cuales se describen estos
lugares, espacios que problematizan al ser, que lo
obligan a permanecer en ellos durante un tiempo
insospechado. Obviamente, combinados con ese len-
guaje y esa poética que me atrevo a denominar como
poética de la coherencia y la argumentacion, pues-
to que a todos sus personajes los armé de réplicas
muy bien construidas y contundentes.

Koltés es, pues, un autor que vive su obra, nos
permite adentrarnos en su alma, en su irreverencia,

Patrice Chéreau, Laurent Malet.

En fa soledad de los campes de algoddn,
puesta en escena: Patrice Chéreau,
Théatre des Amandiers-Nanterre.

Fotos: Revista Alternatives théatrales.

en su particularidad y en su lenguaje, en su ritmo.
Todo esto independientemente de las estructuras dra-
miticas que aplica a cada uno de sus textos, ya que
éstas son el soporte de la trama.

En 1977 Bernard Marie Koltés escribié La noche
antes de los bosques, una de sus obras ms represen-
tativas. En 1978 viajé a Nigeria, donde descubre el
continente africano, un mundo que lo marcaria y
dejarfa grandes huellas en sus obras. En 1983 Bernard
Marie Koltés escribié Combate de negro y de perros
y comenz4 también una relacién con el director de
teatro Patrice Chéreau, quien se convierte en su di-
rector predilecto.
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No es gratuito que uno de los mds reconocidos
ectores de teatro, el francés Patrice Chéreau, fuera
# director predilecto de Bernard Marie Koltés. Chéreau

= refiriere de la siguiente manera al encuentro con
sste gran autor: Mi encuentro con Koltés cambid
wmi punto de vista, mi manera de leer los textos.
hasta mi manera de mirar en la calle. Porque
existian unos indices que yo no poseia. Tenia una
especie de intransigencia en la vida cotidiana
‘gue 2 menudo me sorprendia. Tenia un sentido
‘agudo de la justicia y de la injusticia, hasta di-

mia yo que tenia un sentido injusto de la justi-
cia... No era mi manera de ver las cosas y me
deslumbraba su forma de analizar lo que ocu-
iz alrededor de él (...) creo, profundamente,
gue €] no estaba de acuerdo con lo que yo hacia
oon sus textos. Quizds para €] yo no era el mejor,
sino e/ menos peor... Nos demuestra cudl era la
apreciacion que sobre la realidad tenfa Bernard Marie
&s. apreciacion que lo hacfa demasiado intransi-
frente al teatro. Precisamente se daba a la tarea
£ mo asistir al teatro, puesto que consideraba que los
se dedicaban a actuar, cosa que en su opi-
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nién no deberfan hacer. Nunca pudo perdonar a
Patrice Chéreau que, en el montaje de En Ia soledad
de los campos de algoddn, el actor (un negro), que
representaba al personaje del Dealer, abandonara la
puesta en escena, y el mismo Patrice Chéreau tomara
su lugar e interpretara a este personaje. Y no se trata-
ba de que Patrice Chéreau fuera un mal actor; por el
contrario, hizo una gran representacién de este pa-
pel, sino que no podfa aceptar que el Dealer fuera
representado por un blanco, puesto que Koltés conci-
bié a este personaje como negro.

Acerca de los actores, Koltés decia que no existia
mayor placer que ver a un actor apoderarse de un
personaje. Sin embargo, pensaba que al espectador se
le pedia una paciencia infinita. Por lo tanto, no le
interesaba a Koltes agacharse para escuchar a un
actor susurrarle una frase esencial, puesto que no
se escriben frases esenciales; no existe nada esencial
para decir, y apuntaba que lo tinico que diferencia
a un escritor de los demds es que sabe mejor con-
tar historias.

Pero adentrdndonos un poco mds en el trata-
miento de su lenguaje, Koltés dio unas definiciones
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que considero importantes, si las aplicamos a lo que
denominamos accion dramdtica, y es precisamen-
te cuando se refiere a un teatro de la palabra. Es-
cribié Koltes: Me gusta escribir para el teatro, me
gustan las tensiones que impone. Uno sabe, por
ejemplo, que a un personaje no se le puede man-
dar a decir nada directamente, que jamds se
puede describir como en una novela, ni tampo-
co hablar de una situacion sino hacerla existir.
Uno no puede decir nada con las palabras, toca
decir esta situacion detrds de las palabras. Usted
no puede obligar a alguien a decir: Estoy triste,
toca que usted le haga decir: voy a dar una vuel-
ta. Parecieran estas apreciaciones paradojicas si ve-
mos que los textos de Koltés poseen una fuerza espe-
cial precisamente en la palabra. En algunas obras
utiliza réplicas extensas, pero es en la subtextualidad
(en la que se dibuja el mondlogo interior de los per-
sonajes y se crean las intenciones que contiene el
texto) donde este cimulo de palabras encuentran su
verdadero sustento, puesto que dicho lenguaje, apar-
te de estar bien elaborado, estd cargado de tensiones
dramaticas que exigen del lector, el director y el actor
una justificacion atin mayor por medio de la cons-
truccidn del lenguaje a través de la accion dramati-
ca. Asf mismo, este tratamiento del lenguaje obliga
a crear una justificacion escénica por parte del actor,
que no dé margen 4 error alguno, error que en caso de
darse no debe ser percibido ni por su interlocutor ni
por el espectador.

Cuando hablamos de lenguaje teatral también
nos referimos a un conjunto de elementos que le dan
matiz y color. Es decir, al espacio, a la temporalidad,
a la situacion, a las circunstancias dadas, tanto ge-
nerales como especficas, al ser, a los contextos social
y cultural. Si estos elementos no estuvieran dirigidos
arménicamente a un objetivo concreto no cobrarian
significacidn; por lo tanto, perderfan su valor en el
arte de comunicar.

Para que el propdsito tenga validez es necesario
dar universalidad al problema que se plantea, siem-

prey cuando la esencia de dicho problema se trate en
el orden de lo humano y lo espiritual. La materiali-
zacion del propdsito requiere de un equilibrio entre
el manejo de los elementos que constituyen el len-
guaje y lo que se desea decir.

Esto se convierte en una imagen con contenido
y subtextualidad que da cuenta de un acontecimien-
to, creado o recreado por el autor, el cual permite
detectar el estilo y 1a habilidad de quien escribe, su
forma de visualizar el mundo, su capacidad de pen-
samiento.

Existe en la obra de Koltes la armonia entre el
pensamiento y el acontecer cotidiano que enriquece
la poética expresada a través de sus personajes. Del
resultado de este equilibrio surge el sentido profundo
y critico de la existencia del ser ante el acontecer,
entre lo tangible y lo intangible, entre lo material y
lo espiritual, entre aquello que demarca limites y la
soledad, generando asf la imagen densa y silenciosa,
voraz y fresca, elegante y digna, compleja y sutil.

Este equilibrio determina una clara identidad
del autor con su obra, un compromiso en el cual se
develan el cardcter y la personalidad, que hacen del
texto una propuesta accesible a todos, una preocupa-
cién por el desenvolvimiento de la trama, el devenir
yla fortuna de los personajes encerrados en el ahora,
personajes que se ven a s mismos y se cuestionan no
s6lo la funcién que cumplen en la sociedad sino su
propio interior, sin hacerse concesiones.
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El riesgo se hace consciente en la transaccion y
el delirio, como punto de encuentro, como punto de
concentracion y de supuesto didlogo. Y es aqui donde
los personajes cobran caracteristicas particulares que
los diferencian del comin de la gente.

Cuando hablamos del tratamiento del lenguaje
abrimos una ventana a la elaboracién dramatirgica
y a la conformacidn de
una estructura que
mantenga el orden, el
rigor v la légica en el
desencadenamiento de
los diferentes aconteci-
mientos, v en esto
Koltes demuestra ser un
gran maestro.

La estructura dra-
matidrgica sugiere un
sentido de la l6gica que
permite desarrollar una
trama compleja y lle-
na de contrastes que
alimentan tanto el
conflicto central como
la evolucién de las di-
ferentes lineas dramé-
ticas que se manifies-
tan. Esto permite ver a los personajes con transpa-
rencia y sinceridad frente a las decisiones o posicio-
nes adoptadas y determina actitudes sugerentes para
la puesta en escena.

Berndard Marie Koltés recrea las escenas con una
habilidad espectacular, dando una fluidez al mong-
logo interno de los personajes en la que se develan
transiciones, acentos e intenciones que estimulan al
personaje para crear nuevas estrategias de persuasion.
Por otra parte, cuando hablamos de didlogo en las
obras de Koltés, més bien nos referimos al compro-
miso que se da entre un personaje con su interlocu-
tor, puesto que ninguno puede abandonar al otro sin
haberse saldado las cuentas.
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Es importante conocer a un autor que en su obra
impone su cardcter, que tiene el manejo de la accién
en comunion con el constante acontecer dramdtico.
Por esto, las obras de Koltés exigen una gran ela-
boracién para su puesta en escena.

En 1984 Koltés escribi6 el guién Nickel Stuff
(Inédito). También se publicé una novela La fuga

a caballo muy lejos por la ciudad, con lo cual
evidencid el deseo de convertirse en novelista.

En la obra En la soledad de los campos de
algodon encontramos un lenguaje intenso, con
matices y ritmos que se mezclan con dos elementos,
como son el espacio neutroy la oscuridad, los cua-
les permanecen como una constante que demarca el
destino y las circunstancias espacio-temporales en
las que se encuentran los personajes, todo esto gene-
rado por el tiempo no homologado o no oficial, no
establecido, no usual, no permitido, del cual habla
el autor. Estos elementos son incorporados por los
personajes que, sin querer, los hacen propios, y final-
mente les cuesta soltarse de ellos.
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Otro elemento que permanece a través de la obra
de Koltes como generador de una dialéctica que se
apodera de la accién dramatica es el deseo, median-
te el cual el autor juega con el misterio, el secreto, lo
sérdido, y obliga a los personajes a pensar lo que van
a decir y mds que nada a sustentar cada texto con la
palabra, una palabra fuerte, contundente, capaz de
noquear a su contrincante. No en vano Koltés, era
admirador de Bruce Lee, porque este hombre antes de
dar un golpe ya habia vencido a su contendor con la
fuerza de su mirada. Igualmente admiraba al boxea-
dor Mohamed Alf, por poseer no sélo una fortaleza
fisica sino también una velocidad tal que ni las c4-
maras de television podian detectar cuando daba un
golpe a su contrincante; por tal motivo en algunas
ocasiones este famoso boxeador fue tildado de tram-
poso. Los personajes de En Iz soledad de los cam-
pos de algodon también poseen la fortaleza de la
mirada y 1a rapidez de la palabra.

Ast pues, la relacion entre el deseo, el espacio
neutroy la oscuridad que deja entrever destellos de
luz muy tenues, disparan tanto la accion dramdtica,
como el interés y los objetivos de los personajes, has-
ta llegar a los limites insospechados que se traducen
en actos de orgullo, egoismo, arrogancia, desconfian-
zay confrontacion, para desembocar en un combate
fisico y retdrico en el que el mayor argumento son la

coherencia, el manejo de la palabra y la 16gica con
que cada discurso se construye y recrea.

En estos aspectos radican el peso y la fortaleza de
cada personaje. Allf mismo, considero, la fortaleza
de Bernard Marie Koltes, quien independientemente
de crear estructuras dramaturgicas perfectas, mate-
maticas, crea una logica en el discurso de cada perso-
naje tal que hace que la lucha sea constante y sin
descanso hasta el final, en donde ambos estin en
condiciones de igualdad.

En 1986 escribié Muelle oestey para esta época
participd en el festival de Avifion con su obra
Tabataba, un hermoso dilogo en el que Africa se
convierte en escenario. En 1987 creé En la soledad
de los campos de algoddn, su obra maestra. Fue
cuando el teatro de Bernard Marie Koltes se impuso
como uno de los més importantes de la dramaturgia
universal.

Un deal es una transaccion comercial que se sus-
tenta de valores prohibidos o estrictamente controla-
dos y se concierta, en espacios neutros, indefinidos y
no previstos para tal uso, entre proveedores y clientes,
mediante entendimiento tdcito, signos convencionales
o conversacion de doble sentido —con el fin de evitar
los riesgos de traicion y de estafa que implica una ope-
racion semejante— a cualquier hora del dia o de Ia
noche, independientemente del horario de apertura
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reglamentario de las zonas comerciales
homologadas, pero sobre todo durante las
horas de cierre de las mismas

La anterior acotacion, con la que co-
mienza la obra En la soledad de los campos
de algodon, se sale del comin denominador,
puesto que no describe el espacio y el tiempo
de manera ilustrativa sino que por el contra-
rio plantea un problema, determina la ac-
cion dramadtica, genera conflicto, crea atmés-
fera, ingresa en el lenguaje y determina las
circunstancias dadas bajo 1as cuales estardn
sometidos los personajes. No se refiere a la
descripcidn de una ubicacidn de elementos
escenogrdficos de un escenario. Mds bien nos
permite apreciar las reglas del juego, el tipo
de lenguaje que se da por medio del gesto;
nos habla del tiempo y nos caracteriza una
accion que presupone riesgo, peligro, inten-
sidad y por sobre todo exige de los personajes
una observacién permanente sobre cada mo-
vimiento o desplazamiento que su interlo-
cutor realice, y obliga a los actores a una
concentracion total.

La accién dramdtica es denominada por
el autor un deal, definido como una tran-
saccion que se sustenta de valores prohibidos
o estrictamente controlados y se concierta en
espacios neutros e indefinidos y no previstos
para tal uso, demostrandonos que se estd en
el lugar que no corresponde, situando a los
personajes en una situacion extrema. La ac-
cién misma est4 dada por las funciones que
cumplen los dos personajes; uno es el Dealer,
0 sea aquel que invita a la realizacién de la
transaccion y el otro el Cliente, quien estd
sometido a la transaccion por su necesidad.
S6lo que en este caso el Dealer hace del otro
un cliente, un hombre que no va a comprar,
pero que resulta involucrado en la situacion.

Ast pues, el primer paso del Dealer es hacer del otro su
propio cliente.

Por lo tanto, lo que exigen no sélo el texto sino
la accion de parte del actor es una estrategia lo sufi-
cientemente contundente para lograr establecer una
relacion con su interlocutor y no dejarlo escapar. De
ahf la capacidad de persuadir por medio de la pala-
bra que posee el Dealer y por lo tanto sus intervencio-
nes extensas. Entre los dos (el Dealer v el Cliente)
existe aquello que menciondbamos antes como ele-
mento motivador, e/ deseo. Koltés nos habla de la
manera como se desarrollard el lenguaje de la obra, y
nos dice en esta primera acotacion a la cual nos refe-
rimos: la transaccion comercial se llevar a cabo
mediante entendimiento tdcito, signos conven-
cionales o conversacion de doble sentido. Por ello
los personajes se ven sometidos a poner todos sus sen-
tidos a tono y lograr crear en el presente constante de
la accién dramdtica diferentes alternativas o mane-
ras de persuadir. Ninguno de los personajes debe mos-
trarse inferior al otro, cada uno construye su propio
lenguaje, y, a su vez, exige del actor crear un lengua-
je propio de la situacién en el que surge una poética
que no estd dada propiamente por la palabra, sino
por la subtextualidad. De la misma manera, el lec-
tor, y finalmente el espectador, se ven enfrentados a
asumir una serie de cdigos, signos no propios de su
lenguaje, de su cotidianidad y con ellos adentrarse
en un lenguaje particular tal vez diffcil, para que se
produzca entonces un proceso de desterritorializacion,
de deconstruccion de un lenguaje habitual hacia el
logro de un lenguaje que compone un universo en el
que predomina esta dificil transaccion, o sea lo que
Koltés denomina operacidn. Cuando Koltés deno-
mina la accién una operacion nos permite dilucidar
el riesgo, el peligro al cual estdn sometidos los perso-
najes e igualmente la manera como deben actuar,
pues exige una delicadeza absoluta. Por ello ningiin
personaje puede dar marcha atrds bajo ninguna cir-
cunstancia. Por el contrario, debe encontrar un ar-
gumento y asumirlo como su propia verdad, en la
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que debe creer para siempre, y mantenerlo hasta el
duelo final.

Koltes hace alusién a un tiempo especial en el
que transcurre dicha transaccion, a cualquier hora
del dia o de Ia noche, independientemente del
horario de apertura reglamentario de las zonas
comerciales homologadas, pero sobre todo durante
las horas de cierre de [as mismas. Esto indica que la
accion no interesa de manera cronoldgica sino que
por el contrario busca agudizar las circunstancias
dadas a través del horario no permitido, no homolo-
gado, no oficial. Asf los personajes se sienten circuns-
tancialmente presionados por lo prohibido y son cons-
cientes de esto, lo que hace que las fuerzas externas e
internas ejerzan presion en diferentes sentidos, me-
canismo mediante el cual la accién dramdtica cobra
sentido.

En esta obra, Bernard Marie Kolteés crea un did-
logo en el que los argumentos son extensos al co-
mienzo, lo cual exige de los personajes respiracio-
nes profundas y de los actores un estado fisico ex-
cepcional. Pero durante el transcurrir de la obra las
intervenciones son cada vez mds cortas, hasta llegar
al agotamiento, lo que pone de igual a igual a los
personajes, para plantearse ambos una misma pre-
gunta.

Tanto el Dealer como el Cliente nos muestran,
mds que una diferencia, una igualdad del ser esta-
blecida por las estrategias y argumentaciones que
cada uno da para justificarse ante su contendor,
desencadenando una verdadera confrontacién. Po-
drfamos decir que el Dealer o vendedor, en este caso
el negro, tiene el poder, ya que es quien vende y
puede aprovecharse de la necesidad del otro; sin
embargo, el cliente, quien tiene la necesidad, pue-
de tomar eventualmente la decision de no comprar,
lo que hace que también posea un poder. Ambos
estdn pues bajo las mismas circunstancias. Koltés
nos muestra una igualdad desde el comienzo, y no
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una obra en la que prevalecen la diferencia v el
racismo como temas.

En 1988 tradujo El cuento de invierno, de
William Shakespeare. En este afio su director predi-
lecto, Patrice Chéreau, dirigié EI regreso al desier-
fo. Aparece una especial atraccion por el asesino Ro-
berto Zucco, que se convirtié en el personaje
protagénico de su obra Roberto Zucco.

Otro elemento significante en la obra de Koltes
es el riesgo, como sustancia que genera imagen y por
ende metéfora. Es, en si, la poética de la realidad.

Es el riesgo de estar en cualquier lugar, el riesgo
de mirar como extranjero que penetra en la desespe-
ranza, la ironfa, la crueldad, de manera tierna y su-
til. Todos corremos el riesgo, todos somos exiliados
de la vida misma, todos estamos propensos a
ser tragados por la oscuridad, mas oponemos
resistencia y entonces sentimos que estamos
en la realidad.

Koltés no plantea soluciones, sélo plantea
comienzos completos y por esto sus personajes
estdn sometidos a un retorno, grande, amplio,
visible: Suelta ese trapo, saca la cabeza del
culo de esa maquina. ;Crees que una mucha-
cha aceptaria subirse sobre esa maquina, ellas
que pasan la tarde entera peindndose? Eso ni
siquiera te sirve para salir, sélo te sirve para
quedarte dice Maimuna a su hermano en la
obra Tabataba.

Es aqui cuando no podemos hacer pregun-
tas sino abordar el cmo, el presente, y vernos
sumergidos en la soledad. Es aqui cuando sur-
gen laluz, la oscuridad y el misterio, el blanco
y el negro y la ironfa; es aqui cuando las pala-
bras surgen, sin calificar a uno o al otro, pero
que expresan este estado limite, fronterizo, que
establece la condicion del ser humano hoy. El
15 de abril de 1989 Bernard Marie Koltés mu-
1i6 de sida, a 1a edad de 41 afios.



