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Articulo en homenaje al maestro

Jestis Zapata Builes

En 1886, afio de singulares acontecimientos en la
vida colombiana en general, y en la regional en parti-
cular, se publicé en Medellin el Periddico Musical La
Lira Antioquefia’ . De vida effmera, en torno a €l se
reunio un grupo de musicos e intelectuales destacados
de la ciudad, quienes en sus paginas dieron a conocer,
no sélo noticias y articulos referentes a la musica, sino
también poemas, avisos, necrologias y, lo méds impor-
tante, partituras; o como allf se dijo, “una coleccién
de piezas escogidas para piano™*. Han llegado a noso-
tros de esta manera creaciones musicales de Daniel
Salazar Veldsquez, Gonzalo Vidal, José Viteri y Juan de
Dios Escobar, que hubieran desaparecido irremedia-
blemente de la memoria musical medellinense. Por
ello, por su valor documental, histdrico y referencial,
les dedicamos estas lineas.

Antioqueﬁa (1886)

El primer peri6dico musical
de Medellin

Por Luis Carlos Rodriguez Alvarez

Toda una pintura, como un retrato de lo escu-
chado y sentido en el Medellin de aquellos afios, hace
poco mds de una centuria, se adivina en estas melo-
dfas sencillas y agradables.

El Medellin decimonénico
y el Romanticismo

Esa especie de belle époque paisa, llena de con-
tradicciones y plena de un romanticismo casi cadu-
co, habla de una “Capital de la Montafia” mercantil
e inundada de paisaje edénico®, que todavia no se
definia entre ciudad pequefia y aldea grande. La mis-
ma en la que vivia una poblacién de aproximada-
mente 45 mil habitantes*, con un 70% de analfabe-
tismo’, en la que se distingufan una élite adinerada



y excluyente, comerciante y minera, pujante en lo economico y
poco atraida por las actividades intelectuales, y una inmensa po-
blacion medio campesina, orgullosa de su tierra y sus ancestros y
voluntariosa como ninguna en toda Colombia, y atin menos inte-
resada por el arte y la cultura... Una tierra y unas gentes que, como
en el resto del pafs durante todo el siglo xix, vivi6 gran cantidad de
guerras civiles o conflictos internos, fratricidas y arruinantes. Todo,
como en una mdquina del tiempo, lo trae esta misica, asi como
en las letras hicieron la reminiscencia Emiro Kastos, Camilo Botero
Guerra, Tomds Carrasquilla y Juan José Molina, entre otros®.

Pero debemos hacer una aclaracién importante, a manera de
reflexién. El nuestro es un romanticismo con casi todos los ingre-
dientes del que floreci6 en el Viejo Continente unas décadas antes,
pero con el agregado de una particular mentalidad mestiza y tro-
pical, no siempre muy auténtica en su expresion. Si tenemos en
cuenta las fechas de muerte de Franz Schubert (1828), Félix
Mendelssohn-Bartholdy (1847), Frédéric Chopin (1849), Robert
Schumann (1856), Hector Berlioz (1869) y Franz Liszt (precisamen-
te, 1886), quizds las figuras cimeras del romanticismo musical eu-
ropeo, podremos entender un poco el tamafio de nuestro atraso. Igual-
mente, la carrera del pianista y compositor norteamericano Louis
Moreau Gottschalk (1829-1869), verdadero pionero del nacionalis-
mo musical americano, hijo de francesa y formado en Paris, quien
hizo de su vida una memorable aventura como virtuoso concertista
de piano de incontables viajes por todos los rincones del Nuevo Mun-
do, da una visién de la calidad de la musica en los Estados Unidos y
en la América caribe, criolla, mestiza y negra. Asf las cosas, nuestro
periddico referenciado es sdlo una muestra de los denodados inten-
tos de un grupo de intelectuales y musicos provincianos por divulgar
una produccién propia, muy del gusto familiar y
de los circulos sociales festivos de 1a época.
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La Lira y el contexto de las publica-
ciones periddicas colombianas y
regionales

S

La Lira Antioquedia circulaba bimen-
sualmente (salfa el primero y el quince de cada
mes) y la suscripcién por trimestre valfa un
peso’ . Aunque no tenemos una fecha conocida
determinada, suponemos que el periédico se dio
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a conocer en abril o mayo de 1886, y
debid publicarse probablemente por cer-
ca de un semestre. Se editd en la Im-
prenta Republicana, fundada por el in-
telectual y escritor Juan José Molina dos
afios antes. De acuerdo con lo que he-
mos averiguado, se trata de 1a primera
publicacién regional de Colombia con
musica impresa. Su antecedente mas
antiguo en el pais puede hallarse en las
partituras aparecidas en los periddicos
bogotanos El Neo-Granadino, El Pa-
satiempo, EI Eco de los Andes, El Mo-
saicoy otros, publicados aproximada-
mente entre 1848 y 1860° . En todo caso
el paradigma es el Papel Periddico Ilus-

trado (1881-1888), “la obra cldsicadel

periodismo colombiano™ y otras pu-
blicaciones de la segunda mitad del si-
glo en Bogotd, que eran graficas y po-
dfan difundir imagenes artisticas, en-
tre ellas partituras. Quizds en otras ciu-
dades hubo esfuerzos similares, pero
hasta hoy no se ha tenido noticia de
ellos, excepto algo similar aparecido en
Cartagena de Indias en 1887, en EI Por-
venir.

LR ARTOQUIEL ¢

y 8, o
o 2 %
Suided d pemsro y Hawings decads mon
TGU}?*!;{imByn-
fontiene una colectidn de plezas escefidas parx Pang,
L.

MEDELN
anneaty St $ $x Bepaslivans.

T8, LAV

Portada del primer nimero de La Lira Anffoquena.
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En los Ultimos afios del si-
glo xix, Medellin vivi6 un verda-
dero florecimiento de revistas y
periddicos dedicados a divulgar
ternas literarios, educativos, cien-
tificos y culturales, animados por
indiscutibles y verdaderos
quijotes, que buscaban responder
a las necesidades culturales y re-
creativas de la ciudadania. Por
mencionar sélo algunos, se pu-
blicaron en la ciudad EI Oasis
(1868) de Isidoro Isaza, EI Con-
dor (1870) de Juan C. Aguilar, La
Misceldnea (1886) de Juan José
Molina, La Lira Antioquefia
(1886) de Daniel Salazar

" Veldsquez y los hermanos Carlos

A. y Manuel Molina Vélez, La Bo-
hemia Alegre (1895) de la tertu-

lia del mismo nombre, EI Reper-

torio (1896) de Luis de Greiff y Horacio
Marino Rodriguez, El Montariés (1897)
de Gabriel Latorre, v la Revista Musi-
cal (1900) de Gonzalo Vidal®.

Fuera de La Lira Antioquenia, en el
mismo afio de 1886 en Medellin salie-
ron a la luz ptblica cuatro publicacio-
nes periddicas: La Misceldnea, El Im-
pulsor, El Obrero'y el Repertorio Ofi-
cial'* . La mds importante de todas fue
La Misceldnea. Fundada por Juan José
Molina, sali6 el 1° de febrero de ese afio
y contd entre sus colaboradores a una
verdadera pléyade de notables de 1a épo-
ca, todos jovenes entonces: Fidel Cano,
Francisco de Paula Mufioz, Gonzalo
Vidal y Rafael Uribe Uribe, entre otros;
se dedicd a divulgar aspectos culturales y
a Promover nuevos escritores. A partir del
semestre I1I, nimero 13, aparece como
“Organo del Liceo Antioquefio”, bajo la

Juan José Molina, s.f.
Fotografia: Cortesia Jorge Alberto Naranjo Mesa

direccion de Juan A. Zuleta. EI Impulsor, “Hoja de la Juventud
Regeneradora”, trafa noticias, politica, literatura, industria, cien-
cias y variedades, y se publicd los viernes desde el 16 de abril de ese
afio. De EI Obrerosélo se sabe que se conoci6 el 6 de septiembre,
y del Repertorio Oficial, como su nombre lo indica, que se publi-
c6 desde el 15 de ese mes y era el “Organo Informativo del gobier-
no del departamento”, entonces en cabeza del conservador
Marceliano Vélez",

Los animadores

Los agentes, editores y empresarios de La Lira Antioqueiia
fueron el musico Daniel Salazar Veldsquez, y dos hijos del funda-
dor de la Imprenta Republicana, Carlos A. y Manuel Molina Vélez.
Primero, Carlos A. Molina Vélez, quien fue después reconocido
editor y animador de una segunda época de La Misceldnea (en
1894), acompand a Salazar Veldsquez en la aventura de los co-
mienzos, teniendo a su cargo los nimeros 1°y 2°, v su hermano,
Manuel Molina Vélez, acompaii6 a Veldsquez desde el 3° - 4°. Este,
ademds, se encargd de trabajar la coleccion de piezas escogidas
para piano", durante el tiempo que vivid la empresa.

N°1 Volumen 1/ enero-junio 2001



Es importante dar a conocer una hipdtesis verosimil: si tam-
bién en 1886 el entonces muy joven maestro Gonzalo Vidal trajo
la primera Imprenta Musical a la ciudad, y por los mismos dfas se
fundG La Lira Antioquefia y allf se incluyeron dos obras de Vidal,
se deduce que la suya fue la misma Imprenta Musical de La Repu-
blicana™ .

Se podria decir que La Lira Antioquenia fue una especie de
“hermana menor” de La Misceldnea: el mismo afio de nacimien-
to, la misma imprenta, los mismos editores y grupo de colabora-
dores, y quizds el mismo publico al cual estuvieron dirigidas.
Infortunadamente, quizds por cuestion de ventas o de interés ge-
neral, parece que La Lira desapareci6 tras casi una decena de ni-
meros —probablemente sélo un semestre—, en favor de su hermana
mayor, que permanecio varios afios més y tuvo hasta una segunda
época.

Acd viene uno de los mds importantes aspectos del periddico.
Desde el tomo que integra los nimeros 3 v 4, estaba dedicado al bello
sexo colombiano®® , como ocurre con algunos periddicos de provin-
cia. Ast, por ejemplo, La Lira (sic), Periddico Literario y Religioso
dedicado al bello sexo (1872), en Cartagena de Indias. El espiritu
de 1a publicacion era eminentemente cultural, literario y musical,
dirigido a un sector de la ciudadania bien especifico: las mujeres de
la alta sociedad, lectoras medianamente ilustradas, que tenfan tan-
tos conocimientos musicales como para leer partituras. Por la histo-
ria de la educacion femenina en Colombia, y algunas pinturas de la
época—v.g. las de José Gabriel Tatis y Ramdn Torres Méndez—, se sabe
que las damas de la clase alta a mediados del siglo pasado por lo
regular recibian clases de piano como parte importante de su forma-
cién. Ellas eran las principales intérpretes del instrumento en casa,
y ante él pasaban buena parte del dia®.

Han llegado hasta este trabajo de investigacion, gracias a la
gentileza del maestro Jestis Zapata Builes, quien permiti6 acceder
asu archivo personal, ejemplares —originales y en regular estado
de conservacion— de los ntimeros 1°,2°, 3°-4°,5°, 6°y 9°. Junto a los
extraviados nimeros 7°y 8, este grupo integra quizds los tinicos que
aparecieron" .

La musica y sus autores

Lo mds destacable de esta publicacion es, sin lugar a dudas, la
edicion de musica. La Lira Antioqueiia es una muestra significa-

Universidad de Antioquia / Facultad de Artes

{AR T E S wanm

tiva del potencial cultural de Medellin
a fines de siglo xix y aunque las obras en
si no son un aporte significativo al re-
pertorio musical, s{ son valiosas como
aportes histéricos y como recuerdo de lo
escuchado v disfrutado en la ciudad en
€s08 afios.

En los ndmeros consultados apare-
cieron las partituras para piano de La
Lira Antioquenia y La estrella del nor-
te (polkas), Una ldgrima v El primer
amor (pasillos), v Rosita (mazurka),
obras escritas por Daniel Salazar
Veldsquez; Los ecos del alma (pasillo),
de Juan de Dios Escobar; Siempreviva
(pasillo) y La [una de miel (danza),
de Gonzalo Vidal, asi como El hijo au-
sente (pasillo), de José Viteri.

El mds destacado, por ser el verda-
dero promotor de la publicacién y de
quien se conservan mds obras, fue
Salazar. Son abundantes las huellas de-
jadas por Daniel Salazar Veldsquez en
1a historia de la ciudad'® 1%-2.21.22.23.2¢
Nacido en Medellin el 19 de agosto de
1840, comenzd desde muy joven sus es-
tudios y practicas en el arte, tanto en la
teorfa musical como en el teclado, al
lado de su padre. Fue maestro de musi-
ca de muchas jovenes damas de 1a alta
sociedad del Medellin de entonces y, pos-
teriormente, formador de una pléyade
de artistas nuestros del teclado. Fue el
mds grande pianista que haya dado
Antioquia en el siglo xix. Hacia media-
dos de 1877, tras la guerra civil, fue con-
formada la Banda de Honor, que se puso
bajo la direccidn de Salazar Veldsquez,
con Juan de Dios Escobar como
subdirector, ambos muy afectos al nue-
vo régimen que entraba a conducir los
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destinos del Estado. Daniel Salazar per-
manecié en el cargo hasta mediados de
1879, cuando fue nombrado profesor de
musica de la Escuela Normal del Esta-
do, que funcionaba en Rionegro, y en
esa poblacién dirigi6 por entonces tam-
bién la Banda. Escobar le sucedi6 en la
conduccién de la Banda de Honor de
Medellin, por cuatro afios ms. Salazar
fue también excelente intérprete y maes-
tro de muchos en la guitarra. Asi mis-
mo, fue brillante profesor en la Escuela
de Msica Santa Cecilia —de la que fue
entusiasta cofundador y animador cons-
tante—yen la Normal de Medellin, y pia-
nista elogiado siempre por las compafifas
de Gpera y otros extranjeros que venan a
la ciudad. Por los afios ochenta de ese si-
glo, Salazar Veldsquez fund y dirigi6 la
que €l llamé Orquesta Filarménica, ins-
titucion musical en la que logré reunir
bajo su batuta a los mejores veinte
instrumentistas de la ciudad. Quizds con
esta orquesta o con otros misicos animé
muchos bailes de sociedad. Se recuerda,
por ejemplo, que junto a Gonzalo Vidal
actud en el festejo ofrecido en la quinta
del millonario medellinense Carlos
Coriolano Amador, a principios de octu-
bre de 1881. Daniel Salazar Vel squez mu-
ri6 en su ciudad el 5 de octubre de 1912,
En los nimeros que poseemos aparecen
cinco piezas suyas: La Lira Antioquena,
polka dedicada al editor, Juan José
Molina A., y aparecida en solitario unos
dias antes del primer niimero, anuncian-
do precisamente la publicacién del pe-
i, 8 estsella del naste, yika,
memoria musical de un conocido sitio
de reunién bohemia; £/ primer amor,
pasillo dedicado a su amigo Manuel

Daniel Salazar, s.f.
Fotografia: Latorre y Meza

Molina Vélez; Rosita, mazurka, a su esposa Rosaura Moreno, y el
pasillo Una ldgrima, del que se hablar4 luego.

Menos noticias se tienen del msico medellinense Juan de
Dios Escobar Arango (1840-1883) *%.27.%8.29. Gontemporéneo
y coterrdneo de Daniel Salazar Veldsquez, fue su amigo entra-
fiable y compatiero de lides en los campos del arte. Perfecto
autodidacta, Escobar Arango figur6 como ejecutante y profesor
de canto, piano, guitarra, flauta, bandola, armoniflauta y
concertina, y fue director en dos oportunidades de la Banda de
Medellin. Con Salazar comparti6 el protagonismo en la vida
musical de la ciudad en buena parte de la segunda mitad del
siglo xix, en la direccién de coros, orquestas y bandas, y en la
docencia, creacién e interpretacion. Compositor apreciado y
amado por sus contempordneos, la mayorfa de sus obras se per-
di6 en el olvido; se recuerdan una zarzuela obsequiada a la
soprano italiana Matilde Cavaletti —que al parecer fue un fra-
caso en el montaje, hacia 1867, varias obras para banda y
algunas canciones; su pasillo Ecos del alma, gracias a La Lira
Antioquena, es la tnica partitura suya de la cual se dispone
5] SURTHTIR Anstin contb e S Wakanda

de Panamd —todavia esa regién era colombiana—, victima de
la fiebre amarilla y completamente solo, llend de luto al arte
antioquefio y marcé profundamente a su colega y amigo: Da-
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niel Salazar le dedicd el emotivo y doliente pasillo 'na ligri-
ma, publicado en el nimero 5 de La Lira.

Figura de la mayor importancia fue Gonzalo Vidal (Popaydn,
1863 - Santafé de Bogotd, 1946) 3'. Director, instrumentista
destacado, educador y divulgador, sin lugar a dudas fue €, desde
su llegada atin adolescente, hasta su lamentada partida, anciano
y ciego, el verdadero punto de referencia estética de la ciudad, uno
de los mds esplendorosos representantes de la mentalidad paisa,
bohemia y roméntica de entre siglos, y el mejor ejemplo del
entusiasta gestor v animador de empresas artisticas. Como direc-
tor, creador, pedagogo, divulgador e intérprete, no ha tenido
Antioquia un artista de la talla del maestro Vidal. En su vasta
obra se cuentan un gran apartado para el piano: dos sonatas, una
suite y casi un centenar de piezas sueltas. Suyas son también la
zarzuela Maria (sobre un texto de Emilio Jaramillo y basada en la
novela de Jorge Isaacs), varias obras cameristicas, muchas partitu-
ras religiosas y abundante musica para banda y orquesta sinfonica.
Gonzalo Vidal fue un musi-
co intensamente activoy po-
lifacético: se destac como
instrumentista —era pianis-
ta, violinista, contrabajista
y conocia todos los vientos—.
Incursiond muy joven en la
direcci6n, al tomar la batu-
ta en una zarzuela con la
Compaiifa de Monjardin e
Iglesias, en 1888. Acompa-
fiaba como pianista a cuan-
to artista virtuoso visitaba
la ciudad. Fue profesor de
varias cdtedras en la Escue-
la Normal de Varones y en
la vieja Escuela de Musica
de Santa Cecilia, precurso-
ra del Instituto de Bellas Ar-
tes de Medellin —en cuya fundacion colaboré entusiastamente—.
Cumpli6 la funcién de Maestro de Capilla de la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Candelaria, de empresario de grupos de cimara y direc-
tor por muchos afios de la Banda de Msica de Medellin —la cual
lleg6 a conducir ad honoremi—, y de su propia orquesta. Y, ademds,

Carios A. Melina, 1895
Fotografia: Meliton Rodriguez
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fue miembro honorario de la Academia
de Musica de Bogotd, vocal de la Comi-
si6n Diocesana de Musica Sagrada, in-
tegrante y fundador de varias socieda-
des literarias de Medellin y socio hono-
rario del Circulo de Bellas Artes de Bo-
gotd. Lo interesante para este texto en
especifico es que fue en La Lira
Antioqueia donde se recogieron sus dos
primeras obras musicales conocidas,
ambas escritas en 1877: Siempreviva,
pasillo dedicado a la memoria de la jo-
ven artista Cleofe Rivera, y La luna de
miel, danza dedicada “A una amiga en
su boda™* .

Otro payanés que estuvo por esos
afios en estos lares fue José Viteri Paz (c.
1835 - 1913)* . Violinista, director y pe-
dagogo, estuvo al frente de varias ban-
das de musicos en Popaydn, Cali,
Riosucio y Medellin. Fue profesor de la
Escuela Normal del Estado de Antioquia
y escribié dos curiosos tratados: un Tex-
to para ensefiar musica por nota por
el sistema objetivo, al alcance de los
nifios, publicado por la imprenta de
Gutiérrez Hermanos de Medellin, en
1876, v Los treinta tonos para guita-
rra, bandolin y tiple, precedidos de
diez lecciones sobre teoria de la maisi-
ca, cuya segunda edicion fue realizada
por la tipograffa Moderna de Cali, en
1905. A pesar de que se sabe que escribi6
unos 15 pasillos, una docena de polkas,
algunos valses, marchas y danzas, quizds
lo tinico que queda hoy de su produccién
es uno de sus pasillos, El hijo ausente,
debido a que fue publicado precisamen-
te por La Lira Antioqueia™ .

A juicio de los estudiosos, aunque
las obras no son ciertamente ejemplos
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de la llamada piece de characterfrance-
sa, el ideal estético mds l6gico al que
deberfan aproximarse, las de La Lira
Antioquefia son en realidad piezas de
sal6n que se relacionan con el desarrollo
del fendmeno de la misica popular tra-
dicional andina colombiana, posible-
mente bailadas en ocasiones sociales. Y
lo mds importante, partituras impresas
que son las inicas muestras de lo que se
escuchd en esos afios en la ciudad.

Otros contenidos

Ademds de las partituras, aparecie-
ron en el periddico La Lira Antioqueria
varios articulos, necrologfas, avisos, poe-
mas, clasificados, noticias de la apari-
cion de libros, gracejos o apuntes jocosos

Manuel Moling,1883
Fotografia Meliton Rodriguez
Biblicteca Publica Piloto. Archivos Fotograficos

versificados. Un buen ejemplo es el Epigrama de Gonzalo Vidal,
muestra de su reconocido humor:

Da Inesita en llamar trozo

Al de Norma que ella toca;

Y a mi ver, miente su boca,

Porque aquello es un destrozo.

;Qué compds, qué tiempo es esto

Que comprender no he podido?

Pregunta €l y yo contesto:

Para usted, tiempo perdido.

G.V.

Un breve comentario de los textos aparecidos, que logra-
ron sobrevivir, se presenta a continuacion:

En el Tomo (sic) Primero: Stabat Mater de Pergolesi, sin
datos de autor, en el cual se cuenta una leyenda que rodea la
creacion de esta monumental obra, en visperas de la prematura
muerte de su autor. Ramillete anecddtico, sin datos de autor, en
donde se narran sendas anécdotas musicales de los barftonos

Tamburini y Marsoni, del tenor Talma, y del duque
Maximiliano de Baviera. El anotado Epigrama de Gonzalo
Vidal. El poema Si t1i me alientas, dedicado “A la Sefiorita
M. A. B.”, escrito el 20 de julio de 1885 por Francisco de
Paula Mufioz, quien firmard siempre sus textos como *“Mus-
tio”. Y varios Avisos, uno en el cual “Daniel Salazar V. ofre-
ce sus servicios como Maestro de piano v relojero™; otro en
el que “se vende una casa situada a media cuadra arriba de
la Iglesia de San Juan de Dios, con buenas comodidades™, y
pide entenderse con el mismo Daniel Salazar. Un tercero,
llamado “La Lira Antioquefia”, en el que se informa que
“El que quiera suscribirse a este periédico o tomar niime-
ros sueltos, debe entenderse con los agentes o con el Direc-
tor de la Imprenta Republicana. También se encuentra de
venta en la misma imprenta una polka por el St Daniel
Salazar, que lleva el titulo de este aviso™, y otro que anun-
cia la préxima publicacién de los Ensaves de Literatura y
Moral de Juan José Molina, obra que “constar4 de mds de
400 paginas, en buen papel v esmerada impresidn. Valor
(...) un peso cincuenta centavos, pero los que la paguen por
suscripcion (sic) adelantada la obtendrdn porun peso veinte
centavos. Los agentes de La Misceldnea quedan autorizados
para recibir suscripciones™® (sic).
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En el Nimero Segundo: Dedicado expresamen-
te a guardar la memoria de la malograda artista
antioquefia Cleofe Rivera, cantactriz de promete-
dor futuro, y quien muri6 prematuramente y en
la flor de su vida. Otros titulos de este niimero son
los siguientes: Siempreviva, poema de Gonzalo
Vidal, y A la memoria de Cleofe Rivera, soneto
por Mustio. Luego viene una lista de los 81
Suscriptores a La Lira Antioqueiia (de Medellin).
Se invita, al final, a “publicar avisos a precios con-
vencionales”,

Quizas por dificultades econdmicas, o por cir-
cunstancias de logistica, los siguientes niimeros 3 - 4
se integraron en un solo tomo. Como se comento,
desde éste, el periddico estaba dedicado al publico fe-
menino. El texto Chopin y Liszt, sin datos de autor,
infortunadamente incompleto, posee el mismo esti-
lo de los articulos Stabat Mater de Pergolesiy Rami-
llete Anecddtico, aparecidos en el Tomo Primero.

En el Ntimero 5: En la cubierta (una especie
de nota editorial): La nariz, por J. Cervera Bachi-
ller, habla de una nueva ciencia, la nasograffa.
Luego viene el poema Una mafana, “a la estimable sefiora D.
Julia Lalinde de R.”, otra vez por quien firma como Mustio, data-
do el 14 de junio de 1886. Cosas varias, al parecer una especie de
“refrito” curioso sobre datos de la poblacién. Concluye con
Reflecciones (sic), por Mustio:

Desciende la blanca gota
Desde la elevada pefia

Y al transcurso de los siglos,
Va horaddndose la piedra.”

En el nimero 6: Dedicado expresamente a guardar la memo-
ria del recién fallecido artista antioquefio Juan de Dios Escobar.
En la cubierta: Juan de Dios Escobar, por Juan José Molina. Un
poema titulado A Juan de Dios Escobar, escrito el 15 de julio de
1886, por Mustio, y /. de Dios Escobar, un bello soneto de Gonzalo
Vidal®.

En el nimero 9: En la cubierta: Anécdotas musicales I1 (por
o que se supone que una primera parte fue publicada en alguno de
los desaparecidos niimeros 7 u 8), se titula [na cancion por un
almuerzo, por Manuel del Palacio. Ramillete anecddtico, sin
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datos de autor, en el cual se hacen tres
chistes, uno de ellos en verso. Pesares,
poema dedicado a la sefiora Dofia Mer-
cedes Lince de U., escrito en agosto de
1886, por Luis M. Herndndez. Concluye
el periddico con tres sonetos por Anto-
nio Arnao, titulados Haydn, Mozart y
Beethoven, y un breve poema titulado
Reflexion, sin indicacién de autorfa,

%%

Las anotaciones anteriores y las par-
tituras que aparecen en este niimero,
redigitadas, constituyen una contribu-
cion al recuerdo grato de ese grupo de
artistas e intelectuales de la ciudad, que
hace mds de 110 afios animaron un sue-
1o quijotesco que, visto con perspectiva
histdrica, se convierte en todo un ejem-
plo por seguir.
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