El arte como nuevo centro:
La donacién de Fernande Botero
en el Museo de Antioquia

Quiza para un lector desprevenido
puede resultar impactante 1a afirmacion
de que 1a donacién que Fernando Botero
acaba de hacer al pafs es el aconteci-
miento cultural mds importante que vive
Colombia desde los remotos afios de la
Expedicion Botdnica. La aseveracion, sin
embargo, fue hecha por el propio presi-
dente de 12 Reptiblica el dia 14 de octubre
de 2000, en la ceremonia de inaugura-
cion de la nueva sede del Museo de
Antioquia en Medellin. Y aunque se po-
drd estar o no de acuerdo con un juicio
de tales proporciones, su mero plantea-
miento revela que hemos presenciado un
acontecimiento de dimensiones histori-
cas. En los tltimos meses, Medellin re-
¢ibi6 un total de 85 obras de su autoria,
incluidas unas 20 esculturas monumen-
tales, ademds de 21 pinturas de artistas
internacionales; simultdneamente,
Botero entregd a Bogotd 136 de sus obras
y 52 pinturas de otros artistas que cons-
titufan su coleccion privada.

Pero la donacién de Botero no es his-
térica simplemente por su cardcter extraor-
dinario o excepcional, porque nunca algo
asi hubiera ocurrido en el pais. Es histé-
rica, en un sentido mucho mds profundo,
porque transforma decididamente nues-
tra historia artistica y cultural.

La relacién de Fernando Botero con
Medellin es mucho mds intensa que lo
que podria deducirse de las meras condi-
ciones de su nacimiento. No se trata so-
lamente del carifio que alberga por una
ciudad donde nacié el 19 de abril de 1932,
donde tuvo los primeros contactos con el
arte y con los toros, pero donde nunca
ha vivido de manera regular desde 1950.
Quiz4 por ello, para Botero Medellin no
se agota en referencias anecddticas y ni
siquiera en el andlisis de sus condicio-
nes historicas. De hecho, valdria la pena
considerar que ninguna de las miiltiples
representaciones de la ciudad que apare-
cen en sus pinturas corresponden en rea-

lidad al paisaje urbano que el artista
pudo haber conocido en los afios 30y 40,
cuando Medellin sufria ya dramdticos
procesos de modernizacion; en otras pa-
labras, Botero pinta una ciudad que se
ubica antes de los recuerdos, en una di-
mensién mitica y primordial que la con-
vierte en paradigma de la regién
antioquefia, del pais y, quizd, de toda
América Latina. Y, por eso, la relacién
del artista con la ciudad alcanza unas
dimensiones propias (v excepcionales)
que se revelan en la obsesién mds pro-
funda por analizar y discutir con ella
sus valores culturales.

La de los meses finales del 2000 es
apenas la mds reciente de las donaciones
que Botero ha hecho a la ciudad y que se
han extendido a lo largo de 25 afios.

Pero la primera obra de Fernando
Botero que ingresd a la coleccion del en-
tonces llamado Museo de Arte de Medellin
Francisco Antonio Zea es muy anterior.
Se trata de un Paisaje de Fiésole, reali-
zado a la acuarela en 1954 mientras el
artista estudiaba en Florencia, y adqui-
rido por la Sociedad de Mejoras Publi-
cas. Ante la magnificencia de las obras
posteriores, se puede tener la tentacion

de pasar por alto este trabajo, que no
sélo sirve para testimoniar un momento
clave en la formacién del artista sino
que revela ya algunos de sus intereses
estéticos definitivos, que pasan a través
de un absoluto rigor formal y construc-
tivo y de una preocupacidn constante por
las significaciones de la historia del arte
en la creacion que se desarrolla en el
presente. Es evidente que no se trata de
una escena de costumbres ni de un pai-
saje folcldrico sino, ante todo, de la rea-
lizacién de una pintura. Por supuesto,
es mds facil descubrirlo ahora frente al
conjunto de la obra de Botero, que cuan-
do el artista regresd de Italia y presentd
cuadros como éste que, en general, fue-
ron muy poco apreciados; ello, segura-
mente, habla muy bien de quienes diri-
gian entonces el Museo.

En 1974, en la inauguracién de la
Sala de Arte de 1a Biblioteca Publica Pi-
loto de Medellin con una exposicion del
artista, y tras una peticion de Teresa
Santamaria de Gonzdlez, entonces direc-
tora del Museo, Botero dond el éleo Ex-
voto, de 1970, con el cual habfa partici-
pado en la II Bienal de Arte de Coltejer.
Mis alld del humor y de la fina ironfa

Fachada de!l nuevo Museo de Anttoguia.
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El Maestro Fernando Botero.

que siempre ha caracterizado sus obras,
presentado en el contexto de un evento
que estaba revolucionando dramdtica-
mente toda la relacidn de la ciudad con
el arte, el Exvoto tiene casi el valor de un
manifiesto. No se trata sélo de jugar con
la posibilidad de ganarse el primer pre-
mio de la Bienal, sino que es la afirma-
cién clara y contundente de que deberia
ganarlo: porque esta pintura, figurati-
va, al 6leo y con un depurado oficio cld-
sico, todo lo contrario de lo que podfa
esperarse de un artista de vanguardia, es
seguramente mds arriesgada, progresis-
ta y valiosa que la mayor parte del arte
experimental que llena [a Bienal; en rea-
lidad, Fernando Botero reivindicaba ya
desde entonces, inclusive con fmpetu
programdtico, los valores de aquellas nue-
vas formas de figuracion y de la repeti-
cion diferente de los modelos clésicos que
definen un sector fundamental en el arte
de las dltimas décadas. Como es sabido,
ese mensaje no llegd entonces a los jura-
dos de 1a Bienal; pero que Fernando
Botero lo considerara como fundamen-
tal y que, como tantas veces en su traba-
jo, quisiera compartir sus convicciones
estéticas con Medellin, parece demostra-
do por su determinacion de que la obra
lo representara en el Museo, en medio de
los artistas antioquefios.

Cuando hizo llegar el Exvoto, Fer-
nando Botero sefialg su disposicién a
regalar mds obras, con la condicion de
que se remodelaran y ampliaran las sa-
las de la vieja casona que albergaba el
Museo. Y con ello comienza, seguramen-
te, el segundo capitulo de esta historia
de los generosos amores de Botero por
Medellin.

En el afio de 1974 lanz6 la propues-
ta de traer a la ciudad una gran retros-
pectiva que habfa inaugurado en Cara-
cas y que lo consagraba como uno de los
principales artistas latinoamericanos del
momento. Sin embargo, aunque tanto
el Museo como la ciudad iniciaron con
entusiasmo los tramites necesarios, 1a
exposicidn no pudo ser realizada, quizd
en parte por la misma desdichada cir-
cunstancia que condujo a transformarla
en la mds rica donacién que Medellin
habfa recibido: en un terrible accidente
automovilistico ocurrido en el sur de Es-
paia a finales de afio, muere su pequetio
hijo Pedro, nacido en 1970, mientras que
el artista resulta gravemente herido.

A partir de entonces los propdsitos
cambian y Botero manifiesta que, si el
Museo hace las adecuaciones necesariasy
creaunasala que lleve el nombre de Pedrito
Botero, €l estarfa dispuesto a donar a la
ciudad un conjunto de obras que conser-
vaba para s mismo por su valor artistico
y sentimental. Y, en efecto, ya a finales de
1977 el Museo era reinaugurado con la
Sala Pedrito Botero, que no solo aparece
como un monumento a la memoria del
nifio y un testimonio del dolor del padre
sino también como la completa presenta-
cién de las preocupaciones estéticas de Fer-
nando Botero y, hasta cierto punto, como
una muestra general de su desarrollo has-
ta entonces.

Puede proponerse que el conjunto
se estructuraba alrededor de cuatro obras
fundamentales. Desde una perspectiva
cronoldgica, se ubica en primer lugar la
Mona Lisa de 1961, caracterizada por
pinceladas mds sueltas e inclusive por
goteos debidos a una cierta forma de azar
que no aparece mds adelante en los tra-
bajos de Botero; en este sentido, la com-
paracion de la Mona Lisa con las otras

pinturas (v mds si a ello se agrega una
mirada al Paisaje de Fiésole) posibilita
un panorama bdsico de sus procesos téc-
nicos y formales. Quiz4 debido a la dife-
rencia de estas caracteristicas estilfsticas,
el mismo artista decidié que el cuadro
no estuviera integrado con el resto de su
obra en el montaje del 2000; pero, al
mismo tiempo, acepté que se ubicara
dentro de la colecci6n del arte antioquefio
del siglo XX, en las salas del segundo
piso del nuevo Museo, lo que posibilita
ligar el discurso de ambas colecciones.
De todas maneras, ya la Mona Lisa plan-
teaba el peculiar tratamiento de los vo-
limenes que el artista desarrollaba des-
de finales de los afios 50 y que la ubica
en un medio absolutamente estético y
pldstico: no es el retrato de una nifia
cualquiera sino una resonancia del arte
clésico, de la misma manera que no es
una figura gorda (desde aqui es claro
que Botero no estd interesado en pintar
personas obesas) sino una forma esféri-
ca que llena todo el espacio pictérico.

Otras obras de 1a Sala Pedrito Botero,
a la cual se integrd, ademds, el Exvofo de
1970, venfan a destacar también que las
problemdticas basicas de la obra del artis-
ta se mueven alrededor de dos asuntos
generales: la historia del arte, y la vida
cotidiana. La pintura de Mrs. Rubens, de
1968, es un testimonio evidente de su pre-
ocupacion por la obra de los grandes maes-
tros, que lo guiaba ya desde sus afios de
Florencia. Pero quiz4 lo mds importante
es que Botero no realiza una lectura
intelectualizada y manierista de la histo-
ria del arte sino que, 4 su manera, propi-
cia un descubrimiento gozoso de los valo-
res de la pintura; en este caso, por ejem-
plo, da una importancia especial a los
contrastes de color. Frente a ella se ubica
la Familia Colombiana, de 1973, en la
cual, inclusive mds alld de las referencias
al arte del pasado, aparecen los infinitos
detalles de lo cotidiano que, como “venta-
nas abiertas para la comunicacion”, van
guiando la mirada del espectador en el
disfrute de la pintura.

Pero, seguramente, la pieza mayor
de la Sala es el Pedrito a caballo, de
1974, con una dialéctica sutil entre la



vida y la muerte, y una expresién soste-
nida de dolor. Como si Fernando Botero
quisiera descargar su tristeza por la des-
aparicion del nifio, frente a quienes sabe
que mejor lo pueden comprender y acom-
pafiar porque son “su propia gente”. El
recuerdo de Pedrito se completaba con
dos dibujos de un intenso dramatismo,
ya salido del tiempo, que se ve reforzado
por su serenidad formal.

De todas maneras, lo que queda pa-
tente frente a estas primeras donaciones
es el interés de Botero por acompafiar al
espectador en el descubrimiento del arte,
entre otras cosas porque ello se constitu-
ye en uno de los objetivos claves de toda
su obra. Pero, ademds, casi como si la
finalidad dltima de la donacién misma
fuera diddctica, a Botero parece intere-
sarle, sobre todo, 1a formacidn del pi-
blico para que pueda aproximarse cada
vez mds intensamente 4 12 obra de arte,
a cualquier obra de arte y no sélo a las
del propio Botero.

Hay un detalle curioso, que convie-
ne recordar, vinculado con la Sala Pedrito
Botero, al menos como aparecia en la
vieja casa del Museo: a las obras origi-
nales, instaladas en 1977, agregéen 1981
una gran acuarela titulada Dama Co-
lombiana, con el argumento de que la
sala requerfa mds colorido. En otras pa-
labras, coherente con su insistencia en
el mejoramiento de la sede del Museo, el
artista concibe todos los aspectos
museoldgicos como esenciales dentro de
una experiencia estética global.

Las donaciones de los afios 80 estu-
vieron vinculadas con Ia escultura, con
el impulso a una mayor ampliacién de
los espacios de exhibicién y con la adop-
cidn definitiva del nombre de Museo de
Antioquia. Se trat6, ante todo, de una
abundante coleccidn de piezas que confor-
maron la apretada sala de esculturas del
viejo Museo. Botero habia incursionado
en este campo desde comienzos de los 70y
en 1977 habia realizado su primera expo-
sicién en Parfs con algunas de las obras
que luego donard al Museo y que no pre-
sentan todavia las dimensiones heroicas
de los bronces posteriores, De hecho, en
1986 entrega a la ciudad una de sus

primeras esculturas monumentales, el
Torso femenino, inmediatamente
rebautizado por todos como La Gorda
de Botero, que se instala en el Parque
Berrio y que se convierte desde el primer
momento en un hito urbano esencial,
Quizd la excepcional experiencia estética
colectiva que significé La Gorda opacé
entonces la importancia de la sala de
esculturas, en un momento, ademds,
en el cual el Museo atravesaba profun-
das crisis econdmicas que no permitfan
su adecuado funcionamiento.

Y a mediados de los 90, en el curso
de la visita que realiza a Medellin para
recibir el titulo Honoris Causa de Maes-
tro en Artes Pldsticas que le otorga la
Universidad de Antioquia, agrega tres
nuevas esculturas monumentales que
se ubican en el recién terminado Par-
que de San Antonio. Ya para entonces
Medellin era la ciudad que tenia el ma-
yor ntimero de bronces de gran formato
del artista.

De todas maneras, Botero mante-
nia abierta la propuesta de nuevas
donaciones, condicionadas al mejora-
miento del Museo; sin embargo, cada vez
surgia con mds fuerza la idea de que se
hacfa indispensable su traslado a una
nueva sede, pues ya parecian agotadas
las posibilidades de ampliacién de la vie-
ja casona. Pero, sobre todo, se discutia
el enorme perjuicio que recibia el Museo
por su ubicaci6n en una zona del centro
de la ciudad que nadie parecia en capaci-
dad de mejorar. La asistencia del ptiblico
disminuy6 hasta niveles extremos por-
que “resultaba peligroso” aventurarse a
transitar por ese sector; y la ciudad se
acostumbré a la absurda situacién de
un museo pricticamente cerrado que
mantenfa la puerta abierta: la realidad
era la de un museo-mausoleo, casi for
zado a lamera funci6n de conservar una
coleccién supuestamente muy rica pero
que nadie podia conocer y mucho menos
estudiar.

Fueron tiempos muy dificiles, en los
cuales el Museo, sin embargo, logrd so-
brevivir gracias a la obstinacién de di-
rectoras como Lucia Montoya y Lucrecia
Piedrahita.

En 1997, con el nombramiento de
Pilar Velilla Moreno como directora del
Museo de Antioquia, comienza el actual
capitulo de esta relacion amorosa v pe-
dagégica de Botero con Medellin. En ese
momento, a finales del mes de mayo, el
artista manifesté de nuevo su interés en
donar nuevas obras, en concreto una sala
de pinturas, otra de esculturas y una ter-
cera de dibujos, para lo cual era indis-
pensable pensar en un cambio de sede,
proyecto que, ademds, apoyaria con la
entrega adicional de un millén de déla-
res. Luego la oferta se enriquecio todavia
miés con la decision de agregar las piezas
de su rica coleccidn de pinturas de gran-
des maestros, reunida a lo largo de mds
de treinta afios.

Contra la opinion del entonces Al-
calde, que siempre considerd el antiguo
Palacio Municipal como la sede ideal del
nuevo Museo, la administracién departa-
mental pensé en ubicarlo en los terrenos
de la Fabrica de Licores, junto a la Esta-
ci6én Aguacatala del Metro, pues se preveia
el inminente traslado de la licorera hacia
otro lugar fuera del perimetro urbano;
ello hacfa posible, ademds, satisfacer las
aspiraciones de Botero, que sofiaba con
un lugar de ficil acceso y amplias zonas
verdes donde los jardines tuvieran una
presenciasignificativa. Pero no result6 po-
sible mover la Fabrica ni las entonces sa-
lientes administraciones departamental y
municipal alcanzaron a definir nuevos
proyectos que debieron esperar las deci-
siones de quienes comenzaron sus perio-
dos legales en enero de 1998.

Mientras tanto el ofrecimiento de
Botero segufa sin recibir respuesta y pa-
saba el tiempo; quizd no tanto como el
que habfa pasado por las salas en crisis
del viejo Museo, pero el suficiente como
para que Fernando Botero decidiera en-
tregar su coleccién de grandes maestros a
Bogotd, que unifa el interés del Alcalde
Distrital y el apoyo del Banco de la Repi-
blica. Fue una leccién decisiva que hizo
despertar a Medellin y generd, finalmen-
te, el compromiso ciudadano que era in-
dispensable para llevar adelante el gigan-
tesco proyecto; pero fue también una lec-
cion triste que siempre deberd dolernos.
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En el segundo semestre de 1998, la
alcaldfa de Juan Gémez Martinez toma
la decision de acoger la donacidn de
Botero y, de acuerdo con ello, convertir
latransformacién del Museo de Antioquia
en el proyecto bandera de la administra-
cién municipal. Asi, de manera insélita
en la historia de Medellin, la ciudad ha
visto que el arte puede convertirse en un
motor de cambio: de la cultura repre-
sentada por un museo-mausoleo casi ce-
rrado, que en cierto sentido ejemplificaba
una cultura muerta, se pasa a la afir-
maci6n de “Medellin, cultura viva” que
sirvid de eslogan al proyecto.

Ademis del enriquecimiento direc-
to que representa la recepcidn de las obras
del artista, quizd pueden sefialarse cua-
tro dimensiones fundamentales en el de-
sarrollo de la idea.

Ante todo, se concibe como una re-
cuperacion del centro de la ciudad y no
como la simple remodelacién de unas
salas de exposicidn; por ello, se define la
permanencia del Museo en el centro con
su traslado al antiguo Palacio Munici-
pal, y la integracidn del proyecto con
obras que tienen que ver con miltiples
realidades de la vida ciudadana, desde
las mds tradicionales rutas de autobuses
hasta la reubicacién de los venteros am-
bulantes o el tratamiento de la prostitu-
cién en el sector de la iglesia de la Veracruz.

Pero, ademds, en segundo lugar, el
proyecto implica la recuperacién, parael
disfrute publico de la ciudad, de uno de
los edificios mds importantes de su pa-
trimonio arquitectdnico y artistico; en
efecto, el antiguo Palacio Municipal, obra
de la oficina de Horacio Marino
Rodriguez e hijos, con disefio de Martin
Rodriguez, estaba cerrado al ptblico desde
el traslado de la alcaldia al sector de La
Alpujarra. Debe anotarse aqui el muy
buen estado de conservacién del edificio,
su reconocimiento como una de las obras
de arte mds importantes del nuevo mu-
seo, el tratamiento absolutamente respe-
tuoso para su nuevo uso, y la reapertura a
la comunidad del conjunto de frescos qui-
z4 mds importante de Pedro Nel Gémez.
Sin lugar a dudas, uno de los elementos
mds notables en este nuevo estado de co-

sas culturales es la belleza y perfeccion de
todo el disefio museoldgico que nada tie-
ne que envidiar a los mejores del mundo.

Por otra parte, el proyecto del nuevo
Museo implicaba adicionalmente un es-
tudio sistemdtico de la coleccién a partir
de la definicion del Museo de Antioquia,
con base en su cardcter histdrico y artis-
tico y su misién didéctica. Este trabajo,
encomendado a un equipo de investiga-
dores y académicos, dio como primer re-
sultado un andlisis acerca de la historia
del arte en Antioquia y un “gui6n” para
su exhibicion que, ademds, permite
contextualizar al mismo Botero: el ar-
tista jamds ha pretendido el estableci-
miento de un Museo Botero, como errg-
neamente popularizaron los medios de
comunicacion, sino el desarrollo de un
gran Museo de Antioguia que, al mismo
tiempo, pueda albergar su obra. El guién
abarcé cuatro etapas: prehispanica, colo-
nial y republicana, de Cano a Botero, y
de las Bienales al presente; el resultado
mds palpable de este trabajo se presenta
en la exhibicién del Arte en Antioquia
durante los siglos XIX'y XX, ya inaugu-
rada en el segundo piso del nuevo museo
y que es la primera presentacion siste-
matica de la historia artistica regional.

Finalmente, debe anotarse la aper-
tura del museo en un sentido urbano,
que cobra especial fuerza por la relacién
inmediata con la gran plaza de escultu-
ras que se ha abierto ante el edificio y
que presentard de manera permanente
la ms rica coleccion de los bronces mo-
numentales de Botero que existe en cual-
quier ciudad del mundo.

Todo el conjunto de las donaciones
de Fernando Botero se ubica en el tercer
piso del Museo. La ordenacién de las
obras fue decidida por el mismo artista,
quien quiso conservar el nombre de
Pedrito y los principales 6leos de la anti-
gua sede en la primera sala que encuen-
tra el visitante. De nuevo, la idea general
del artista es de orden predominantemen-
te estético: las salas no corresponden ni a
consideraciones cronoldgicas ni a diferen-
ciaciones estilisticas sino, cuando mds, a
relaciones temdticas o de color y, por su-
puesto, a |as exigencias museol6gicas pro-

pias de las diferentes técnicas utilizadas;
en otras palabras, el objetivo general del
montaje es propiciar una experiencia es-
tética, mucho mds que un estudio siste-
mitico de la obra del artista.

Sin embargo, el enfrentamiento de
los dos dipticos de la coleccion, El Pala-
cio, de 1975, v la Visita de Luis XVI y
Maria Antonieta a Medellin, Colombia,
de 1990, a los cuales puede agregarse
Una pareja, de 1999, revela los procesos
estilistico desarrollados a lo largo de los
afos; mientras tanto, la referencia a dos
artistas —Retrato de Veldsquez, de 1997,
y Retrato de Cézanne, de 1998—, sirve
para descubrir 12 permanencia de sus in-
tereses estéticos, centrados, por una par-
te, en el andlisis de la vida cotidiana y,
por otro, en la construccion de la obra de
arte.

En realidad, a pe-
sar de la unidad busca-
da por Botero, toda la
coleccion posibilita una
lectura a partir de con-
traposiciones de este
tipo, como la que se pue-
de establecer entre ten-
dencias casi barrocas por la agregacion
de figuras, de detalles o de elementos
variados —en la Casa de Amanda
Ramirez, de 1998, o en La alacena, de
1993, o en Flores, de 1998— y busque-
das del mds riguroso ascetismo formal y
cromatico —como en la Naturaleza
muerta, de 1969, en el Monsefior, de
1970, o en La cocina, de 1997—. El
ascetismo alcanza niveles casi
“minimalistas” en el pequefio Gleo del
Hombre nadando, de 1995, reducido a
una superficie azul verdosa que sélo deja
aparecer parcialmente la cabeza del per-
sonaje. Igual contraposicién puede
notarse en la serie de trabajos acerca de
la corrida de toros, entre la exuberancia
narrativa de EI Zurdo y su cuadrilla,
de 1987, y la serenidad, como de Piero
della Francesca, del Caballo del pica-
dor, de 1986.

Por lo demds, la riqueza de elemen-
tos no conduce a la anécdota porque aqui
el tiempo pareciera que se ha detenido:
la Cabeza de Cristo, de 1976, es 1a de un




crucificado muerto pero todavia vivo,
mientras que el Hombre cayendo de un
caballo, de 1994, queda suspendido en
un espacio intemporal donde, a pesar de
laviolencia del tema, no hay movimien-
to. Tampoco acaba de desplomarse la fi-
gura en la Muerte de Pablo Escobar, de
1999, quizd para reivindicar los propdsi-
tos que tiene el artista de invitarnos al
andlisis de nuestra propia historia.

Otra contraposicion fundamental es
la que puede percibirse entre la multipli-
cidad de elementos que caracteriza las
pinturas y la sencillez de las esculturas,
concentradas en formas y temas tan sim-
ples v directos que, necesariamente, dan
el salto hacia la evocaci6n de lo cldsico:
La Esfinge, El rapto de Europa, Venusy
la Imagen de Ia Victoria se ubican a las
puertas del museo, frente al conjunto
mis variado de los grandes bronces de la
plaza, como una invitacién al disfrute
siempre renovado de la manifestacion
plastica de los grandes problemas del
hombre.

Y finalmente se construye una fuer-
te contraposicion entre las obras de
Botero v el conjunto de pinturas de la
coleccién internacional de artistas con-
tempordneos que €l mismo quiso donar,
y que, de alguna manera, actian como
sus pares en el mundo del arte. Segura-
mente, como se ha dicho, existen obras
mds importantes de Rauschenberg, de
Tdpies o de cualquiera de los otros artis-
tas aqui representados; pero quienes se
limitan a este tipo de descalificaciones,
se refugian en el mds elemental fetichis-
mo del arte como “objeto de valor” y ol-
vidan que lo esencial es el valor del obje-
to o, si se prefiere, la experiencia estética
que se genera en el didlogo entre el es-
pectador y la obra. Con este grupo de
trabajos, Botero parece querer insistir,
siempre de manera didéctica, en la im-
portancia que para el arte actual presen-
tan elementos como el inconsciente, la
expresividad, el rigor formal, la vincula-
cién con la materia y con el paisaje (en
el més amplio sentido), ademds de la
necesiiad de coestionar el sentido y vali-
e die by aies misma

Medellin todavia recuerda la ex-
traordinaria experiencia de las Bienales
de Arte; quizd con esta pequefla muestra
de arte internacional Botero estd tam-
bién sembrando la semilla para que la
ciudad piense en la conveniencia de re-
cuperar ese evento que dividié en dos la
historia del arte colombiano.

La donacién de Botero es, pues, his-
torica. Con ella se ha dado un paso esen-
cial hacia un nuevo tipo de ciudad donde
el arte y la cultura, es decir, lo que somos
los ciudadanos, vuelve a estar en el centro
fisico y espiritual de Medellin. Un Museo
de Antioquia abierto a la ciudad; que in-
vita a la contribucion de todos, por ejem-
plo, de las empresas antioquefias llama-
das a mostrar con mds frecuencia sus
colecciones de arte; que recibe el apoyo
del Estado pero que tiene que ser respe-
tado y puesto al margen de los juegos
politicos. En definitiva, un Museo de
Antioquia que, por fin, es de todos.

” i

Creacidn y difusion de la
coleccién de grabado

Facultad de Artes.

Es un ambicioso proyecto de difu-
sién de las Artes Graficas que lidera la
Facultad de Artes desde 1993 con la pre-
sentacion de la Primera Muestra de Gra-
fica Artistica, que se viene consolidando
a través de diversas acciones como las
Exposiciones 2 modo de Bienales y otras
iniciativas que garantizan la permanen-
cia de este importante proyecto, que se
constituye en marco de referencia para
el conocimiento, estudio y andlisis de
esta practica artistica.

Hoy, con todas las posibilidades que
ofrece la industria grafica, el grabado
tiene enormes opciones de concretar a
través de sus inmensas y ricas posibili-
dades, la re-invencion de nuestra so-
ciedad.

En las dltimas décadas la impre-
sién artfstica es una de las formas de
Arte que ha alcanzado mayor auge en el
mundo; de ello dan cuenta la gran can-
tidad de artistas que utilizan sus

variadisimos procesos y el nimero de
museos y galerfas que tienen una sec-
cién dedicada al grabado.

Alo anterior se suman las empre-
sas e instituciones especializadas que
constantemente lo propagan y le dan pres-
tigio.

En la Universidad de Antioquia existe
desde 1960 el Taller de Grabado, adscrito
en sus primeros afos de vida al Instituto
de Artes Pldsticas y a partir de los ochen-
ta, con la creada Facultad de Artes, al
Departamento de Artes Visuales.

Con el paso de los afios y gracias al
esfuerzo y vision de algunos docentes,
como el Maestro Anibal Gil, su funda-
dor, Francisco Valderrama y Néstor
Martinez, este espacio se ha convertido
en el tnico centro de formacién y difu-
sién de la grifica en Antioquia, con ca-
racterfsticas bien definidas en cuanto al
interés por promover la creacion artisti-
ca, més alld de los fines comerciales ya
establecidos desde principios de siglo. De
esta forma se ha ido cimentando una
produccidn visual importante debido a
la aceptacion que han tenido en el medio
artistico tanto los procedimientos tradi-
cionales como aquellas formas de expre-
sién mds actuales, implementadas en este
espacio gracias a la vinculacién de nue-
vos docentes, que‘junto a la dotacion de
equipos y materiales existentes hoy y al
aporte de los estudiantes, le permiten
ofrecer obras de calidad.

De este trabajo, una parte conside-
rable se ha venido organizando desde
1992 en la coleccion de grabado de la
Facultad de Artes, que cuenta con obras
seleccionadas entre los mejores traba-
jos presentados por los estudiantes du-
rante su paso por el taller, ademds de
donaciones de algunos docentes,
egresados v artistas, que se presentan a
las convocatorias que organiza la fa-
cultad cada dos afios. Ademds con los
premios de adquisicién que se otorgan
en estas bienales.

Esta forma de conservacién y difu-
sién es utilizada en todo el mundo, sobre
todo en los talleres de produccion de obra
grifica artistica, que de este modo van
acrecentando sus propias colecciones.



