crucificado muerto pero todavia vivo,
mientras que el Hombre cayendo de un
caballo, de 1994, queda suspendido en
un espacio intemporal donde, a pesar de
laviolencia del tema, no hay movimien-
to. Tampoco acaba de desplomarse la fi-
gura en la Muerte de Pablo Escobar, de
1999, quizd para reivindicar los propdsi-
tos que tiene el artista de invitarnos al
andlisis de nuestra propia historia.

Otra contraposicion fundamental es
la que puede percibirse entre la multipli-
cidad de elementos que caracteriza las
pinturas y la sencillez de las esculturas,
concentradas en formas y temas tan sim-
ples v directos que, necesariamente, dan
el salto hacia la evocaci6n de lo cldsico:
La Esfinge, El rapto de Europa, Venusy
la Imagen de Ia Victoria se ubican a las
puertas del museo, frente al conjunto
mis variado de los grandes bronces de la
plaza, como una invitacién al disfrute
siempre renovado de la manifestacion
plastica de los grandes problemas del
hombre.

Y finalmente se construye una fuer-
te contraposicion entre las obras de
Botero v el conjunto de pinturas de la
coleccién internacional de artistas con-
tempordneos que €l mismo quiso donar,
y que, de alguna manera, actian como
sus pares en el mundo del arte. Segura-
mente, como se ha dicho, existen obras
mds importantes de Rauschenberg, de
Tdpies o de cualquiera de los otros artis-
tas aqui representados; pero quienes se
limitan a este tipo de descalificaciones,
se refugian en el mds elemental fetichis-
mo del arte como “objeto de valor” y ol-
vidan que lo esencial es el valor del obje-
to o, si se prefiere, la experiencia estética
que se genera en el didlogo entre el es-
pectador y la obra. Con este grupo de
trabajos, Botero parece querer insistir,
siempre de manera didéctica, en la im-
portancia que para el arte actual presen-
tan elementos como el inconsciente, la
expresividad, el rigor formal, la vincula-
cién con la materia y con el paisaje (en
el més amplio sentido), ademds de la
necesiiad de coestionar el sentido y vali-
e die by aies misma

Medellin todavia recuerda la ex-
traordinaria experiencia de las Bienales
de Arte; quizd con esta pequefla muestra
de arte internacional Botero estd tam-
bién sembrando la semilla para que la
ciudad piense en la conveniencia de re-
cuperar ese evento que dividié en dos la
historia del arte colombiano.

La donacién de Botero es, pues, his-
torica. Con ella se ha dado un paso esen-
cial hacia un nuevo tipo de ciudad donde
el arte y la cultura, es decir, lo que somos
los ciudadanos, vuelve a estar en el centro
fisico y espiritual de Medellin. Un Museo
de Antioquia abierto a la ciudad; que in-
vita a la contribucion de todos, por ejem-
plo, de las empresas antioquefias llama-
das a mostrar con mds frecuencia sus
colecciones de arte; que recibe el apoyo
del Estado pero que tiene que ser respe-
tado y puesto al margen de los juegos
politicos. En definitiva, un Museo de
Antioquia que, por fin, es de todos.

” i

Creacidn y difusion de la
coleccién de grabado

Facultad de Artes.

Es un ambicioso proyecto de difu-
sién de las Artes Graficas que lidera la
Facultad de Artes desde 1993 con la pre-
sentacion de la Primera Muestra de Gra-
fica Artistica, que se viene consolidando
a través de diversas acciones como las
Exposiciones 2 modo de Bienales y otras
iniciativas que garantizan la permanen-
cia de este importante proyecto, que se
constituye en marco de referencia para
el conocimiento, estudio y andlisis de
esta practica artistica.

Hoy, con todas las posibilidades que
ofrece la industria grafica, el grabado
tiene enormes opciones de concretar a
través de sus inmensas y ricas posibili-
dades, la re-invencion de nuestra so-
ciedad.

En las dltimas décadas la impre-
sién artfstica es una de las formas de
Arte que ha alcanzado mayor auge en el
mundo; de ello dan cuenta la gran can-
tidad de artistas que utilizan sus

variadisimos procesos y el nimero de
museos y galerfas que tienen una sec-
cién dedicada al grabado.

Alo anterior se suman las empre-
sas e instituciones especializadas que
constantemente lo propagan y le dan pres-
tigio.

En la Universidad de Antioquia existe
desde 1960 el Taller de Grabado, adscrito
en sus primeros afos de vida al Instituto
de Artes Pldsticas y a partir de los ochen-
ta, con la creada Facultad de Artes, al
Departamento de Artes Visuales.

Con el paso de los afios y gracias al
esfuerzo y vision de algunos docentes,
como el Maestro Anibal Gil, su funda-
dor, Francisco Valderrama y Néstor
Martinez, este espacio se ha convertido
en el tnico centro de formacién y difu-
sién de la grifica en Antioquia, con ca-
racterfsticas bien definidas en cuanto al
interés por promover la creacion artisti-
ca, més alld de los fines comerciales ya
establecidos desde principios de siglo. De
esta forma se ha ido cimentando una
produccidn visual importante debido a
la aceptacion que han tenido en el medio
artistico tanto los procedimientos tradi-
cionales como aquellas formas de expre-
sién mds actuales, implementadas en este
espacio gracias a la vinculacién de nue-
vos docentes, que‘junto a la dotacion de
equipos y materiales existentes hoy y al
aporte de los estudiantes, le permiten
ofrecer obras de calidad.

De este trabajo, una parte conside-
rable se ha venido organizando desde
1992 en la coleccion de grabado de la
Facultad de Artes, que cuenta con obras
seleccionadas entre los mejores traba-
jos presentados por los estudiantes du-
rante su paso por el taller, ademds de
donaciones de algunos docentes,
egresados v artistas, que se presentan a
las convocatorias que organiza la fa-
cultad cada dos afios. Ademds con los
premios de adquisicién que se otorgan
en estas bienales.

Esta forma de conservacién y difu-
sién es utilizada en todo el mundo, sobre
todo en los talleres de produccion de obra
grifica artistica, que de este modo van
acrecentando sus propias colecciones.
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Algunos ejemplos de esto lo consti-
tuyen las colecciones de grifica de los
talleres “II Bisonte” y “La Bezuga” de
Florencia, Italia, el Taller de Artes Vi-
suales (TAV) de Santiago de Chile y el
Taller Experimental de Gréfica de La
Habana, Cuba, con més de 15.000 gra-
bados en su coleccidn, que constante-
mente se enriquece con nuevas
donaciones y la comercializacion de par-
te de ella.

En nuestro medio se pueden citar
los talleres del maestro Umberto
Giangrandi y el Taller Arte 2 Gréfico de
Bogotd. Este tltimo, especializado en la
edicidn de libros de arte y obras de artis-
tas de reconocido prestigio, que exhiben
en las principales ferias y convocatorias
internacionales.

En Cali funcionan los talleres de
los maestros Pedro Alcdntara y Mario
Gordillo, con caracteristicas parecidas a
los descritos. En Roldanillo (Valle) se
encuentra el Museo Rayo, uno de los prin-
cipales centros de difusion de la grifica
en latinoamérica.

La difusién

La coleccion de grabado de la Fa-
cultad de Artes, ademds de preservar un
patrimonio visual de indudable valor, lo
difunde principalmente mediante expo-
siciones e intercambios.

Su primera presentacion se reali-
z6 en noviembre de 1993, en el marco
de la Primera Muestra de Grifica Ar-
tistica organizada en las salas de arte
de la Cdmara de Comercio de Medellin
con obras trabajadas en su totalidad
por estudiantes del Departamento de
Artes Visuales.

Los resultados y la evaluacién de
este ejercicio inicial permitieron recono-
cer el auge de estos medios de expresion
y la necesidad de continuar con las con-
vocatorias de 1995 y 1997.

En mayo de 1994, parte de la colec-
cion fue exhibida en Manizales, en la
muestra artistica en la Galerfa de la To-
rre de Estancias, asi como en la Bibliote-
ca Germdn Arciniegas de la Universidad
Nacional.

En octubre del mismo afio, 1a co-
leccién fue exhibida en la galeria del Ta-
ller Experimental de Grafica de La Haba-
na, como parte de un proyecto
institucional.

En noviembre de 1995 se realizé la
Segunda Muestra de Gréfica Artistica en
las salas de arte de la Cimara de Comer-
cio de Medellin, con la participacién de
obras de estudiantes, egresados y artistas
invitados.

En noviembre de 1997 se realizo la
Tercera Muestra de Grifica Artistica, que
se exhibid simultdneamente en la C4-
mara de Comercio, Museo Universitario
y el Taller de Grabado de El Poblado.

Sin embargo, s6lo en el mes de mayo
de 1999 se realiz6 su presentacion oficial
en la galerfa del Palacio de la Cultura
Rafael Uribe Uribe de Medellin. Para la
ocasion se organizd paralelamente una
exposicién virtual, que permitié el in-
greso de las obras en la p4gina WEB de
la Universidad, con el fin de exhibir la
muestra a través de Internet.

La tradicién y nuestro medio

En las décadas de los 60 y 70, el
grabado tuvo grandes momentos en el
mundo del arte. La apropiacién, por los
artistas, de nuevas tecnologfas de las ar-
tes graficas, asi como el deseo de comu-
nicarse con amplios sectores, hicieron
posible este fendmeno.

En Colombia su desarrollo se ma-
nifiesta con la llegada del exterior de va-
rios artistas que habfan incursionado en
Europa y Estados Unidos en estos me-
dios de expresidn; la creacion de talleres
de grabado en algunas Universidades y
Talleres particulares, asf como la reali-
zacion de certdmenes como la Bienal
Americana de Artes Graficas de Cali, la
convocatoria de grabado y dibujo mds
importante del continente. Igualmente,
con la inclusién de la grifica en los Sa-
lones Nacionales y la construccién del
Museo Rayo, en Roldanillo, Valle.

Este boom tuvo una duracion de
dproximadamente 20 afios, para pasar
de nuevo por perfodos de incertidumbre,
que se hicieron criticos con la desapari-

cién de la Bienal de Cali, ya citada, la de
Coltejer en Medellin, y 1a interrupcion
temporal del Saldn Nacional de Artistas,
la convocatoria méds importante del pafs.

Ante este panorama, aparentemen-
te desolador y de vacios, han surgido en
el mundo de hoy interesantes propuestas
que demuestran la vigencia de sus ideas;
me refiero a un fenémeno muy atrayen-
te, aunque paraddjico: el caso del resur-
gimiento del grabado, que desde su in-
vencién en Occidente, ha logrado soste-
nerse por mds de 500 afios, pero conser-
vando sus caracteristicas mds importan-
tes: la produccién de ediciones multi-
ples, que permiten un mayor acercamien-
to con el publico, asf como la reduccién
de sus costos.

Nota: El texto es un resumen de la
ponencia “Mirando al pasado. Proyecto
de investigacion” presentada por el au-
tor durante el Seminario de Investiga-
cién para la Curadurfa de Exposicio-
nes, organizado por el Museo de Arte
Moderno de Medellin y el Ministerio de
Cultura los dias 16, 17, 18 y 19 de fe-
brero de 2000.

IV bienal de grifica
artistica. Afio 2000
Certamen de proveccion nacional

La Facultad de Artes de 1a Universi-
dad de Antioquia organizé para el afio
2000 1a IV version de la Bienal de Gréfica
Artistica, la cual albergd, en cuatro se-
des de 1a ciudad de Medellin, cerca de 200
obras de 95 artistas de todo el pafs.

El Jurado de seleccién y premios
estuvo conformado por los maestros Pe-
dro Alcdntara, de Cali y Darfo Ruiz y
Hugo Zapata, de Medellin, que recono-
cieron la alta calidad y diversidad de las
propuestas, hecho que ademds le mere-
ci a esta bienal una visita de la comi-
sién asesora del Portafolio de la AGPA
(Artes Graficas Panamericanas) que se-
lecciond inicialmente a varios artistas



