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Exordio

En esta edicién de Artes, la Revista se reprodu-
ce una curiosa y muy antigua copia manuscrita de
una de las obras musicales colombianas m4s impor-
tantes de su historia: £l Bambuco de Manuel Marfa
Parraga. Este articulo, 2 manera de introduccién a
la reproduccidn.

La figura y la obra del pianista y compositor
colombiano Manuel Marfa P4rraga, destacado per-
sonaje de la muisica bogotana del siglo xrx, han sido
traidas por la historia de forma fragmentaria e im-
precisa: mds bien poco se ha dicho deé... Pero en los
dltimos tiempos, el investigador y musicélogo bo-
gotano Egberto Bermtidez Cujar ha logrado un me-
jor acercamiento a su vida y su creacién.! Con base
en su trabajo, hemos elaborado este texto.

Muchos de los datos vitales y musicales de Parraga,
aparecidos en los escritos de varios contempordneos
suyos y practicamente reproducidos por algunos histo-
riadores y musicografos colombianos posteriores, en el
siglo xx, son muy generales y poco rigurosos. Simple-
mente, se circunscriben a una serie de hechos claves,
por los que el personaje se hizo famoso.

Asi, por ejemplo, algunos lugares comunes que
se han perpetuado: por su ascendencia, suele aparecer
como venezolano; se dice que nacié hacia 1826 y
falleci6 hacia 1895; que fue discipulo de piano de los
prestigiosos musicos locales Juan Antonio Velasco y
Mariano de la Hortda; que también estudié con el
venezolano Nicolds Quevedo Rachadell —famoso
musico edecdn del general Bolivar—; que fue un
entusiasta aficionado al bello arte, y un reputado
pianista y compositor de numerosas piezas bailables



LQ'})R T E S varsvista

de moda en la capital a
mediados del siglo xix, al-
gunas de las cuales “hizo
editar lujosamente en Eu-
ropa, siendo la mds nota-
ble de ellas la denominada
El Bambuco, obra de bas-
tante mérito y primera
adaptacion de un aire po-
pular a una pieza verdade-

ramente pianistica”.> > *
56,7,8910

El musicdgrafo An-
drés Pardo Tovar, en su
antoldgico libro La cul-
tura musical en Colombia, cuando se refiere a
Pdrraga, lo sitiia en los comienzos del nacionalismo
musical colombiano, como uno de sus precursores,
por su obra £/ Bambuco... Lo cataloga como uno de
esos artistas mas o menos cultos de la segunda mitad
del siglo xix, quienes primero escribieron tales “ai-
res”. Y respecto a esta partitura dice que es una espe-
cie de ensayo de estilizacion rapsidica para piano."

Un dato curioso y original es traido por Monse-
flor José Ignacio Perdomo Escobar en su Historia de
la Miisica en Colombia, libro también de obligada
referencia:

['na cantinela popular con que fue arrullada la chiquilleria
santaferefia decfa en versos esdrdjulos:

Amelia Pirraga
estd tristisima
porque viejisima
se siente ya.

Y Manuel Pdrraga
el Filarmonico
estd con cdlico

de verla asf.

Suyo es el conocido Bambuco. Es justo reconocer que fue el primer
compositor que traté de estilizar esta forma nuestra y de dar
posicion social en la musica a las tonadas del estro campesino. Su
ensayo “Sobre los aires populares neogranadinos” constituye un
feliz acierto, y podemos considerarlo como un verdadero Bambuco
de concierto, dadas sus dificultades, la disposicidn de sus
variaciones, y por ser una obra verdaderamente pianistica.

Hered la costumbre que antafio tuviera don Nicolds Quevedo, de
“hacer musica” en su casa. Se ejecutaban en ella oberturas y trozos
escogidos, presentaba a sus discipulos de piano y estrenaba sus
composiciones.

En todas partes se sugiere que Parraga debid serun
pianista aventajado, a juzgar por sus composiciones de
corte virtuoso que se hizo editar en la ciudad alemana
de Leipzig por la afamada casa de Breitkopf & Hirtel.
Las pocas noticias que se tienen de €] estdn relaciona-
das con sus presentaciones en Bogotd, en las que inclu-
y6 variaciones pianfsticas sobre el aire del bambuco,
constituyéndose en una de las primeras aproximacio-
nes 4 una musica nacionalista colombiana...

El personaje y su legado

Pero el maestro Egberto Bermtidez —y aqui est
la novedad— va un poco mds alld, trayendo varios
datos vitales y familiares: Manuel Marfa Pirraga
Paredes vino al mundo (recién disuelto el suefio
bolivariano de La Gran Colombia) hacia 1835 en
Bogotd, hijo de la union del valenciano Francisco
Pdrraga Hidalgo y la santandereana Paula Paredes

Paramanto.

En niveles economicamente prestigiosos y pudientes, aunque no

pertenecientes a [a rica oligarquia de la ciudad, encontramos a la

familia Pdrraga, hogar de Manuel Marfa Pdrraga (c. 1835-7) y de

su hermana menor Mercedes Pdrraga de Quijano (c. 1845-1871).

Ambos fueron hijos de Francisco Pdrraga y Paula Paredes, €l

venezolano de Valencia y ella de Piedecuesta, hermana del hombre

piiblico, embajador y ministro Victoriano de Diego Paredes, padre

a su vez de Demetrio, Temistocles y Aristides Paredes, dibujante y

fotdgrafo el primero, politico el siggundo, educador v divulgador

de materias cientificas el tercero.

Junto a sus hermanos Francisco y Fernando, y a
sus primos Paredes (dos de los cuales participaron
como violinistas en la orquesta de la Sociedad
Filarménica de Bogotd), Manuel Marfa viajé muy
joven a Europa y se establecié en los Estados Unidos
durante algunos afios (al parecer entre 1852y 1855).
Fue profesor de piano en el internado femenino South
Carolina Female Collegiate Institute, situado en
Barhamville, en las afueras de la ciudad de Colum-
bia, en el estado de Carolina del Sur.' Su hermana

menor Mercedes, compositora y escritora, fue la pri-
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mera esposa del historiador y bibliotecario José Marfa
Quijano Otero, quien también estaba ligado a la fa-
milia como socio de Fernando y Francisco P4rraga, los
mencionados hermanos mayores, en la compafifa
Parraga & Quijano, activa en inversiones, exportacio-
nes, importaciones y comercio a mediados del siglo.”

Después de publicar sus primeras obras en las ciu-
dades de Columbia y New York, Parraga regresd al pafs
a finales de 1855 y alglin tiempo después —como se
verd més detalladamente después— participé en un
concierto en el que su improvisacion sobre un esque-
ma melddico-arménico de moda conocido como
bambuco, junto al guitarrista y compositor Nicomedes
Mata Guzman (c. 1830-?) y al visitante flautista ita-
liano Achille Malavasi, fue el punto de partida para la
elaboracion de las conocidas variaciones por las que
ha pasado a |a historia. Estaba mejor preparado que
sus otros colegas musicos para producir una obra de
gran aliento pianistico. Su permanencia en el exte-
rior le permitio estar familiarizado con las obras de
Henri Herz, Sigmond Thalberg y Louis Moreau
Gottschalk y es muy probable que en New York haya
podido asistir a sus conciertos.

Manuel Marfa P4rraga se vinculd en 1856 a la
famosa Sociedad Filarménica de Bogotd en el tlti-
mo aflo de su funcionamiento, como uno de sus pia-
nistas de planta. Poco tiempo después de ingresar a
la entidad, figura como su director musical. Esta
institucion, una de las mds importantes en la histo-
ria musical bogotana, fue la primera de su género en
el pais —Ila otra se llam¢ Sociedad Lirica— y tuvo
como uno de sus objetivos la creacidn de una orques-
ta y una programacion de conciertos ptiblicos que
pudiera actuar con cierta regularidad. Fue fundada
por el ciudadano inglés Henry Price (1819-1863) y du-
rante sus diez afios de funcionamiento, agrup6 no so-
lamente a musicos profesionales y aficionados —que
participaban como solistas, miembros de la orquesta y
el coro—, sino a mecenas y un ptiblico cautivo. La-
mentablemente, los sucesos politicos de la primera
mitad de la década de 1850 y el fallecimiento de algu-
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nos de sus animadores, no permitieron el florecimien-
to de la institucién. Nuestro biografiado prictica-
mente asistié a los dltimos momentos de la Sociedad.

En mayo de 1858, Parraga inici6 con otros mu-
sicos y aficionados, entre ellos el comerciante ale-
mdn Alejandro Lindig, 1a Sociedad Uni6n Musical,
entidad que tuvo corta vida pero que fue el producto
del nuevo impulso dado a la vida musical bogotana,
con la temporada de la primera compafifa de 6pera
italiana en visitar la ciudad. Después de desapareci-
das las Sociedades Filarmonica y Lirica, la intencion
de la nueva institucion era mantener una orquesta
con una programacién mensual y en sus filas conta-
ba con varios mdsicos conocidos (Parraga, Lindig,
Mata y los Horttia, entre otros) y los més prestigiosos
comerciantes, politicos e intelectuales del momento
(entre ellos, Raimundo Santamarfa, Mariano Tanco,
Florentino Gonzilez, Lizaro Marfa Pérez, José Marfa
Cordovez Moure y Salvador Camacho Rolddn). Enel
primer concierto de la na-
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ciente empresa cultural, ce-
lebrado el 24 de julio de ese
afo, ademds de las inevita-
bles oberturas de 6pera, las
consabidas arias en version de
los cantantes italianos visi-
tantes y la presentacién del
conocido Himmno Nacional
El 20 de julio del malogra-
do pianista y compositor José
Joaquin Guarin (1825-1854),
para coros y orquesta, como
novedades atractivas del pro-
grama, se incluyeron algunos movimientos de sinfo-
nfas de Beethoven y se presenté Pdrraga al piano
interpretando su Fantasia para piano Tequendama,
la primera obra de estas caracteristicas de un composi-
tor nacional.'”- % ¥

R S

Sobre la creacion original completa de Manuel
Marifa Parraga se pueden consultar dos fuentes prima-
rias diferentes, con algunas pequefias discrepancias: 1a

MARUEL B, SARRACA,
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primera es la ya mencionada y muy cuidada edicion
alemana de sus obras. La segunda es una especie de
catdlogo elaborado hacia 1859 por el propio composi-
tor y publicado en un periddico de la época..

La fastuosa edicion de la imprenta de Breitkopf
& Hirtel de Leipzig incluye casi todas sus obras
piansticas, que de esta manera han llegado a noso-
tros. El catdlogo, con mimeros de Opus y nombres en
francés y en espafiol, es como sigue:

Op. 1: Sultana, gran nocturno de concierto

Op. 2: El tiple, torbellino

Op. 3: Le Ruisseau [El arroyo) ,* valse brillante

Op. 4: Fantasia brillante

0p. 5: Le Départ [La partida], nocturno senti-

mental

Op. 6: Sofia, polka brillante

Op. 7: Minerva, valse brillante

Op. 8: La novia, polka-mazurka

Op. 9: Edda, polka brillanie

Op. 10: Virginia, polka brillante

Op. 11: Matilde, polka-mazurka

Op. 12: La Solitude (La Soledad ), trozo de

salon

Op. 13: Inés, polka-mazurka,y

Op. 14: El bambuco. Aires nacionales neo-gra-

nadinos variados.*™ *

El articulo de £l Mosaico es comentado asi por
la musicologa Ellie Anne Duque, en un interesante y
muy cuidado estudio sobre las publicaciones peri6di-

cas colombianas del siglo xix:

En aviso de prensa, Pdrraga hace un listado de 18 obras para piano,
uno de los inventarios méas completos de su produceién. Todas las
obras alli mencionadas fueron editadas, en Colombia o en
Alemania, por iniciativa del propio compositor. El listado aportado
por Pérraga incluye las siguientes obras:

Op. 1 Sultana, grande nocturne de concert

Op. 2 La novia, polka-mazourka

Op. 5 Edda, polka brillante

Op. 4 El tiple, capricho sobre aires nacionales granadinos

Op. § Virginia, polka de salén

0Op. 6 Le Rousseau (sic)'H valse brillante

Op. 7 Minerva, valse brillante

Op. 8 Le Départ, nocturne sentimental

Op. 9 Inés, polka-mazourka

Op. 10 La Solitude, fantasfa original

Op. 11 Soffa, polka brillante

Op. 12 Fantasia sobre un tema original

Op. 13 Matilde, polka-mazourka

Op. 14 El bambuco, baile nacional transcrito

0Op. 15 El tequendama, romance

Op. 16 Los Candidatos, tres polkas

Op. 17 May Queen, galopa

Op. 18 Luisa, polka

Con estas 18 obras, PArraga demuestra que en l2 Bogotd de 1860
era posible escuchar un repertorio de salén igualmente en boga en

Europa: valses, mazurcas y polcas brillantes, piezas caracteristicas

(nocturno, romanza, fantasia) de intencién evocadora y piezas

con clara tendencia nacionalista. Este tiltimo importante

ingrediente, tan propio de la msica del siglo xix (...): es obvio que

va han hecho su presentacion en sociedad, las “estilizaciones” y

adaptaciones para el piano de aires tradicionales. Es de anotar

que en ¢l listado de B! Mosaico figura un dato importante: £/
bambuco es una transcripcion, es decir, preexiste como aire
tradicional.

Pérraga habfa publicado, ademds, en la Litogra-
ffa de Martinez Hermanos de Bogotd, un trio de par-
tituras de circunstancia: las polkas Los Candidatos,
dedicadas al doctor Manuel Murillo Toro, a don
Mariano Ospina Rodriguez y al general Tomis
Cipriano de Mosquera,”cuando los tres personajes
aspiraban a las elecciones presidenciales de 1857.

Asf mismo, en un texto que no ha sido cotejado,
se mencionan otras obras de Pdrraga: el bambuco
Sendas, varias misas y dos himnos, uno dedicado a
Bolivar y otro a Santander

Su talento pianistico y conocimiento del instru-
mento le permitieron 2 Manuel Marfa P4rraga plas-
mar obras que anunciaban o segufan la tradicion
nacionalista, como sus dos series de variaciones, una

sobre el torbellino y otra sobre el bambuco. La prime-

Los nombres entre corchetes son traducciones nuestras: No aparecen en el documento original.
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ra obra, basada en esquema ritmico del torbellino, y
que €l llamé sugestivamente £/ Tiple evoca la famo-
sa pieza de Gottschalk titulada 7he Banjo (Fantasie
grotesque), Opus 15 (1854), en la que se usa
emblemdticamente un instrumento tipico como
stmbolo de musica nacional® No s6lo fue una de sus
primeras obras, como lo prueba el orden en el cual
aparecio en los catdlogos mencionados, sino que fue
de las mds difundidas, como que fue reproducido en
varias entregas en Mundo al Dia en 1931, siguiendo
la intencién de este vespertino capitalino de hacer
una historia de la musica nacional **

Enlasegunda obra, precisamente la que nos ocu-
pa en esta edicion, y denominada, como ya se dijo, £/
bambuco. dires nacionales neo-granadinos va-
riados 0p. 14, para piano, Pirraga elabora mucho
mds que sus antecesores y contemporaneos el mismo
esquema mel6dico y arménico de una tonada en ese
ritmo andino, muy popular por ese entonces en la
capital.

Las demds obras de este compositor se apegan al
repertorio del momento: 12 mayoria son piezas de
baile, en los ritmos importados de polca, mazurca,
galopa y valse, y otras siguen el estilo de los noctur-
nos, estudios y fantasfas brillantes y de concierto de
los compositores-pianistas de aquel momento?

Aunque no se conocen los detalles de sus tltimos
afios, se afirma que Manuel Marfa P4rraga dict cla-
ses de piano, violin y guitarra en los Colegios Mayor
del Rosario y La Merced, en Bogotd >

Laobra

En un texto que se estd volviendo cldsico, el
folclorélogo Carlos Mifiana, resume el origen y la
historia del bambuco en el siglo xix colombiano, asf:

A pesar del reconocimiento que recibié de todas las clases sociales
en el siglo xix, el bambuco ruidoso de flauta, vientos y tamboras, el
bambuco guerrero y popular, todavia no podia entrar en los
“salones”, aunque mds de una vez lo hizo con su entusiasmo
arrollador. Habfa que aclimatarlo pues “no est4 bien el ruido de la
tambora en un salén” (1848). “Tanto se ha afinado el oido en esta
época, que ya no se requiere un sonido fuerte para [levar el compds
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como sucedfa antes; por cuya raz6n se han suprimido la tambora
i el redoblante” (1854). En esta época empezaria a sonar el
bambuco en las salas de concierto, eso sf, en versiones muy libres y
mds parecidas a una fantasfa, como la obra para piano de Manuel
Marfa Pdrraga. Las orquestas de salén lo integraron a sus formatos
estilizdndolo y orientdndolo hacia el virtuosismo. Afios después
caerfa en labohemia y saldrfa renovado en sus letras, convertido en
cancién roméntica. El bambuco guerrero termin siendo el pariente
del pasillo fiestero, y las formas mds lentas y narrativa%del bambuco
acabaron pareciéndose al vals y al pasillo-cancién
Como se demuestra gréificamente, una bella es-
cena costumbrista del pintor Ramén Torres Méndez
(1809-1885), llamada precisamente £/ Bambuco,
realizada a mediados del siglo xx, muestra una pare-
ja vestida con traje formal o de etiqueta, en un baile
de la alta sociedad bogotana, al compds de una pe-
quefia orquesta integrada por clarinete, violin y ti-
ple...%* No aparece el piano...

Para emplear un comentario facil, citemos al
profesor Luis Lopez de Mesa, cuando se refiri6 al
bambuco de Pérraga... Fue la primera vez que se
“estiliz” un bambuco nacional®

El folclorélogo norteamericano Harry Davidson
nos cuenta, en su antoldgico texto, cémo se conocid la
publicacién de esta obra en la capital colombiana:

(...) efectivamente, en el nimero 218 de “El Tiempo” de Bogot4,
correspondiente al 1 de marzo de 1859, en una nota titulada Miisica
nueva (pag. 4), selee: “acaban de llegar unos pocos ejemplares de
las siguientes composiciones para piano por Manuel Maria
Pérraga”. “El bambuco, aires nacionales variados”. “Todos en
edicion alemana de Leipzig, mui elegante” (sic) (...) La obra en
cuestion se anuncié em otros periddicos bogotanos de la misma
época con algunas variaciones: en “El Mosaico”, por ejemplo, se
habla de “El bambuco, baile nacional transcrito” yen “El Porvenir”
mencionan “El bambuco: aires nacionales granadinos, variados” ¥

Sobre el origen de £l bambuco. Aires naciona-
les neo-granadinos variados 0p. 14, para piano,
el profesor Egberto Bermtidez tiene la dltima pala-

87



88

@R T E S varevista

bra... Segtin €], la obra de Parraga no es otra cosa que
una conocida serie de variaciones para piano sobre
La Morena, uno de los primeros bambucos cantados
de los cuales se ha conservado afortunadamente mu-
sica y texto. La melodia que le dio origen aparece
mencionada en los textos del escritor costumbrista
Eugenio Diaz Castro. Este bambuco recoge versos de
la tradicién campesina de la regién occidental co-
lombiana (Valle del Cauca, Antioquia, Tolima) y los
musicaliza de una forma muy sencilla afiadiendo al
texto de las coplas la palabra morena, sobre un es-
quema arménico similar al del fandango pero en
tonalidad mayor. El tema y la figura de la morena
de las zonas de tierra caliente, era el estereotipo y
simbolo local de la seduccion y sexualidad femeni-
na, contraparte colombiana de la gitana o espafiola
que obsesiond a los artistas europeos en los mismos
afios y que son el modelo de la protagonista de la
oOpera Carmen de Bizet, estrenada en 1875...%°

Abrime la puerta’el cielo, morena
Hola mi bien, que la adoro, morena
que no he venido a refiir, morena
Ay de los ojos negros, morena.

Ala mar como es honda, morena
se van los rfos.
A tus hermosos ojos, morena
se van los mios.
A tus hermosos ojos, morena
Ay de los ojos negros, morena.

Si el verte me da la muerte, morena
y el no verte me da vida, morena
mas quiero morir y verte, morena
que no verte y tener vida, morena.

Dicen que no se siente, morena
la despedida,
a ninguno le aconsejo, morena,
que se despida, morena.

Me voy a pafses extrafios, morena
hola mi bien que la adoro, morena
me voy la mar orillando, morena
ay de los ojos negros, morena.

Sembré una mirada, morena
naci6 un afecto.
Floreci6 una esperanza, morena
cogi un desprecio, morena.®
En la década de 1850 aparecieron varias versio-
nes instrumentales de esta melodfa: 1a primera,
cronoldgicamente hablando, fue el Bambuco. Aire
Nacional Neo-Granadino. Dispuesto para piano
a cuatro manos (publicada alrededor de 1852, 1853),
por el Maestro de Capilla de la catedral Manuel M.
Rueda y el tedrico Francisco Boada.

Unos afios después vino la ya mencionada ver-
sién en concierto de Achille de Malavasi (flauta),
Nicomedes Mata Guzmdn (guitarra) y Manuel Ma-
ria Pdrraga (piano), y que fue muy posiblemente la
base de la mencionada edicién alemana de 1859...

(...) enlaseccion de “Anuncios” de “El Tiempo” (ndm. 130, Bogotd,
23 de junio de 1857) se habla (pdg. 3) del “Ultimo concierto a
beneficio del profesor de flauta Achille de Malavasi para el domingo
28 de junio, en el salén de grados” (...) Pues bien: en la “Segunda
Parte” del concierto figuran: “xi1 —Variaciones para flauta con
acompafiamiento de guitarra i piano sobre el baile nacional
neogranadino £/ Eﬂmgguco— Sefiores Malavasi, Nicomedes Mata
i Manuel M. Parraga”.

Debemos dejar consignado que, participe del cli-
ma de nacionalismo que se vivia en su momento,
1855-1860, £l Bambuco de Manuel Marfa P4rraga
cristaliza el anhelo de usar, al estilo del nacionalis-
mo musical europeo, motivos propios para la miisi-
ca académica. Es una de las primeras obras en esta
intencion y quizd la mds destacada de las que ha
quedado en el dmbito histdrico.

Sobre la obra y su escritura, citemos el primeroy
quizds m4s interesante comentario. Es del maestro
Daniel Zamudio Guerrero (1887-1952), en un estu-
dio antoldgico sobre el folclor y en especifico sobre el
ritmo:

Finalmente, y volviendo sobre su escritura, debe observarse que ha
sido errénea la medida usada a tres tiempos (3/4). El mds antiguo
que hemos tenido al alcance de la mano es uno del sefior PArraga
y cuyo titulo dires populares neogranadinos. La pieza es una
especie de fantasfa para piano, escrita en compds de 3/8; error grave,
pues la armonfa fuera de su centro comtin de gravedad ritmica,
digdmoslo ast, aparece forzosamente sincopada de continuo; y los

contornos de la melodfa quedan indefinidos y como amorfos al
través de esa armadura de medida. Algunos acentos, que para el
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caso podemos llamar artificiales, puestos por el sefior Pirraga,

dejan entrever que €l mismo se dio cuenta del 207 est bic locus del

compds ternario. No sabremos decir si este procedimiento de
escritura fue adaptado por €l o tomado de otro anterior; en todo
caso, el error ha persistido.

Y acd podria continuarse una interesantisima
discusion musicolégica, iniciada hace mds de me-
dio siglo en el pafs, pero que en aras de la brevedad
este texto no incluye.

Para concluir, dejamos constancia de algunas gra-
baciones de esta magnifica obra. Se han ubicado las
interpretaciones de los maestros Pietro Mascheroni,
Teresita Gomez, Pablo Arévaloy Patricia Pérez de Hood,
las que se conservan en varias fonotecas del pafs
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