Canto; Especializaciones en Gestion y
Promeci6n Culturales y en Dramaturgia)
y podriamos imaginarnos muchos otros,
cada uno de los cuales traerfa consigo
una serie de dificultades de tipo
institucional que requieren una respues-
ta. Para esto hemos previsto, en conjun-
cién con la Direccion de Posgrados de la
Universidad, ya redactada como antepro-
yecto, una solucién simple que contri-
buye, ademds, a la creaci6n de comuni-
dades académicas internas mds fuertes y
al avance de la investigacion: una maes-
tria general en Artes, con lineas especiali-
zadas alrededor de grupos de investiga-
cién con autoridades reconocidas y
reconocibles a la cabeza, seglin las mayo-
res fortalezas del cuerpo profesoral en un
momento dado. La reforma curricular de
Musica también incluye una importante
componente afavor de la Regionalizacién
de la Universidad: la creacion de tres tec-
nologfas: Misica-Danza, Canto-Direc-
cién Coral e Instrumento-Direccién Ins-
trumental, que se aplicarfa en las regio-
nes los dfas sdbado, trabajando entre las
7 a.m. y las 7 p.m., con el fin de que
puedan ser profesores alli los mismos
docentes de la sede de Medellin.

La acreditacién de calidad, previas
la autoevaluacion y heteroevaluacion, han
comenzado en firme: las tres licenciatu-
ras en Educacion (Visuales, Teatro y
Musica) ya obtuvieron su acreditacion
previa y hay informes finales de
autoevaluacién de Canto —con visita de
pares colaborativos cumplida e informe
bien favorable— y de Artes Visuales.

En lo administrativo, la Facultad
estd al orden del dia en su plan de desa-
rrollo hasta el afio 2000, en el plan de
accién con ndices de logro ya formula-
dos y en el llenado actualizado del ins-
trumento ideado por Planeacién para
instrumentalizarlo: el SISPLAN. La re-
forma administrativa, que est en espe-
ra de su aprobacién final por el Consejo
Superior, contempla la creacién del De-
partamento de Teatro, anterior Seccién
del Departamento de Msica y Artes Re-
presentativas, ]a redenominacion de éste
como “de Mdsica” simplemente, y la con-
versién del actual departamento de Ex-

tension en Centro de Investigacion y Ex-
tensién. Los recursos provenientes de la
Ordenanza departamental sobre estam-
pilla han sido aprovechados por nuestra
facultad por medio de la presentacién de
proyectos con cuya aprobacién hemos
podido cubrir necesidades imperiosas de
la dependencia en consecucion de equi-
pos e instrumentos y nuevos y mejorados
espacios fisicos para diversas activida-
des. Con recursos del Fondo Especial de
la Facultad, se ha dado apoyo a las labo-
res académicas que buscan la proyeccion,
investigacion y extensién o la capacita-
cién de estudiantes y profesores y se ha
conseguido equipo adicional, especial-
mente en computadoras y medios
videosonoros, y material bibliogréfico,
discogréfico y grafico con destino a nues-
tro Centro de Documentacion. Los in-
gresos del Fondo, provenientes en su
mayor parte de los cursos de extensidn,
han aumentado sustancialmente.
Finalmente, espero que mi sucesor
logre una participacién prominente y
brillante de la Facultad en el bicentena-
rio de la Universidad, en el afio 2003.

Gustavo Yepes, MA

Grupo de Investigacion
sobre Teoria e Historiz del Arte
en Colombia

A finales de 2000, la Facultad de
Artes —representada por el programa de
Maestria en Historia del Arte— y el Ins-
tituto de Filosoffa, especialmente en lo
que tiene que ver con sus programas de
Maestria y Doctorado en el drea de la
Estética, acordaron unir esfuerzos para
oficializar la constitucién de un Grupo
de Investigaci6n sobre Teorfa e Historia
del Arte en Colombia.

El grupo propuso una investigacion
de mediana cuantfa, con una duracién
de 24 meses, que se encuentra en proceso
de desarrollo y fue aprobado por el Co-
mité para el Desarrollo de la Investiga-
cién (CODI).

El grupo de investigacién
En la actualidad, y con miras al ci-
tado proyecto de investigacion, el grupo

estd conformado por los profesores Carlos
Arturo Ferndndez Uribe, doctor en Filoso-
ffa, docente de la Facultad de Artes y Coor-
dinador de la Maestrfa en Historia del Arte,
quien actia como investigador principal;
Jorge Antonio Mejia Escobar, doctor en Fi-
losoffa, docente del Instituto de Filosoffa;
Soffa Stella Arango Restrepo, magfster en
Filosoffa, docente de la Maestr{a en Histo-
ria del Arte, y Alba Cecilia Gutiérrez Gémez,
magister en Filosoffa y docente de la Escue-
la Popular de Arte de Medellin (EPA). El
profesor Diego Ledn Arango Gomez, de la
Facultad de Artes, candidato al doctorado
en Filosofia, ocupa el espacio reglamenta-
rio del estudiante de posgrado vinculado a
un proyecto de mediana cuantfa. Ha sido
vinculado como auxiliar el estudiante Da-
niel Tobon, del pregrado en Filosoffa.

El grupo aprovecha e integra las ac-
tividades que sus miembros han desa-
rrollado en los Gltimos afios. De manera
especial se destaca la investigacion la es-
tética de la modernidad de las artes plds-
ticas en Antioquia, que las profesoras So-
fia Stella Arango y Alba Gutiérrez desa-
rrollaron, gracias a una beca de
Colcultura, que estd préxima a ser pu-
blicada por la Editorial Universidad de
Antioquia.

También se debe hacer referencia a
las investigaciones Pedro Nel Gomez, es-
cultory Pedro Nel Gomez, acuarelista,
que los profesores Diego Arango Gomez y
Carlos Arturo Ferndndez desarrollaron
por encargo del Convenio Pedro Nel
Gomez, suscrito entre las universidades
de Antioquia y Pontificia Bolivariana.
Ambos estudios se encuentran proximos
a ser publicados.

El profesor Jorge Antonio Mejfa apor-
ta la experiencia desarrollada en el cam-
po de la lingiifstica computacional, en el
que lidera el desarrollo del proyecto
Cratilo, en el Instituto de Filosoffa.

Para el logro de sus objetivos, el gru-
po impulsé un convenio de cooperacién,
firmado entre la Universidad de Antioquia,
a través de la Facultad de Artes y el Insti-
tuto de Filosoffa, y la Escuela Popular de
Arte (EPA), gracias al cual se garantiza la
vinculacién mds efectiva de la profesora
Alba Gutiérrez con el grupo.
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La critica de arte se fundamenta en
normas, méximas verdades generales de
la cultura. Pero los juicios estéticos,
como las obras mismas, son cambian-
tes, estdn sujetos a la temporalidad e
historicidad. Las obras de arte han sido
juzgadas en relacion con el dogma reli-
gioso o con los criterios morales de las
distintas épocas y culturas. Se ha sus-
tentado su legitimidad en la semejanza
con el modelo de la realidad o en su su-
jecion a los cdnones estéticos de las aca-
demias. Han sido aprobadas o rechaza-
das segiin criterios relacionados con la
verosimilitud histérica o segin las
premisas de la tendencia politica domi-
nante. Otros han apoyado su juicio esté-
tico en criterios de potencia, defendiendo
enérgicamente la expresion de la subje-
tividad del artista, y valores estéticos como
lavitalidad, la fuerza interior que se hace
presente en ciertas obras. Mientras algu-
nos criticos creen atn en valores estéti-
cos que permanecen en medio de todos
los cambios del arte, otros han converti-
do en un valor intrinseco la transgre-
sién de todos los valores.

Este proyecto propone una revision
de los criterios con los cuales han sido
legitimadas o deslegitimadas las princi-
pales obras del arte colombiano y una re-
flexidn sobre el origen y las implicaciones
filosdficas de esos criterios. En consecuen-
cia, el trabajo se conectard por un lado
con las reflexiones que ha aportado la fi-
losoffa en torno al arte y sus obras, y por
otro con la historia real del arte colom-
biano, destacando en su andlisis los casos
concretos en los que la critica ha tenido
aciertos reconocidos, y también aquellos
en los que los criterios estéticos con los
cuales fueron juzgadas las obras resulta-
ron inadecuados, inoportunos o insufi-
cientes.

El trabajo intenta dar cuenta de los
principales debates de la critica de las
artes plasticas que se dieron en Colom-

bia desde un poco antes de comenzar el
siglo xx hasta su final, debates en los
cuales Antioquia tuvo una participacién
destacada, pero cuyo centro, en la mayo-
ria de los casos, fue la capital de la Re-
piblica, puesto que allf se fundd la pri-
mera escuela de bellas artes, se iniciaron
las exposiciones de pintura y escultura,
se cred desde 1940 el Salén Nacional de
Artistas, que atin subsiste, y se patrocind
un mayor contacto de los artistas y criti-
cos con la vanguardia internacional.

El objetivo central del proyecto con-
siste en reflexionar sobre el origen y las
implicaciones filos6ficas de los princi-
pios, reglas y criterios que estin en la
base de los juicios estéticos con los cua-
les se han valorado las obras mds desta-
cadas del arte colombiano. De manera
mis especifica se pueden definir los si-
guientes objetivos: recopilar y analizar
documentos relacionados con la critica
del arte colombiano, que contribuyan a
profundizar en las tesis propuestas por
nuestros historiadores y a dar cuenta de
sus implicaciones y consecuencias pos-
teriores; confrontar distintas posiciones
de la critica respecto a casos de especial
interés en la historia del arte colombia-
no; aportar puntos de referencia claros y
asequibles a los estudiantes e investiga-
dores en general, y a todas aquellas per-
sonas interesadas en el campo de la cul-
tura, la historia del pensamiento y las
artes; sefialar los principales momentos
de ruptura en el arte colombiano del si-
glo xx v su relacién con la critica; y ana-
lizar el fenémeno de transposicién de los
pardmetros de la critica acorde con otros
desarrollos culturales y sociales, a 1a rea-
lidad pléstica de Colombia.

Con esta investigacién se pretende
iniciar la construccién de una reflexién
sistemdtica en el campo de la critica de
las artes pldsticas en Colombia. El ma-
terial recuperado a partir de las fuentes
primarias, asf como el texto final de la
investigacién, podrdn constituir una base
tedrica importante para la comprensién
de nuestra cultura artistica del siglo xx,
para el desarrollo de la investigacitn en
los campos de la estética, la historia y la
critica del arte; y muy especialmente para

la formacién de los estudiantes de los
pregrados de Artes Plasticas, y de los
posgrados de Estética y de Historia del
Arte en la Universidad de Antioquia y en
el pafs. Para lograrlo, el proyecto se pro-
pone la realizacién de un texto que, jun-
to con los andlisis e interpretaciones
globales, recoja los principales materia-
les documentales que le sirven de funda-
mento. No se espera llegar, en esta pri-
mera etapa, a una critica de la critica de
arte en Colombia, sino, bisicamente, a
un andlisis de las ideas subyacentes a la
critica a lo largo del siglo xx.

Con el desarrollo de este primer tra-
bajo, el Grupo se compromete a consoli-
dar un grupo de docentes investigadores
de los posgrados del Instituto de Filoso-
ffay de la Facultad de Artes de la Univer-
sidad y a impulsar igualmente la forma-
cién de los estudiantes de posgrado en el
campo de la critica del arte colombiano.
Finalmente, se busca la consolidacién
del Seminario Nacional de Teorfa e His-
toria del Arte, en su cuarta version, pre-
vista para el afio 2002.

Los conceptos esiéticos
de Pedro Nel Gémez

Como parte de su programa docto-
ral en el Instituto de Filosoffa de la Uni-
versidad de Antioquia, Diego Ledn Arango
adelanta una investigacién sobre las
ideas estéticas del artista colombiano
Pedro Nel Gomez, las cuales hasta el
momento no han sido objeto de andlisis
filos6fico e histdrico. La investigacion
pretende revelar la evolucion constructi-
va del pensamiento estético de Pedro Nel
Gémez en las distintas fases de su desa-
rrollo artistico: los criterios, principios
o directrices dominantes, su procedencia
o filiacién con las grandes teorfas estéti-
cas; las practicas, técnicas, métodos o
procedimientos de ejecucion que se ma-
nifiestan en sus obras; la naturaleza
hibrida de sus concepciones resultantes,
sus vacilaciones, etc.

La contribucién de Pedro Nel Gomez
ala historia del arte colombiano se pue-
de advertir en su amplia, variada y ver-
satil produccién artistica, desarrollada



