


4 250 1908, Pablo Picasso organizé en su
8 Batean-Laroir una gran cena en home-
pmtior Henri Rousseau. Cuentan que en el
ssma El Aduanero dijo a Picasso: “Tt
s los mds grandes pintores de nuestro
0 en estilo egipcio, yo en estilo moder-
M Micasso “egipcio” no es todavia el cubista
I8 simtetico sino el de la época Rosa o, a
& gue acaba de pintar Las damiselas de
|0 #std imtentando comprender sus conse-
tnaves del andlisis de 1a obra de Cézanne
@2l arte negro primitivo. Y tampoco
“egipcio” que interesa a Rousseau,
s puesto sus ojos en las pinturas de
descubierto en una retrospectiva
pem 1906 De todas maneras, quizd lo mis
parz E! Aduanero es que €l mismo se
“modemno”, mientras que el Picasso,
do a sentar las bases de las més
s manguardias del siglo xx, le pare-
8 “empcio”, lo que aplicado a una pers-
Wmics significarfa que lo moderno no

il lsmsingio manifiesta una pasion arro-
Pl issoria que, sin ninguna duda, re-
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mite a sus experiencias de infancia con el mundo del
arte. Segtin afirma el artista, asf como que en la in-
mensa mayoria de los hogares de su tiempo, tampoco
en el suyo habfa un interés especial por lo artistico. Y
por eso recuerda con especial pasion los primeros tex-
tos de historia del arte que llegaron a sus manos, que
todavia conserva y lee con entusiasmo: el libro de C.
W. Ceram, Dioses, tumbas y sabios: La novela de la
arqueologfa, en una edicion de 1953, y el tomo 1 de la
Historia del Arte de J. Pijodn, publicada por Salvat en
1923. En un contexto como éste no resulta extrafio
que él mismo haya hablado muchas veces acerca de
su entusiasmo por el arte egipcio.

La aproximaci6n a su obra que aqui se ensaya
parte del concepto bésico de que la perspectiva del
historiador del arte consiste en el establecimiento de
relaciones que contribuyan a enriquecer la experien-
cia estética. En otras palabras, al mostrar su rela-
cién con Egipto no se pretende agotar el arte de
Londofio ni se busca definir la estructura basica de
su poética; solo se intenta descubrir un camino que
puede favorecer una aproximacion a su trabajo, lo
que, ms alld de todo afdn erudito, es lo tnico que
realmente interesa frente a la obra de arte y lo que
posibilita su andlisis, interpretacion y disfrute.
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Pero, ademis, esta lectura de la obra de Germdn
Londono podria formar parte de un proyecto més
amplio que buscara analizar en profundidad el casi
paraddjico interés de los artistas contempordneos
—y del publico actual— por el arte egipcio, un pro-
blema “subterrdneo” pero persistente que, segura-
mente, conduce a4 una lectura insélita del arte de las
tltimas décadas.

La referencia al Aduanero Rousseau o al
Picasso de 1908 sirve, por lo menos, para sefialar
que el interés de German Londofio por el arte egip-
cio no es insélito en el arte de los tltimos tiempos.
En un perfodo definido por la originalidad exacer-
bada, Egipto no se presenta como una imagen ex¢-
tica sino, sobre todo, como la manifestacién mds
clara que nos ofrece la historia de un trabajo artfs-
tico que se basa en la permanencia y, sobre todo,
en lo que soporta esa estabilidad: el esfuerzo cons-
tante por intentar comprender a fondo los alcan-
ces significativos de unas mismas formas y temas
basicos. Més alld de cualquier referencia especifi-
ca a un periodo concreto de la historia antigua, en
este contexto de “posmodernidad” y “poshistoria”
en el cual el arte encuentra constantes referencias
en el pasado, resulta significativa esta posibilidad
de una geologfa histérica y conceptual en la obra
de Germdn Londofio, porque se trata, ante todo, de
una relacion que tiene que ver con el concepto de
arte que éste desarrolla.

Ninia mostrando su herida, 2001

Lo mismo que en el contexto de
los egipcios o en el caso del “moder-
no” Aduanero Rousseau, entre quienes
posiblemente existen mds afini-
dades que diferencias, tampoco
Germén Londofio parece concebir el
arte como limitado a un tiempo, al me-
nos si nos remitimos a una dimen-
sién que pudiéramos considerar
como “esencial”.

Por supuesto, su obra se desplie-
ga en un tiempo y en relacién con el momento his-
torico que nos ha correspondido vivir, como puede
percibirse en el conjunto de la reciente muestra
“Como un rio de sangre”, en el Museo de Arte Mo-
derno de Bogotd, entre agosto y octubre de 2001,
estrechamente vinculada con la dramatica realidad
colombiana. Sin embargo, desde la perspectiva que
tiene que ver con la comprension de su misma esen-
ciay no sélo con una manifestacién fenoménica, esta
obra muestra que el arte obedece a una estructura
que atraviesa el tiempo e intenta conservar en esa
travesia su poder de significacién.

De todas maneras, es evidente que los intereses
de German Londofio se apartan de cualquier preocu-
pacién neoarqueoldgica. Podrfa afirmarse que Egipto
y su arte le ofrecen el arquetipo de toda creacién artis-
tica: una realidad misteriosa, imposible de abarcar y
de controlar, aunque a la vez siempre viva y presente,
con una estructura de base geométrica pero que es-
capa al racionalismo, dividida entre el anhelo de per-
manencia y la conviccion de la inevitable fugacidad.
Por eso, la suya es una relacién fntima, en la cual no
hay espacio para copiar detalles ni tiene sentido bus-
car soluciones en los libros y, al extremo, no ha habi-
do ni siquiera tiempo para un viaje a ese pafs: cuando
Germdn Londofio se aproxima al Antiguo Egipto lo
hace porque entra en consonancia con ¢l en una di-
mensi6n arcaica y atemporal.
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Frente al horror y la violencia presentes en las
pinturas, esculturas e instalaciones de German
Londoflo, la buisqueda de relaciones formales con
el arte egipcio, emblemdtico modelo de equilibrio y
serenidad, que parece imperturbable a través de los
milenios, deberfa sonar como un absoluto despropé-
sito; pero, efectivamente, es lo que aqui se intenta
plantear. Por supuesto, se trata de relaciones forma-
les que pasan a través del proceso de deformacién
sistemdtica al cual el artista somete siempre todas y
cada una de las imagenes que crea. Por eso, jamds
serd posible encontrar una mera transcripcién de ele-
mentos pldsticos, aunque en algunas oportunidades
sea posible distinguir detalles aislados, como el disco
solar egipcio que corona el Fantasma de la luna y el
Fantasma del sol, de 1997, o la méscara de Anubis,
que parece recordar en el Cazador bajo una tor-
menta de arena, de 1996. O cuando en Nifia mos-
trando su herida, una escultura de 2001, la cabeza
de la figura nos trae a la memoria la de un hipopé-
tamo o, quizd, la de uno de aquellos lagartos que
abundan en el mundo mitico egipcio.

En efecto, la obra de Germdn Londofio parece

asumir ciertos rasgos formales egipcios, destilados
a través de un penoso proceso expresionista. Segu-
ramente la mas reconocible de todas las con-
venciones egipcias es la ley de la frontalidad
que, ademds, puede rastrearse en todas las
artes arcaicas, y era ése, por supuesto, el mis-
mo elemento que Gauguin habia tomado del
arte del Nilo y el que Rousseau percibia en
las bisquedas volumétricas del Picasso Rosa.
La ley de la frontalidad arcaica nos ofrece
una presentacién de los cuerpos que no co-
rresponde a las apariencias sino a una lggi-
ca especial, que, en palabras de René
Huyghe, es “mds fiel a la idea que se tiene en
principio de una cosa que al aspecto ofreci-
do de hecho por ella a las miradas”.

Sin lugar a dudas, la frontalidad es tam-
bién una de las obsesiones bdsicas de
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Londofio, aunque no bajo la forma de una trans-
cripeion directa de sus normas sino como una re-
cuperacion de sentido. Muchas veces las imagenes
muiltiples de sus pinturas se organizan en filas o
una junto a otra, como respetando el propdsito de
transparencia implicito en la ley de la frontalidad,
que pretende no confundir al observador; por igual
motivo, a veces los brazos de la figura, pintada o
esculpida, se extienden al frente, casi sin cruzar el
tronco. Y, en general, el asunto se completa con unas
“manos egipcias” que se despliegan mds como un
sofisticado arabesco que como miembros funciona-
les: asi aparece en la hilera de los Fantasmas colom-
bianos cruzando un rio de sangre, del afio 2000.
Entonces, todo es claridad en la Nifia mostrando su
herida, un carboncillo sobre lienzo, de 2000, que
parece deformada, como en el intento de arrancarse
de la superficie de un relieve antiguo.

Sin embargo, mds alld de estos elementos ob-
vios, Londofio entiende que el sentido de la
frontalidad posibilita el despliegue evidente de
cada una de las partes de la figura. Y es entonces
cuando, después de haber sometido las aparien-
cias a la desmembracién completa, reconstruye
su imagen a partir de fragmentos, cada uno de ellos
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con la claridad de la frontalidad pero, al mismo
tiempo, con el horror de la desmembracitn. Es lo
que ocurre, por ejemplo, en el Gran triptico co-
lombiano, de 2001, con su apariencia de rompe-
cabezas mal armado en el que, sin embargo, se
reconoce la exactitud de cada una de las piezas
del conjunto; o en la Mujer casi feliz, una escul-
tura de 2001 que presenta la torsién caracteristi-
ca de la frontalidad de la pintura egipcia, con el
tronco de frente v las piernas de perfil, pero aho-
ra acentuada con la mds arbitraria rotacion del
muslo izquierdo, convertido en una cuila entre la
rodilla y las caderas, a su vez totalmente separadas
del resto del cuerpo. O en el diptico Mujer feliz cru-
zando un rio brillante, de 2000.

Como en este caso, la frontalidad conduce mu-
chas veces a la creacion de una imagen que, a pri-
mera vista, parece apenas un agregado informe de
elementos pero que una mirada mds atenta permite

diferenciar con mayor precision, por ejemplo, en
Mujeres dormidas y rfo de sangre. de 1999. Y por
supuesto, aunque parta de los mismos principios,
aquf nos encontramos con una solucion radicalmen-
te contraria 4 la construccion egipcia de un bloque
irrompible que garantice la eternidad de la presen-
cia. En definitiva, es, ante todo, aquella btisqueda de
un tiempo arcaico que pueda seguir hablando al pre-
sente.

El realismo conceptual del arte egipcio se ma-
nifiesta igualmente en una jerarquizacién de las
distintas figuras que aparecen en la escena. Tam-
bién en este sentido lo que predomina es el valor
de la idea sobre la apariencia fugaz y episédica: el
tamafio de la imagen del faraén hace referencia a
su condicién sagrada y, por medio de ella, a la es-
tabilidad del mundo que garantiza.

Esa jerarquia, destilada por el ojo expresionis-
ta, da como resultado una figura que transforma
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Fantasmas colombianos
cruzando un rio de sangre, 2000

Padre ¢ hijo regresando a casa, 2001

completamente sus proporciones. Asf, las

imégenes creadas por German Londofio
corresponden a una absoluta alteracion

de las formas habituales: las piernas se

alargan y los brazos se acortan mientras el cuello y el
vientre desaparecen en los Hombres navegando un
rio de sangre, de 1999, aunque en otros casos son
las piernas las que se encogen mientras crecen los
brazos. Quizd, de manera general, podria decirse que
lo que predomina es el contraste, unas veces dentro
de 1a misma figura y otras en el enfrentamiento entre
figuras sucesivas.

Del Antiguo Egipto podrian recordarse los
miembros desmesuradamente largos de las pintu-
ras del Primer Periodo Intermedio, o los vientres
hidrépicos o los crdneos deformados hasta el ex-
tremo de 1a época de Amarna. Como en estos pe-
rfodos anémalos de la historia egipcia, en la obra
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de Germdn Londofio la jerarquia no se aplica tanto
a la relacion entre las figuras sino a las diversas par-
tes de cada una de ellas. Pero, al mismo tiempo, se-
ria necesario recordar las proporciones de la
escultura sumeria, donde a veces la cabeza es casi
tan grande como el resto del cuerpo, por ejemplo, a
su manera, en Hombre y mujer esperando un taxi,
de 2000, y en Padre e hijo regresando a casa, de
2001; o traer a cuento las esculturas y cerdmicas del
arte cartaginés, que se apartaba totalmente de las
proporciones del arte cldsico griego, su contempo-
rdneo. De manera ge-
neral, en todos estos
€asos se impone, pre-
cisamente, e] realismo
conceptual, que busca
superar la fugacidad de
las apariencias.

La relacién entre la
obra de Germéan Londofio
yel arte egipcio se pue-
de ilustrar con mu-
chos otros elementos.
Ast, por ejemplo, den-
tro de la estructura de
un arte esencialmente antropomorfo, el trata-
miento general del paisaje se desarrolla a partir
de simples insinuaciones de caracter bidimensional.
Con frecuencia, un tfo cruza por las pinturas, visto
desde arriba, como una cinta en la cual la perspec-
tiva renacentista no ejerce un papel significativo; y a
ello se une la geometria simple de unas barcas casi
egipcias, vistas de perfil, con sus inmdviles pasaje-
ros que cruzan los rios de sangre de la violencia y de
la muerte, como los antiguos cruzaban el Nilo de la
vida o la noche de la muerte.

El resultado, como en Egipto, es un paisaje in-
finito donde los elementos cobran un notable valor
de monumentalidad. Otras veces, inclusive, ciertos
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Dos pinturas y una escuitura,
1999

fragmentos u objetos parecen recordar las formas
grandiosas de los restos del pasado, como en Dos
pinturas y una escultura, de 1999.

Por otra parte, las esculturas de Germdn
Londofio, que integran muchas veces objetos coti-
dianos, se mueven en medio de la misma dialéctica
basica de fugacidad y permanencia, muerte y eterni-
dad, del Antiguo Egipto, dialéctica que es, precisa-
mente, la fuente tltima de la posibilidad monumental
de estos trabajos. Pero, ademds, la presencia de al-
gunos de ellos evoca de inmediato ciertos objetos fu-
nerarios, como aquellas “maquetas” del Imperio
Medio, o los mobiliarios irremediablemente absur-
dos a pesar de su cardcter magnifico.

ate ste ote
s

El Gran triptico colombiano, de 2001,
que Alvaro Medina considera “el lienzo més
ambicioso” de la muestra “Como un rio de
sangre”, parecerfa pensado como una sinte-
sis de todos los intereses egipcios de Germdn
Londofio, aqui considerados: frontalidad en la
fila de figuras y en la recomposicién arbitraria
de las anatomfas, en las cuales se destacan
las cabezas desarticuladas de sus cuerpos,

como clara alusién al horror de la
violencia que asalta a estos muertos
que navegan de pie, ante la mirada
aterrada de una nifia que oculta su
pavor tras el pequefio animal que
abraza contra su pecho; jerarquia,
que permite la contraposicién de pier-
nas y troncos de diferentes proporcio-
nes; monumentalidad de las figuras
en el contexto de un paisaje sin limi-
tes; austeridad de las lineas, esplen-
dor en el color, intemporalidad m4s
all4 de toda anécdota pero referencia
a un tiempo siempre presente.
Cuando el mundo contempora-
neo —artistas y espectadores— pe-
netra en los misterios del Antiguo Egipto, descubre
constantes manifestaciones de profundo sentido éti-
co; ¥, quizd, es también lo que Londofio quiere plan-
tear en sus andlisis sobre la interioridad humana y
sobre el horror del presente.

Pero los intereses “arcaicos” de Germén Londofio
no se limitan al arte egipcio. Su obra manifiesta,
igualmente, un gusto por todas las formas de la vitali-
dad que, sin ninguna duda, remitimos de manera més
directa al 4mbito griego, que exalta el gozo de la vida.
Y simultdneamente, el artista hace patente su admira-
cién por la estética bizantina, por el Renacimiento
florentino, por Picasso, el padre indiscutible, y, en fin,

Hombres navegando un rio de sangre, 1999
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por infinitos momentos y puntos de vista de la historia
del arte universal, y no sélo europeo.

e als ota
ESE S

Quizd sea muy poco. Pero, en definitiva, la in-
tensa vinculacion de Germdn Londofio con el arte
egipcio manifiesta su vision del trabajo artistico
muy propia de la contemporaneidad, de una per-
manente referencia a la historia del arte, a la mane-
ra de Pablo Picasso, el egipcio, y de Henri Rousseau,
el moderno.

Doce preguntas a German Londofio

1. Un libro
G. L. El signo y el sello, de Graham Hancock.

2. Un cuadro

G. L.: No sé. Vamos pensando... [La respuesta lle-
ga s6lo un mes después]. Los neniifares, de
Monet; pero aquel triptico gigantesco del Museo
de Arte Moderno de Nueva York, que parece en-
volver al espectador cuando llega a la salita espe-
cial donde estd colocado. Me gustarfa hacer algo
que tuviera un efecto parecido en la serie Recuer-
dos del mar, que estoy trabajando.

3. Una escultura
G. L.: El torso de Dionisos, del frontén del
Partenén.

4. Un edificio
G. L El templo de Déndera, en Egipto. Pero no
por decir que conozco a Egipto, sino por lo que he
leido, sobre todo del viaje de Champolion a ese
templo.

5. Un objeto de la historia
[El mismo Germ4n Londofio insiste en que seria bue-
no agregar esta pregunta, que no estaba contem-
plada]

G. L.: El Arca de 1a Alianza.
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. 6. Un artista colombiano vivo

G. L.: Edgar Negret.

7. Un artista de 1a historia del arte (colombiano o no)
G. L.: No digo que Praxiteles, porque eso sona-
ria extravagante. No respondo que Picasso, por-
que eso serfa como decir que uno cree en Dios.
No sé. Voy a pensarlo mejor.

8. Una pelicula

G. L.: Me gusta mucho Andrei Rublior, de
Tarkovski. jAh! iYa sé cudl es el pintor! Andrei
Rubliov, porque realiz6 una obra perfecta en me-
dio de una situacién dificil. De peliculas, recuerdo
mucho una escandinava que se llama La sombra
del cuervo. Bueno, pero la que quiero decir es Zos
diez mandamientos, de Cecil B. de Mille.

9. Un museo
G. L.: Decir que el Museo Metropolitano de Nueva
York, el Louvre o la Galerfa de los Oficios de Florencia,
serfa demasiado previsible. Quizd podria decir que
el Museo del Oro, que me impresioné mucho cuan-
do estaba pequefiito. Pero creo que prefiero respon-
der aqui que el Museo del Hombre en Paris.

10. Una ciudad
G. L. Eso sf que estd diffcil porque cada lugar
puede ser muchas cosas. Pero digo que Grana-
da, en Espafia, donde pude vivir cotidianamente
La Alambra.

11. Un pais
G. L.: No digo que Egipto, porque ese es ante
todo un pafs mitoldgico. Bueno. Tibet, aunque
no he ido. Pero mejor Etiopfa.

12. Un perfodo o un estilo artistico
G. L.: Podria decir que Bizancio; pero eso a la
mayoria de la gente le suena como una cosa vie-
ja; claro que Bizancio no es algo viejo para mi.
Pero quizd prefiero sefialar ese momento en el
cual todos los templos antiguos, como Delfos por
ejemplo, ya estdn vacios.
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