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Resumen

En la obra de Eielson conviven dos culturas: la europea, que ha asimilado la
experiencia vanguardista, vinculada a su espiritu inquieto, inaferrable y proteico;
y la oriental, que conoce y practica mediante el budismo zen, affn a su lado mds
sereno y vibrante, que percibe la convergencia de todas las cosas. En la fusién de
esos estimulos se sitia su pasién por las culturas precolombinas del Pert y se
explica su preferencia por dos formas s6lo aparentemente distintas: el nudo y el
laberinto. El nudo de Eielson, representacién compacta del laberinto, configura
un centro como un corazdn que se contrae y se dilata dejando sentir la respiracién

del laberinto: Laberinto-Mundo, Laberinto-Vida, Laberinto-Selbst.
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E. Eielsen, Nudos como esirellas / Estrellas AbSﬂ”dCf
como nudos. 1980

Tiwo cultures coexist in Eielson’s work: a European one, which has assimilated
the experience of vanguards and is related fo his restless, unseizable and proteic
spirit, and that of the East, which he knows and practices through zen Buddhism,
akin fo his more serene and vibrant side that perceives the convergence of all
things. His passion for the pre-Columbian cultures of Peru finds its place in the
fusion of these stimuli that also explain his preference for two forms, which are
only apparently different: knots and labyrinths. Eielson's knot, a compact
representation of a labyrinth, forms a center, just like a beart that contracts and
expands itself, making it possible to perceive the breathing of the labyrinth: Labyrinth-
World, Labyrinth-Life, Labyrinth-Selbst.



J.E. Eielson

Tal vez la idea que define mejor la obra literaria
y artistica de Jorge Eduardo Eielson es la de la imagi-
nacion infatigable: durante toda su vida, que ya ha
superado felizmente los tres cuartos de siglo, no ha
dejado pasar un afio sin darnos prueba de su enorme
capacidad creativa, experimentando, dejando répi-
damente los caminos recorridos con éxito para afron-
tar nuevas pruebas y nuevos desaffos, siempre con
idéntico entusiasmo. En la escritura cambia de un
libro a otro, en una especie de incontenible eferves-
cencia inventiva, mientras que en la creacion artisti-
ca ha pasado de formas que evocan laberintos
multicéntricos, infinitamente dilatables’ a labe-
rintos compactos o nudos,’ a formas nodales dilata-
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das y complejas,* y por fin a nudos simples, dnicos,
realizados con gran vigor, materialmente, en las te-
las.’ No cabe duda de que en Eielson conviven dos
almas: una inquieta, inaferrable, fugitiva, que con-
ffa al lenguaje escrito su vocacion proteica; la otra
serena, vibrante, iluminada, que usa las formas plds-
ticas para proyectar la inefable convergencia de todas
las cosas en un centro trascendente y personal. Tal vez
estas dos almas dependan de las dos culturas que con-
viven en €l: 1a europea, que siente y asume la tenta-
cion experimental y que ha asimilado la experiencia
de las segundas vanguardias, y la oriental, que ha
conocido, estudiado y practicado mediante el budis-
mo zen, sobre todo a través de las ensefianzas de su
maestro Taisen Deshimaru. Allf ha podido encontrar
también una relacién arménica con ciertas tradicio-
nes precolombinas del Pert, con las grandes y enig-
mticas obras de las distintas culturas anteriores al
Imperio Inca. Estas dltimas, como se sabe muy ad-
miradas por Eielson, fueron estudiadas por él a partir
del estimulo que recibiera de José Marfa Arguedas,
profesor suyo en el Liceo de Lima.®

En términos generales, se puede decir que entre
laberintos y nudos se intuye una secreta simetria que
la misma ciencia de los nudos puede volver evidente,
como ocurre comparando algunas representaciones
grificas de unos y otros. O bien los mitos que los
vinculan, ya a partir del elemento comun, el hilo,
indispensable para descubrir y
para relatar el mds famoso de
los laberintos, el de Creta. Escri-
be Umberto Eco, en su novela
Lisola del giorno prima, que
también el hombre es una mé-
quinay que basta activar superfi-
cialmente una tuerca para hacer
girar otras tuercas en su interior.
A menudo las conexiones entre
ciertos motivos culturales —o
“tuercas” del imaginario colec-
tivo— se intuyen antes de




{A}R T E 8 1assvism

poderlas explicar racionalmente, y en muchos
casos las explicaciones racionales no agotan la
rica red de conexiones y sugerencias. Asf ocurre,
sin duda, con la misteriosa ecuacién laberinto/
nudo.

Osando dar un paso mds en la percepcion de
estas incesantes asociaciones, podriamos recono-
cer, tal vez, un hilo secreto que conecta todas las
cosas del mundo, tal como ocurria con la mitica
cadena de oro con la que Zeus, habiendo atado el
éter, habria podido atraer hacia si la tierra con el
mar, con todos sus habitantes y hasta con los
dioses olimpicos, si lo hubiera deseado (/liada,
vi-26). Esta cadena (o cuerda, segtin las inter-
pretaciones), si existiera, serfa la manifestacion
—y de todos modos es la metdfora— de un orden en
el universo que la mente humana no logra aferrar
completamente. Y tampoco lo podria: es claro que
una mente capaz de comprender 12 unidad del todo o
el logos serfa tan incomprensible para las otras men-
tes cuanto lo es la unidad misma, porque se habria
transformado en logos, o espiritu, y
por tanto ya no serfa la misma. En el
cuento La escritura del dios, de Jor-
ge Luis Borges, el mago Tzinacan lo-
gra “ver el universo” o, dicho de otro
modo, logra captar la unidad o la 16-
gica del universo; sin embargo, inme-
diatamente, renuncia al poder que ese
conocimiento puede proporcionarle,
simplemente porque el ejercicio del
poder es el resultado de un vinculo con
el mismo yo que el conocimiento ad-
quirido acaba de aniquilar: “Por eso
no pronuncio la férmula, por eso dejo
que me olviden los dfas, acostado en
2+ laoscuridad”, concluye Tzinacin.” En
“““°"laliteratura contempornea, en efec-
to, uno de los autores mds obsesiona-
dos por la biisqueda de un orden secreto
o en el desorden aparente del mundo —
.20 mundo cadtico o laberintico— es

J.E. Eielson, Nudo. 19885

precisamente Borges, quien cada vez que relata expe-
riencias de acercamiento a la unién mistica y a la
comprension del misterio del universo las relativiza
con laironfay lleva a sus personajes hacia las zonas
de confin de la indiferencia, del escepticismo o la
locura.®

Sin embargo, aunque no llegue a identificarse
con el logos, la mente humana puede percibir los
indicios de la unidad. Estos aparecen, por ejemplo,
en las imédgenes de los mitos o en los mitemas, asi
como en las formulas paradéjicas de la ciencia con
que, en ciertas ocasiones, los cientificos tratan de
obtener formulas fulgurantes que sirvan para comu-
nicar de manera simple e inmediata lo que a ellos
les ha costado largo estudio e innumerables fatigas.
La cadena o cuerda de Zeus, que permite amarrar y
anudar todo el universo, volviéndose metafora del
mismo principio de unidad, nos recuerda que el nudo
—simbolo privilegiado, ademds de ser la ms anti-
guay primitiva de las técnicas inventadas en la his-
toria de la humanidad— se puede encontrar tanto
en el macrocosmos como en el microcosmos. Las 6r-
bitas de los planetas, que circulan oscilando alrede-
dor de un centro, describen nudos que se entrelazan, y
el ADN es un nudo revelado por el ultramicrocoscopio,
de estructura simple o entrelazada.’ Mito y ciencia se
unen y el nudo aparece tanto en ésta como en aquél.
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J.E. Eielson. Dormir es una obra maestra
Performance, Lima, 1878
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En la teorfa de las “supercuerdas”, que trata de uni-
ficar 1a relatividad con la mecdnica cudntica, los
monopolos en el principio de las cuerdas son nudos
microscopicos generados por los campos de Higgs, y
las mismas supercuerdas estdn entrelazadas y forman
nudos. “Se podria sostener —dice Conty— que la
teorfa de los cuantos favorece el abandono de la geo-
metria pero, curiosamente, resurge la teorfa de los
nudos: las matemdticas utilizadas en la mecdnica
cudntica resultan ser 1as mismas que se adoptan en
1a teorfa de los nudos”."* El nudo se vuelve una abs-
traccion, un denominador comiin que vincula la es-
tructura de la materia con la del espacio, lo visible
con lo invisible, y los distintos mundos entre si. No
nos sorprende que los nudos de Eielson, pintados o
realizados en tela, objetos estéticos vibrantes de su-
gestion simbdlica, hayan sido usados
varias veces para ilustrar libros de fisi-
ca o de matematica."

El acercamiento estructuralista al
mito, ademds, ha contribuido a defi-
nir el mecanismo 6gico de desarrollo
y de expansion de los mitos. Recorde-
mos que el descubrimiento principal
de Lévi-Strauss fue lo que él llamé
“Invariacion”, o presencia constante de
un elemento “invariante”. Estudian-
do la forma mitoldgica, descubrié que cada mito
representa una transformacion de otro mito, por lo
cual finalmente todos resultan conectados de algiin
modo. Patrick Conty ha estudiado los paralelismos y
las inversiones entre los mitos de Teseo y Eneas (el
viaje al mundo de los muertos), entre la toma de
Troya y la lucha con el Minotauro, etc. La
“invariacién” es la esencia, “la comprension primi-
tiva de una estructura global de significado”. El
sentido dltimo al que nos conduce el mito es el espi-
ritu o el verbo, pero tal sentido resulta andlogo al del
espacio —o vacio— y se lo descubre en el espacio
entre las palabras o los enunciados del mito, entre
los mitos, e infinitamente mds alld de s mismos.

De este modo, el 1aberinto representa el espacio en
cuanto origen, pero también en cuanto envoltura de
todas las cosas y como elemento intermedio entre las
cosas. Visto asi, el hilo de Ariadna—como la cadena de
Zeus— permite que se le dé una direccién, aferrarlo y
aferrar las cosas del mundo en él contenidas. El simbolo
del laberinto corresponde a una experiencia de las cosas,
y el simbolo en este caso puede suplir un determinado
lenguaje, en todo caso indispensable para comunicar,
sin peligro de malentendidos, estas experiencias extre-
mas del espacio infinito y del vacio. Para entender lo
invisible se necesita lo visible y viceversa.

Una funcién del mito es precisamente la de
volver concreto lo invisible y prolongar lo concreto
en el reino de lo invisible. En el mito 6rfico en el
que se alude a 1a cuerda de Zeus, se cuenta que des-
pués de haber ordenado todas las cosas,
el padre de los dioses consulté a 1a no-
che: “;C6mo es posible unir y al mismo
tiempo dividir las cosas?”, preguntd. Y
se le aconsejd que envolviera todo el éter
que rodea el mundoy que lo atara con una
cuerda de oro. La cuerda que lo aa todo, y
por consiguiente lo zincula todo, encar-
na visiblemente la manera en que las co-
sas estdn asociadas mediante el logos. La
cuerda de Zeus es al logos lo que el hilo de
Ariadna es al conocimiento del propio destino, es este
tltimo representado emblematicamente en el sendero
que, en medio de una confusa y cadtica apariencia,
conduce hacia el centro donde se produce el evento
(iluminacion, lucha con el monstruo, u otras cosas).
La cuerda que rodea el éter se fija mediante un nudo;
el nudo que se aprieta o que se afloja forma un labe-
rinto. La relacién matemdtica entre los varios tipos de
nudos y estructuras laberfnticas ya ha sido estudiada y
definida: los nudos pueden tener mas o menos enlaces,
en cantidad par o impar; el laberinto en espiral se
construye con siete enlaces, el quipu o nudo inca con
cuatro. El nudo de la corbata es la simplificacién del
que crea el laberinto.
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2nio en Egipto como en Creta, el nudo es un
smbolo sumamente importante, de cardcter sagra-
20 En 0.Creta las sacerdotisas se hacfan nudos con
%.3s de sus vestidos, sobre los hombros, o bien con
ws cabellos en la nuca, tal vez por influencia del
mudo de Isis. Se ha dicho que el nudo cretense puede
ser camuflado en labrys, el hacha de dos filos que
simboliza el laberinto, teniendo en cuenta que las
cos palabras tienen el mismo étimo, y que el modo
Ze dibujar los stmbolos alude tal vez a una transfor-
macion o a un deslizamiento de significados y a una
conexién entre nudos y laberintos. El hacha de dos
filos, por otra parte, sugiere las lineas que disefian la
imagen frontal de la cabeza del toro, con sus cuernos
—imagen que evoca al primer habitante del labe-
rinto— y también la ca-
beza de las sacerdotisas
con los brazos levantados, O
reiteradamente represen- % ]
tadas en el arte cretense, C_‘ l
evocadoras de la diosa o
“Sefiora del laberinto”,
antepasada de Ariadna.
Existe ademds una rela- a
cion directa entre el cami-
no del laberinto y el nudo
que se estrecha,™ por lo
que este 1ltimo puede re-
presentar el laberinto; la sugestion estd en la base de
algunos frescos greco-romanos que figuran una espe-
cie de dédalo creado a partir de un nudo cuyos enlaces
se retuercen hasta crear una cruz gamada." En reali-
dad, todas la formas para invertir o recorrer un nudo
representan distintos caminos para crear un centro, 0
para llegar a él, y por tanto para transformar al hom-
bre. El laberinto acoge 1a estructura del nudo y hasta el
movimiento con el que éste se aprieta o se afloja, una
especie de respiracion del nudo, como en un universo
en alternadas contracciones y dilataciones.
Por lo que se refiere al conjunto de los mitos en el
mundo, segiin el descubrimiento de Lévi-Strauss, éstos
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pueden verse como un sistema de cuerdas: cuando un
mito evoluciona y se transforma, otro mito de otra
cultura diferente y de un sistema diferente se modifica
de manera complementaria, como si todos los mitos
estuvieran interconectados en un misterioso sistema
de cuerdas o de poleas y vivieran como un “conjunto
ininterrumpido” en una simetrfa global.® Este fend-
meno es andlogo al de la experiencia fisica de Einstein-
Podolski-Rosen, que Zucav definié como “la caja de
Pandora de la fisica moderna”: si se divide una parti-
cula en dos y se desvia una de las partes, por ejemplo
con un imén, se descubre que la otra sub-particula
también se desvia, como si estuvieran comunicadas
telepdticamente. Esta experiencia conduce al teorema
de Bell, segtin el cual el principio de las causas locales

® G
¢

0

Ei camino del laberinto representa el nudo que se aprieta (a), (b) v {o): el nudo se apreta
graduaimente y aparecen dos nuevos enlaces (di: el nudo apretado

es incompatible con la teorfa cudntica. H. Stapp, que
considera el teorema de Bell como el descubrimiento
mds radical de la ciencia, deduce que los fendmenos
cudnticos ponen en evidencia el hecho de que la infor-
maci6n se propaga de manera distinta a la sostenida
por las ideas cldsicas, y a una velocidad superior a la de
la luz. “Todo lo que se conoce sobre la naturaleza”,
concluye Stapp, “concuerda con la idea segiin la cual
el proceso natural bésico estd afuera del espacio-tiem-
po [...] pero produce eventos que pueden ser localiza-
dos en el espacio-tiempo”.”

Lo que mds sorprende en la obra de Eielson es
como, mds alld de la intensa indagacién formal y de
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las consiguientes variaciones de
su lenguaje, especialmente el
poético, se puede reconocer una
linea tinica que conduce desde su
lenguaje juvenil, méds barroco y
laberintico, hacia las escuetas y
luminosas férmulas, ejemplos de
sintesis y densidad simbdlica, de
sus composiciones mas maduras.
En todo este complejo itinerario
pareceria que el estimulo fuera
producido sustancialmente por la
esperanza de hallar un centro —
o “puerta” providencial—, en
cuyo descubrimiento los concep-
tos de laberinto y de nudo se reunirfan, ilumindndose
respectivamente. En el poema Ulfimo reino, escrito
cuando el poeta tenfa poco mds de veinte afios, se da
una orgullosa reivindicacion del desconocimiento,
como forma de simple adhesién a la vida, aunque no
completamente inocente: en efecto, dice allf que “El
sol del caos es grato a la serpiente y al poeta”. Mundo
y vida se confunden en una incierta nube de humo,
en la que el humo tiene la funcién de volver ambi-
guo yvago el itinerario justo, o providencial, tal como
las vueltas del laberinto, en cuyo fin, 0 en cuyo cen-
tro, habrd de encontrarse la “puerta” de la revela-
cion. Los dltimos versos de la composicion dicen asf:
[...] Yo quisiera que asi fuera
La alta puerta que me aguarda tras el humo

De mi vida, como una grave dalia en pedestal
De piedra, o un esqueleto deslumbrado.'®

Lapuerta que aguarda es, naturalmente, la puer-
ta de la Muerte, pero es también el umbral de la
revelacion, que se halla detrds del “humo de la vida”.
Seglin una famosa imagen de Calderdn de la Barca,
que Eielson pudo haber guardado en su memoria, el
laberinto es humo, que se ha ido dilatando alrededor
del fuego central, que es el Minotauro."

La indagaci6n existencial, como sendero que se
desata o, mejor atin, que se retuerce, indiferenciado

7 f

J.E. Eielson. Cédigo sobre ef vuelo de fos pédjaros y los anudamientos de Leonardo.

en el espacio laberintico, la vuelve a proponer nues-
tro autor, muy claramente, en otra composicion, esta
vez de la serie titulada mutatis mutandis (Roma,
1954), en la cual itinerario y sendero constituyen
una unidad dindmica, “en marcha”, iluminante y
gozosa, porque ella es 1a vida (“diamantes”, “electri-
cidad que canta”), aunque siga latente y vibrante la
nostalgia de otra cosa, de un corazén excluido y, no
obstante, siempre “en busca / de esplendores que no
llegan™:

oh laberinto

diamantes en marcha

electricidad que canta

en sus altos divinos cilindros

qué lejos ya mi corazon

mis intestinos y mivoz todo

misteriosamente dispuesto en clpulas

iguales como las estaciones

o0 el manto de las horas

todo en busca

de esplendores que no llegan

de evaporados mundos

de lejanas y altas velocidades
que no perdonan #

Amedida que el lenguaje de Eielson se adelgaza
y se concentra, va dejando las perifrasis barrocas y va
asumiendo el ritmo fulgurante y el 1éxico escueto de
su poesfa mds madura. Las lineas de su discurso poé-
tico, al volverse mds lfmpidas, encuentran el modo

)
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U pomer en evidencia los propios giros y torsiones, los
wnpios anudamientos. El sistema es claro, pero al
msmo tiempo descaradamente simbdlico, y por tan-
W ixdnico, pero mds a menudo ligero, lidico, son-
mente. Las remisiones entre la poesia escrita y lano
sz son constantes, y si por un lado el artista crea
“esculturas subterrdneas” que en realidad son textos
Escritos, por otra el escritor hace poemas que se pro-
monen como “esculturas de palabras” ™ Pero, sobre
todo, mientras descubre que a las telas o los
indumentos, en vez
de pintarlos o desga-
rrarlos, puede arnu-
darlos, crea también
torsiones y nudos en
el discurso poético.
Asi, en muchos tex-
tos, vuelve al final
sobre las palabras
del comienzo; o dis-
pone los sintagmas en un orden que luego va
prolijamente modificando de un verso a otro; o crea
remisiones fonicas, o sintdcticas, mediante la reitera-
cion de sonidos o de palabras que sugieren verdaderos
anudamientos verbales. En una poesia de 7ema y
variaciones (1950), las palabras de los dos primeros
versos (“el vaso de agua en mis manos /v tii en mis
labios”) van cambiando de posicién en las cinco
estrofas sucesivas hasta que encuentran el orden de-
seado, Ultima vuelta del nudo lexical en donde se
alcanza finalmente la satisfaccién (“mis labios en
el vaso de agua / y mis manos en ti”).? En
Campidoglio, en cambio, empieza con la afirma-
cién “usted no sabe cudnto pesa / un corazén solita-
rio”, para concluir con una reiteracién seméntica,
anudando el final al inicio del texto mediante el
verso “el peso de un corazén solitario”. Una ima-
gen especular de palabras que sugiere asimismo el
movimiento en circulos concéntricos del agua, se ve
en [nventario:**

astros de diamante
cielo despejado

‘

Universidad de Antioquia / Facultad de Artes

arboles sin hojas
muro de cemento
puerta de hierro
mesa de madera
vaso de cristal
humo de tabaco
taza de café

hoja de papel

torre de palabras
hoja de papel
taza de café
humo de tabaco
vaso de cristal
mesa de madera
puerta de hierro
muro de cemento
arboles sin hojas
cielo despejado
astros de diamante

Pero donde el recorrido laberintico resulta ms
definitivamente elaborado e, sin duda, en el largo
poema en catorce estaciones, Noche oscura del cuer-
o, resultado de una compleja y laboriosa construc-
cion, a partir de la primera escritura en 1955 hasta la
version definitiva del 1989.” En esta obra, que cons-
tituye uno de los momentos m4s altos de la lirica
eielsoniana, todos los simbolismos conectados con el
laberinto, introyectados y referidos al cuerpo, se re-
tinen en una red de extraordinaria coherencia,* de
modo que el orden secreto surge del desorden aparen-
te para revelar un centro que deviene el lugar de la
epifania, en el cual las estrellas (“estrellas como nu-
dos”, dice en otra parte el poeta) reflejan el laberin-
to, ala vez que liberan de é1. Leyendo los poemas en
orden a partir del primero —aunque también sea
posible leer cada uno aisladamente— se alcanca el
centro del conjunto cuando se llega al séptimo, y allf
tenemos la confirmacion de la progresion efectuada
a través del laberinto de tejidos, Grganos, arterias del
propio cuerpo. La pesquisa tiene que pasar necesaria-
mente por alli, porque en el cuerpo est4 encerrado, de
un modo u otro, el secreto de la vida. El hilo de
Ariadna se define aqui un “hilo ciego”, tal vez, preci-

3
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samente, porque no mira hacia afuera, tal vez por-
que el viaje se debe cumplir, casi como en un circulo
vicioso, en el espacio agorafdbico del Selbst.” Sin
embargo, el centro existe y es posible alcanzarlo; si se
llega a él y se descubre la luz, la revelacion se produce
asociada a la carne del propio cuerpo, pero también,
sobre todo, a 1a inesperada revelacion: en ese centro
se divisa una muchacha adormecida, imagen
arquetipica del Alma, en términos cristianos, o de la
Psique antes de la individuacién, en términos
jungianos. La joven es el objeto secreto de la bisque-
da, la finalidad del viaje, la manifestacién epifnica:
para que no quepan dudas al respecto, aparece sefia-
lada con una flecha de oro. Por la importancia abso-
luta del contexto, transcribo por completo el séptimo
poema, intitulado Cuerpo secreto:

Levanto una mano

Ala altura del ombligo y con la otra

Sostengo el hilo ciego que me lleva

Hacia mi mismo. Penetro en corredores tiernos
Me estrello contra bilis nervios excrementos
Humores negros ante puertas escarlata

Caigo me levanto vuelvo a caer

Me levanto y caigo nuevamente

Ante un muro de latidos

Todo esta lleno de luces el laberinto

Es una construccion de carne y hueso

Un animal amurallado bajo el cielo

En cuyo vientre duerme una muchacha

Con una flecha de oro

En el ombligo

En las composiciones sucesivas se tiene la im-
presi6n de que el yo poético quiera volver a retratarse
a si mismo a partir de la nueva verdad adquirida, y
asi siguen las referencias a la especie —de pertenen-
cia y de extrafiamiento al mismo tiempo—, a los
condicionamientos sociales, a las prendas de vestir y
a su funcién de enmascaramiento, a la conciencia
del tiempo y por tanto de la fugacidad y de lo efimero
y, naturalmente, a la funcion de la creacion poética
y de la escritura. La paréfrasis, casi inversion, del
titulo de San Juan de la Cruz elegida por Eielson

para esta obra, transformando la mistica Noche os-
cura del alma en Noche oscura del cuerpo, resulta
notablemente iluminada en esta segunda parte por
el recuerdo de la experiencia llevada a cabo bajo la
gufa de Taisen Deshimaru. El redescubrimiento del
Tao (del inefable Tao y de 1a armonia con el constan-
te devenir en €l implicito) es imposible sin una trans-
formacion completa. Por consiguiente el zen estudia
—y ensefia— como llegar al safori, o sea al explo-
sivo encuentro con la realidad oculta y perdida den-
tro de nosotros: todo el viaje de Eielson puede ser
leido a la luz de esta revelacion. Y cuando se llega al
dltimo poema, Ultimo cuerpo, y se descubre que la
revelacion puede ocurrir cada dfa, en cualquier par-
te, y sobre todo en la simple y magnifica aceptacion
de todos los rostros de la realidad, atin los m4s hu-
mildes, se entiende que la paréfrasis de San Juan de
la Cruz no es transgresiva, no es una refutacion. Para
el mistico espafiol 1a “noche oscura de los sentidos”
que da paz a la casa de la carne es un valido inicio,
pero la verdadera noche oscura es la del espiritu, cuan-
do el sujeto, dejando tras de s todo, y sobre todo a s
mismo, busca la luz de Dios en el vacio. En esta
exaltacion del vacio y en esta negacién del yo, es San
Juan, entre todos los misticos occidentales, el que
estd mds cerca del espiritu del budismo zen.”® En la
tiltima composicién del gran poema eielsoniano vi-
bra el sentimiento de la escuela de Hui Neng, para
quien la disciplina zen consiste en tratar de realizar
la integridad y unidad de la iluminacion en todos
nuestros actos, aun en aquellos que consideramos
mds exteriores, comunes o fGtiles. Para Hui Neng,
que daba poca importancia a la “meditacion” como
aislamiento y como pasividad, “las actividades y los
intereses exteriores no deben considerarse obstaculos;
al contrario, el zen se manifiesta en ellos como en
cualquier otra cosa, incluso en el comer, el dormir o
las mds humildes funciones materiales”.” Eielson
se atreve incluso a focalizar en la defecacion el mo-
mento de purificacién y liberacion del cuerpo, “dlti-
mo cuerpo” en el sentido de infimo o superfluo, que
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activa ]a visién de una memoria iluminadora: el
tiempo se suspende, la infancia y su musica, su rit-
mo, regresan, el suelo se une con el cielo, la materia
vil se transforma en materia preciosa:

Cuando el momento llega vy llega

Cada dia el momento de sentarse humildemente
Adefecar y una parte indtil de nosotros
Vuelve a la tierra

Todo parece mas sencillo y mas cercano
Y hasta lamisma luz de la luna

Es un anillo de oro

Que atraviesa el comedor y la cocina
Las estrellas se retinen en el vientre

Y ya no duelen sino brillan simplemente
Los intestinos vuelven al abismo azul

En donde yacen los caballos

Y el tambor de nuestra infancia

La clave de interpretacidn de esta “epifania de lo
cotidiano” estd muy probablemente en la funcién
atribuida a las estrellas, las cuales, efectivamente,
“se retinen en el vientre”: su presencia certifica que
el abismo celeste y el abismo terrestre se juntan en

_niversidad de Antioguia/ Facultad de Artes

una coincidentia oppositorum reve-
ladora de la armonfa absoluta. Las
estrellas, consideradas nudos en la
obra pldstica de Eielson, cumplen
aqui esa funcién de enlazamiento, re-
union y armonia, que a través de las
multiples manifestaciones artfsticas
y literarias del autor habfamos visto
confiadas, precisamente, al nudo.

El nudo de Eielson, representa-
cién compacta del laberinto, confi-
gura un centro que se contrae y se
dilata alternativamente; o, si se pre-
fiere, un corazén que entre sistole y
didstole va dejando sentir la respira-
cion del laberinto: Laberinto-Mundo,
Laberinto-Vida, Laberinto-Selbst. Ese
nudo constituye asimismo el lugar de

fusién entre sus varios c6digos expresivos, de la pin-
tura a las instalaciones, a las esculturas en tela, a la
poesia, a la narrativa, al teatro, y por tanto entre las
dos vastas 4reas en las que se desarrolla su pesquisa
material y metafisica. De esto hay testimonio visible
no s6lo en los textos poéticos analizados, sino tam-
bién en dos cuadros que llevan los emblemdticos ti-
tulos de Nudos como estrellas y Estrellas como
nudos. Ast, como se vio en 12 obra poética estudiada,
el nudo liga el cielo con la tierra, el cuerpo con el
cielo, el alma con las visceras. Del antiguo quipu
inca, tantas veces recreado por Eielson, pueden col-
gar nudos de materia luminosa, o sea “nudos como
estrellas”, o bien simples cuerpos de luz, y por tanto
“estrellas como nudos”. El nudo se revela entonces el
punto de soldadura entre el pasado precolombino de
su pafs de origen y su presente histdrico y artistico.
En el laberinto del tiempo, el sendero que lleva desde
el antiguo mundo peruano al europeo de hoy se cie-
rraen la obra de Eielson con un nudo estrecho, ima-
gen condensada de energia milenaria y de
potencialidad creativa que no se agota jamis.

15
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Sobre el concepto de “laberinto
multicéntrico”, véase Paolo
Santarcangeli, /I libro dei labirinti,
Varese, Frassinelli, 1984, pp. 24-
31. En la obra de Eielson resul-
tan ejemplos eficaces los cuadros
Manos que tocan el firmamento,
de 1988, y Nudos como estre-
llas, de 1990, en: Jorge Eielson:
il linguaggio magico def nodi (ca-
talogo), Milano, Mazzotta, 1993,
pp. 56-57.

Véase el cuadro Esta tela es un
fragmento del universo, de 1988,
en fbid., p. 58.

Véase Nudo, de 1985, en Ibid.,
p. 16.

Véase Proliferacion, en: Eielson
(catdlogo), Bergamo, Elleni, 1995,
p. 45.

Tal vez los mejores ejemplos son
aquellos en los que el nudo apa-
rece en el vértice inferior de un
circulo, en el cual la tela ha sido
prodigiosamente templada y anu-
dada, por ejemplo en Disco Junar
y Disco terrestre, ambos de 1993
(en: Jorge Eielson: If linguaggio
magico dei nodi, p. 49 y p. 52); o
bien, toda la serie de esculturas
en tela que, con el titulo Codice
sul volo degli uccelli e sugli
annodamenti di Leonardo, fue pre-
sentada en Milan en 1993, como
un homenaje a Leonardo de Vinci
(Ibid. p. 62).

En distintas conversaciones con
Eielson, algunas de las cuales han
sido grabadas y publicadas, él se
ha referido a su importante rela-
cion con Arguedas: véase “Con-
versacion con J.E. Eielson” en:
Gradiva, 9 (1), Bogotd, oct., 1990,
pp. 30-36; y El didlogo infinito,
México, Coleccién Poesia y Poé-
tica, 1995, p. 9. Es importante
subrayar, sin embargo, que el in-
terés de Arguedas estaba sobre
todo dirigido al arte popular de los
Andes y a sus valores y caracte-
risticas actuales, o sea mas al
presente que al pasado andino.

Borges, Jorge Luis, “La escritura
del dios”, en: Ef Aleph, 25.2 ed.,
Madrid, Alianza, 1996, p. 123.

Véanse las notas y las conclu-
siones de Tommaso Scarano en
L'Aleph (edicion italiana a cargo
de él mismo, 2.7 ed., Milano,

1

12
13

14

15
16

17

18

Adelphi, 1999), y en especial los
comentarios a los cuentos “El
aleph”, “El zahir" y “La escritu-
ra del dios”, pp. 169-171.

Nos recuerda Patrick Conty que
la filastica del ADN muy a me-
nudo aparece anudada: “cuan-
do sus extremidades estan uni-
das, la estructura en doble héli-
ce del ADN forma un nudo, sim-
ple si el nimero de las torsiones
es par, y entrelazado (nudo toro)
si es impar”: he traducido de
Conty, Patrick, Labirinti, Asti,
Piemme, 1997, p. 114.

Ibid., p. 115.

Véase Luciano Boi, Le probléme
mathématique de I'espace. Une
quéte de lintelligible (prélogo de
René Thom, Berlin, Springer), en
la tapa: Disco terrestre de Eielson
(gran nudo en tela verde), 1995.
Asimismo el cuadro Aldebaran,
que representa la homénima
constelacion, en el cual cada
cuerpo celeste es también un
nudo, aparece como ilustracion
de tapa de Science et philosophie
de fa nature. Un nouveau dialo-
gue, a cargo de Luciano Boi,
Frankfurt, Peter Lang, 2000.

Conty, Patrick, Op. cit,, p. 98.

Kerényi, Karoly, Nel labirinto,
Torino, Bollati Boringhieri, 1983,
pp. 142-162; y Dioniso, Milano,
Adelphi, 1992, pp. 102-130.

Con numerosos dibujos grafi-
cos, la relacion fue demostrada
por Patrick Conty, Op. cit., pp.
146-165.

Ibid., pp. 151-155.

Lévi-Strauss, Claude, L'uomo
nudo, Milano, Il Saggiatore,
1974; véase en particular el cap.
“Il mito unico”, pp. 528-586.

H. Stapp, citado por Gary Zukav,
La danza dei maestri wu li, Mi-
lano, Corbaccio, 1995.

“Adonde voraz y ciego / Es el
Minotauro el fuego / Y es el la-
berinto el humo”: los versos de
Calderén de la Barca han sido
citados por el poeta peruano Cé-
sar Moro en una composicién
de La fortuga ecuestre. poemano
escrito entre 1938 y 1939 y pu-
blicado péstumo en 1957. Se
excluye, por lo tanto, que

Eielson conociera la referencia,
pero no seria ésta la Unica coin-
cidencia entre los compatriotas,
por otra parte tan distintos. La
obra completa de Moro se en-
cuentra actualmente en curso de
publicacién, a cargo de André
Coyné y Julio Ortega, para la
Coleccion Archivos.

19 Eielson, Jorge Eduardo, Poesia
escrita, Bogota, Norma, 1998,
p. 67

20 Véase Eielson, Jorge Eduardo,
Poesia escrita, Bogota, Norma,
1998, p. 207; y Eielson, Jorge
Eduardo, Poesia scritfa, Firenze,
Le Lettere, 1993, p. 100. De aho-
ra en adelante estas ediciones
seran indicadas respectivamen-
te con las siglas PE y PS, segui-
das por el nimero de pagina.

Véase “Esculturas subterra-
neas” (1966-1968), en: PE 323-
330; y “Escultura de palabras
para una plaza de Roma”, en:
Habitacion en Roma (1952), PE
198-201.

22 Véase PE 134; y PS 60.

23 “Campidoglic” se puede leer en
PE 177, y en PS 98.

24 Véase PE 135; y PS 62.

25 Veéase Noche oscura del cuer-
po, Lima, Jaime Campodonico
Editor, 1989; la version definiti-
va se puede leer también en PS
106-132 (en mi prélogo alude a
las vicisitudes editoriales, pp.
9-10), y en PE 215-230.

He analizado més detenidamen-
te esta red simbdlica en “lIl
viaggio nel corpo come simbolo
della trascendenza. La poesia
archetipale di Jorge Eduardo
Eielson”, en: Klaros. Quaderni
di Psicologia Analitica, 2 (v),
Firenze, dic. 1992, pp. 234-261.
Prefiero el término original usado
por Jung, en vez de su traduc-
cion inglesa Self o latina, Ipse.
Existe también la version espa-
fiola “Si-misma”: véase Ortiz-
Osés, Andrés, C.G. Jung. Arque-
tipos y sentido, Bilbao, Universi-
dad de Deusto, 1988, p. 111.

28 Merton, Thomas, Mistici e
maestiri zen, Milano, Garzanti,
1991, pp. 28-29.

29 Ibid. p. 41.
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