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Resumen

Los objetos pertenecientes a seres que han perdido la
vida en medio de la irracionalidad de la violencia co-
lombiana son los protagonistas de la obra de Doris
Salcedo, artista contempordnea nacida en Bogotd y que
cuenta con un gran reconocimiento internacional. Ins-
talaciones que se toman los espacios que las contienen
de manera inteligente y reflexiva v donde la misma ubi-
cacién, muchas veces arrinconada, habla de la manera
en que la violencia arrincona a los seres humanos.

Doris Salcedo combina técnica y concepto en obras
con una formalizacién limpia y de gran fuerza que se
remite al dolor sin ningiin asomo de literalidad. Los
espacios de Salcedo sobrecogen al espectador, que se
puede integrar a ellos por tratarse, en la mayoria de los
casos, de instalaciones por las que puede deambular;
en otros, de objetos cerrados fisicamente, pero espiri-
tualmente cargados de los recuerdos de seres que ya no
estan.

&
Claudia Patricia Arias Villegas

Abstract

Objects that belong to people who have lost their
lives through the irrationality of Colombian violence
are the protagonists of Doris Salcedo’s work. 4
contemporary artist born in Bogota, she is the object
of ample international recognition. Her installations
intelligently and reflexively take over spaces
containing those objects. Their very location —they
are often driven into a corner—, speaks of the way in
which violence puts human beings away.Doris
Salcedo combines know-how and concept in works
endowed with a neat and solid formalization, which
remits 1o pain with no sign of literalness. Spectators,
overpowered by Salcedo’s spaces, can integrate
themselves into them, since they are usually
installations through which it is possible to walk; at
other times there are physically closed objects, though
spiritually laden with the memories of beings who
are no longer present.



Cada obra tiene lecturas especificas,
pero el elemento determinante es a
existencia de una victima real delrds
de cada pieza

Doris Salcedo (1996)

Los objetos como testigos del tiempo,
de una época, de historias particulares que
piden a gritos ser contadas como referente
de un pafs lleno de vidas anénimas que
terminan en muertes igualmente anénimas. Mate-
riales que se niegan a desaparecer con sus propieta-
rios, y que como un estridente susurro permanecen,
se apoderan de un espacio, obligando a todo el que lo
circunde a establecer una particular comunicacion
que trasciende los sentidos. Objetos que crean rela-
ciones, que cuentan historias y que pertenecen a sus
muertos, 4 Doris Salcedo como artista que los re-
ubica y a los espectadores, que de otra manera no
habrian entrado en contacto con ellos.

Salcedo, artista bogotana nacida en 1958, es
Maestra en Bellas Artes de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano (1976 y 1980) y Master en Escultura de la
Universidad de Nueva York (1983-1985). El objeto
como memoria de las situaciones que viven seres aje-
nos y desconocidos y “La escultura en el campo ex-
pandido”, tal y como la concibe Rosalind Krauss,
han sido una constante en su trabajo. Aunque duran-

te sus estudios universitarios en Bogotd no trabajo

mucho la escultura, siempre supo que era algo que
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querfa hacer. Antes de llegar a Nueva York, la artista
pasé un afio viajando alrededor del mundo y cono-
ciendo diferentes maneras de hacer escultura, ya que
no se encontraba muy interesada en la manera
modernista. El espacio escultérico como punto de
encuentro es su motivacion formal, aquello que la
llevé a trabajar de manera tridimensional. Partien-
do de objetos encontrados y que tienen una historia
particular, la artista crea instalaciones de gran valor
formal, que se toman los espacios que las contienen
con acento dramdtico y ritual.

Doris Salcedo trabaja en Bogotd, tan anénima como
los propietarios de los objetos que incluye en sus obras,
que trascienden los limites de la escultura tradicional.
Su obraes producto de una gran biisqueda conceptual y
un trabajo de campo directo, que la lleva a los rincones
més apartados de Colombia a buscar los verdaderos pro-
tagonistas de la violencia, esa de 1a que ella misma dice
escapar gracias al privilegio de habitar una gran ciudad
que, de alguna manera, la protege.
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La violencia en Colombia, que ha persistido por
mds de medio siglo, y que todavia no promete aca-
barse, ha sido contada una y otra vez por medio de
estadisticas e im4genes melodramdticas de noticie-
ros televisivos, tanto que parece que allf no existiera
mds verdad que la de la mera superficie. S6lo algu-
nos reporteros de prensa logran con su lente crear
imAgenes ms abstractas, que, sin necesidad de mon-
tar la evidencia directa de las tragedias nacionales,
permiten hacer una reflexién en torno a la dolorosa
realidad nacional.

Y en un pais como éste, cuestionarse acerca de la
violencia es un imperativo, porque dejar huellas de la
historia es 1a inica manera de tener conciencia de ésta
para evitar que se disuelva con el tiempo. El imperati-
Vo existe, pero no siempre hay quien se apropie de él y
le permita una salida. Sin embargo, en Colombia poco
apoco aparecen voces que estin dispuestas a hacerlo.
En la literatura, personajes como Garcia Mdrquez y
Fernando Vallejo o en la pantalla grande cineastas
como Victor Gaviria, que con sus creaciones abren el
almay los ojos de sus lectores y espectadores al contac-
to con la verdadera Colombia, ésa que se esconde tras
los cristales irrompibles de unos pocos privilegiados.

También en las artes pldsticas ha existido este
compromiso desde la primera mitad del siglo xx, con
pintores como Rafael Sdenz y Pedro Nel Gomez, por
citar algunos, porque son muchos los representantes
de la pldstica nacional que han dedicado por lo me-
nos una pequefia parte de su obra al asunto de la
violencia. Pero tal vez serfa Beatriz Gonzalez, en la
década de 1960, la primera en asumir este problema
como parte vital de su obra con una gran capacidad
reflexiva, una y otra vez, sin agotarse ni agotar al
espectador. Para ser ms precisos, podrfamos estable-
cer como el motivo central de la obra de Beatriz la
patria, mds bien que la muerte o la violencia. Lo que
sucede es que la Colombia que le ha tocado vivir ha
sido precisamente aquélla donde el dolor y el sufri-
miento causados por la violencia permiten equiparar
patria a muerte. Pero, en la obra de Beatriz, 1a muerte

no aparece descarnada al servicio de un pais que nece-
sita llorar a sus muertos con histeria; con una puesta
en escena que casi permite decir: “esto me estd pasan-
do a mi”, Gonzdlez plantea una reflexién en torno al
asunto de la muerte, que no se queda en la simple
anécdota y aporta a la consolidacién de una concien-
cia nacional.

Heredera de un pafs que se desangra, Doris Salcedo,
que ademds se considera alumna de Beatriz Gonzélez,
ha recibido de su maestra el legado de una manera de
asumir el arte, en este caso comprometida y nacional,
y asimildndola de manera muy personal, ha sentado
las bases para un arte con un lenguaje muy propio,
pero de alcance universal. Pintora ésta, escultora aqué-
1la, sus influencias en el arte contempordneo no estdn
s6lo dadas por la forma, pues en un arte donde el con-
tenido y la idea son cada vez mds importantes, lo que
subyace a la mera apariencia es vital.

Objetos divinos

En Doris Salcedo llama la atencién particular-
mente su utilizacion de objetos y materiales ajenos
al campo del arte, y que dan un significado enftico
asus obras. En tiempos donde la obra de arte en st ha
visto cuestionado su protagonismo, dando paso a la
preponderancia del sentido que engendra, los objetos
en las obras de Salcedo son protagonistas indiscuti-
bles. Lo que sucede es que son cargados de simbolismo
y, sin ninglin afdn decorativo ni pretensién de esno-
bismo desafiante, buscan desmitificar el cardcter sa-
grado de la obra de arte. Son objetos y son sentido,
un sentido dado por el nuevo contexto que la artista
dispone para los mismos, y por la historia que traen
consigo.

Doris Salcedo nos narra la muerte, sin necesidad
de recurrir a cuerpos inertes y sangrantes; nos recuer-
da el dolor, sin evocar rostros llorosos. En su trabajo,
sus objetos, 0 mejor, los objetos de los muertos por los
que habla, cobran gran valor. Las obras de Salcedo
nos dan cuenta de nuestra irremediable condicion de
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seres mortales y fragiles, recordindonos que, aun ha-
biendo sido artefactos de nuestra creacién, muchas
de las cosas que nos sirven a diario, incluso las mds
simples y delicadas, nos sobreviven.
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Sobre el trabajo de Doris Salcedo expresa
Charles Merewether: “Aunque se refieren toda-
via al terror de la violencia y la subyugacion
del cuerpo, no se centran en las operaciones de
tortura ni en el dolor. Sentimos mds bien que
somos testigos de la obsolescencia de los obje-
tos y que nos hallamos presentes en el lugar de
la desaparicion y la muerte. La brutalidad de
la accién sefiala el sitio de 1a ruptura del orden
social; el cuerpo como soporte estd ausente”.!

Y es que los objetos que incluye Salcedo en
su obra pertenecen muchas veces a seres huma-
nos que han perdido la vida en medio del
sinsentido de la violencia colombiana, y que ella
trae @ escena un poco como un homenaje, un
poco como un recordar que quien se ha marcha-
do tenfa un nombre, una historia. Traer estos
objetos es no rendirse ante el anonimato que
genera un pas en guerra donde los que mueren
no son uno, dos, miles, sino Juan, Pedro, Tatiana,
y tras de los cuales no hay s6lo un expediente
inconcluso y apilado en una calurosa oficina de
Urab4, sino una esposa, dos hijos, una madre, y
aquel par de zapatos, los preferidos. Es, como
dice la propia artista, dignificar al ser que se ha
ido: “La experiencia de la limitacién humana
que realiza Doris Salcedo llega al borde de lo
desesperado: la materialidad fisica de los objetos
es de tal presencia que el hombre parece haber
desaparecido para siempre”.*

Es el arte como creador de una conciencia
colectiva a partir de hechos individuales, como
catalizador del dolor, la incertidumbre, el arte
al servicio del ser humano en la construccion
de una historia que se niega a quedar en el
olvido. Pero es arte, que de lo anterior deriva su
validez. Como Beatriz Gonzélez en su obra,

Doris Salcedo no se queda en la anécdota; la trascien-
de, v a través de unas operaciones plasticas logra
impactar a un pablico que se encuentra frente a una
obra de arte, una creacion que da cuenta de que algo

69



70

”'F?\% ! S

se transformd en la conciencia y en la creacion plds-
ticas del artista.

Hay en los objetos de Salcedo otra cosa que resul-
ta altamente paraddjica y es como ella logra dotar-
los de cierta presencia espiritual que los aleja de su
deber ser, de su funcién habitual y los re-significa
0, en palabras de Gadamer, los actualiza. En un
mundo materialista los artefactos que utilizamos a
diario son simplemente objetos a nuestro servicio,
unos més estimados que otros, y algunos de los que
dependemos mucho, pero con los cuales, con raras
excepciones, no encontramos un vinculo con algo
superior, con un mundo desconocido. Sin embargo
en la obra de Salcedo, las sillas, mesas, zapatos, estdn
impregnados de un halo mistico, superior; tienen la
significacién de un objeto ritual y de culto, de canal
de comunicacion con la ausencia y la presencia de
los muertos que suma nuestra historia. Es su crea-
cion, la actualizacion de los objetos, lo que permite
que, a pesar de ser cosas plenamente terrenales, que-
den en su obra casi desmaterializados y generen una
gran catarsis.

Salcedo dird que con la re-ubicacion de estos obje-
tos no busca de ninguna manera crear un lazo emocio-
nal con el espectador, como tampoco re-sensibilizarlo;
su busqueda va mds bien en el sentido de permitir el
surgimiento de una nueva sensibilidad: si bien la vio-
lencia en Colombia toca a toda la poblacion de manera
més o menos directa, hay todavia algunos seres huma-
n0s que se niegan a aceptar esta realidad, que no se
han sensibilizado. Las obras de Doris Salcedo son im-
placables en la creacién de un proceso que permita
crear esta sensibilidad.

La seleccion de los objetos que Salcedo incluye
en sus obras no tiene un proceso establecido; varfa, y
lo tinico que es una constante aqu{ es el hecho de que
son objetos que han sido usados y transformados por
cada individuo en su cotidianidad. La importancia
de los objetos es, pues, la huella que hay en ellos, la
certeza que transmiten, en el sentido de que ellos por
si solos nada son, y que el valor que representan est4

dado por el ser que los vivid, los disfrutd, los hizo
parte de su yo individual, y en algunos casos, porque
representan también parte de la conciencia de una
colectividad.

El objeto llega a 1a obra de Salcedo tras presen-
ciar el holocausto del Palacio de Justicia en 1985, del
que fue testigo y del que guarda no sélo memoria
visual, sino también olfativa. Esta experiencia la llevg
a concebir trabajos basados, como ella misma dirfa,
en “nada”, en el sentido de no tener nada, de no ser
nada. La pregunta era entonces c6mo hacer un obje-
to material de la nada. All{ empez6 la biisqueda del
objeto.

Formalizacién y compromiso

“Lainstalacion la escogf porque me interesa la
imagen y no el objeto. El objeto no revela mundos.
El objeto estd en el espacio pero no lo ‘habita’ como
lo hace un olor. La instalacién ocupa la totalidad
del campo de 1a conciencia del espectador. Crea un
mundo” .}

Este proceso de sensibilizacién vivido por la pro-
pia artista en los comienzos de su produccién
escultdrica estd respaldado en una posicién existencial,
vital, y esto hace que en su obra esté la evidencia de la
importancia de cada uno de los objetos incluidos. No
hay aqui gratuidad alguna, ni una seleccién aleatoria
y no pensada. Todo lo que esta mujer pore en escena
aporta a la unicidad de la creacion.

S1, poner en escena es precisamente lo que hace
Salcedo con sus objetos, y no podemos dejar de pensar
aqui que en sus inicios la artista trabajé creando
escenograffas para teatro. Al respecto, afirma que éste
fue un corto interludio, antes de marcharse a estu-
diar escultura a Nueva York. Sin embargo, no pode-
mos dejar de ver en su obra un cierto sentido escénico
que nos recuerda la puesta en escena teatral.

En Salcedo encontramos una artista plenamen-
te contemporanea, una intelectual que sabe que en
la actualidad una obra sin soporte conceptual tiende
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aagotarse. Para ella es fundamental apoyarse en una
investigacién tedrica que oriente su intuicién du-
rante el proceso de elaboracion de la obra. En su for-
macion han sido importantes, entre otras cosas, la
filosoffa, artistas conceptuales como Joseph Beuys,
que también la ha marcado formalmente, y, en la
poesia, el austriaco Paul Celan, que narr6 los horro-
res de la guerra.

Doris Salcedo se considera una artista politica y
éticamente comprometida con la realidad colom-
biana que ve en su arte la posibilidad de retardar el
paso del tiempo, que, en concepto de René Girard, es
acelerado por la violencia. Y si es cierto que la violen-
cia acelera el tiempo, esto se hace mas irremediable y
agudo en Colombia, donde ésta no descansa, y el he-
cho violento de hoy, que nos hace olvidar el de ayer,
tendrd una vigencia de maximo veinticuatro horas,
cuando al correr el reloj vendrd otro a arrebatarle su
desgarrador pedestal, ese pedestal que est4 ausente en
la obra de Salcedo y que ha trasladado a las victimas
que la soportan en la bisqueda de su dignificacién.

“En mi obra trato de yuxtaponer el espacio de
ritual al espacio de la escultura. El arte puede resti-
tuir la dignidad que le ha sido arrebatada a las victi-
mas en el momento de su muerte violenta” ¢

Pero si conceptualmente Doris Salcedo es una
artista importante, la formalizacién que logra en
sus trabajos complementa sus creaciones con tal
maestria, que la salva de caer en un mero discurso
filosofico. Salcedo logra dar una impactante resolu-
cién formal a los problemas que se ha planteado en
el camino de su produccion; su manejo espacial es
impecable y esto le permite generar atmdsferas de
gran impacto, por medio de un espacio que renuncia
a la centralidad y encuentra en los extremos, en los
rincones perdidos, los centros de su trabajo.

El critico Luis Fernando Valencia explica que son
tres los espacios que maneja Salcedo: el espacio vacio
que queda entre pieza y pieza y que es motivo de
extrafieza para el espectador; un segundo espacio, el
que llenan sus muebles y sus armarios, y un tercer
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espacio, el lleno de los vacios de estos muebles. Este
manejo espacial en Salcedo produce sensaciones tanto
espitituales como fisicas o reales, y esto, sumado a 1a
territorialidad marginal de su puesta en escena, es
devastador.

En las obras de Salcedo no hay emplazamiento,
hay des-plazamiento; sus creaciones se desadectian
a la arquitectura en lugar de adecuarse a ella. Para
un observador desprevenido, sus obras en el recinto de
un museo o galerfa podrian aparecer ubicadas de
manera aleatoria, porque el espacio de Salcedo no
corresponde al deber ser de la ubicacion fisica de los
objetos, sino a un deber ser mds profundo, que estd
dado por la ubicacién mental y psicoldgica que sus
objetos se proponen transmitir.

Y es precisamente el problema lleno-vacio el que
estd llamado a resolver el escultor contemporaneo,
asi como el del didlogo que su conformacién estable-
ce con el entorno en el cual estd ubicado. Frente a la
obra de Salcedo podrfamos preguntarnos si se trata
de escultura o de instalaciones, inquietud que se des-
vanece frente a la importancia de su obra y frente ala
propia posicion de la misma artista. jAcaso le dard
mds validez a una obra encasillarla en un género o
categoria? No en la contemporaneidad, pues si bien
hoy en dfa son necesarios una capacidad formal y un
manejo técnico que permitan llegar a soluciones rea-
les en la obra, la importancia de una definicion tini-
caen este sentido es innecesaria. El buen artista nunca
es prisionero de una técnica o material, y puede
moverse libremente de acuerdo con las necesida-
des que le planteen sus nuevas creaciones. Como
lo dice ella: “Trabajo escultura e instalacién. La
escultura no fue una eleccién consciente, la ma-
teria es el medio a través de cual aprehendo la
realidad. La escultura es un medio privilegiado
para establecer una relacién con el mundo, una
relacion basada en la experiencia, porque estamos
hechos de la misma materia que el mundo”.’

Salcedo considera que el problema de la instala-
cién en Colombia es que se presenta casi como una
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imposicion, como la tnica posibilidad de ser con-
temporaneo. Es 1a bisqueda de la novedad, que pue-
de llegar a eliminar las diferencias entre las distintas
técnicas y manifestaciones, donde todo puede llegar
a confundirse. Esto nos hace pensar que tal vez su
obra esté m4s bien en el 4mbito de lo escultérico,
aunque cabria llamarla escultura instalada o ins-
lalacion escultorica.

Como ella misma lo expresa, espacialmente, v
al vivir en Bogotd, ha sido testigo indirecta de la
violencia del pafs, en el sentido de que las ciudades
colombianas, a pesar de también ser victimas de este
flagelo, no viven la violencia con la misma intensi-
dad que lo hace el campo. Salcedo considera, sin em-
bargo, que no se puede ser testigo aislado de la
violencia, pues el dolor humano estd intimamente
interrelacionado y todos los miembros de 1a sociedad
participamos de la violencia asi sea indirectamente,
con nuestra indiferencia alcahueta.

La ciudad recibe a los desplazados por la violen-
cia procedentes del campo y es a la vez una carcel, un
espacio de encierro simbélico que se genera debido al
temor a salir por fuera de las fronteras de la seguri-
dad urbana. Los ciudadanos colombianos creemos
en la violencia que nos cuentan los medios, pero
Salcedo no se conforma; ha querido meter el dedo en
la llaga e irse al campo de batalla a recoger la evi-
dencia por su propia cuenta.

Y esa evidencia de sus obras, sumada a un mane-
jo espacial que, como lo mencionamos, es marginal,
produce tal sensacién de desplazamiento en el espec-
tador. La violencia en Colombia desplaza a seres hu-
manosy los arrincona en las ciudades, tal como Doris
arrincona sus obras en los lugares de exhibicién. No
aparecen arrinconadas sus obras porque la artista ten-
gamiedo de ocupar el espacio, sino porque tiene una
concepcidn espacial, y una coherencia temdtica y con-
ceptual tan impecables, que respetan en el espacio
fisico la marginalidad simbdlica y real que tienen
los protagonistas de sus historias, a quienes la vio-
lencia borra o arrincona irremediablemente.

Doris Salcedo. Atrabiliarios (detalie)
Piel de animal, zapatos, hilo
1991 -1992

Doris Salcedo es la artista que se diluye en la
obra donde el protagonismo estd repartido entre quie-
nes la han inspirado y 1a creacién misma, y su figura
aparece difusa, apenas como un medio para que la
catarsis sea posible. Se invierten los papeles de la mo-
dernidad, donde el artista era el protagonista y la
obra el medio para expresar su vision del mundo; en
Salcedo encontramos a una artista que es medio para
que una sociedad acallada por el temor se exprese en
una obra que es la protagonista primera.

“No ocupo el centro de mi trabajo, porque a mi,
como artista, no me estd ocurriendo nada significa-
tivo: los eventos significativos —que definen nues-
tro marco social y cultural— le estdn sucediendo a
otras personas. Yo trabajo para esas personas”.®
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Salcedo afirma que, en su tra-
bajo, parte “del reconocimiento del
otro”, desplazando su yo para ir al
encuentro de las experiencias de las
victimas de la violencia colombia-
na, una actitud también netamente
posmoderna, en la que el artista no
puede pretender ser ya el centro de su
trabajo y exhibir su vision del mun-
do, en una pose de intelectual com-
prometido. Pero Salcedo no sélo da
importancia a los protagonistas de
sus creaciones, sino también al es-
pectador, con el cual establece una
relacion directa, fruto de unas obras
por las cuales se puede deambular. Es un didlogo
entre tres en el que el espectador, a través de la obra de
Salcedo, accede 2 la realidad de las victimas que se
esconden tras los objetos dados, en una interaccion
mental y espacial.

Pensar en un espectador activo nos remite al poeta
Paul Celan, que como ya dijimos, ha sido de gran
importancia en la obra de Salcedo. En su libro Poe-
ma y Didlogo, Gadamer dialoga con este poeta
austriaco de la posguerra y resalta la importancia de
su obra, en la que utiliza el recurso de la ocultacion
con lo que genera una poesia hermética. En concepto
de Gadamer, 1a poesia de Celan es un tesoro inmenso
en el discurso del exceso de imagenes y sonidos de los
medios de comunicacion de hoy. También la obra de
Salcedo es un tesoro frente al alarido de los medios de
comunicacién en la actualidad.

Pero, se pregunta Gadamer, jexiste en nuestro
tiempo un lector que esté dispuesto a dar lo suficien-
te para comprender a obra de Celan? Ante la inquie-
tud de si los poetas han enmudecido, su respuesta se
orienta a pensar que no es asi, y que ms bien lo que
sucede es que el publico que tiene la capacidad y el
deseo de escucharlos es hoy cada vez menor. Con la
obra de Salcedo se requiere de un espectador que esté
dispuesto a dar mds, que se deje llevar por la expe-
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riencia planteada por la artista; sélo asi se llegard a
lo que el mismo Gadamer ha llamado la compren-
sion de la obra de arte contempordnea.

“El espectador es un colaborador, en el sentido
de que define, experimenta y piensa con sus propias
categorfas”.’

Gianni Vattimo, en su libro £/ Fin de la Mo-
dernidad, sostiene que el arte hoy tiende a concebir-
se como un hecho estético integral. La obra no apunta
a alcanzar éxito gracias a 1a belleza, perfeccion téc-
nica u otros valores que tradicionalmente daban
estatus. Vattimo considera que el éxito de la obra
radica mas en el hecho de hacer problemitico el
dmbito mismo en el cual se desenvuelve, y aqui uno
de sus criterios de valoraci6n serfa entonces la capa-
cidad de poner en discusion su propia condicién. La
obra no estd llamada a seguir un deber ser previa-
mente establecido; hoy méas que nunca debe ser ella
un todo que se erige y comunica en funcién de su
propia realidad. En un mundo estridente y sonoro,
Salcedo propone creaciones que gritan, calladamen-
te, susurros ensordecedores. Una obra que es al mis-
mo tiempo una experiencia estética y dialéctica, una
conformacion, como dirfa Gadamer. La obra como
unidad, no como sumatoria de elementos indepen-
dientes, como presencia y significado. “En el mundo
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del consenso manipulado, el arte auténtico sélo ha-
bla callando v la experiencia estética no se da sino
como negacion de todos aquellos caracteres que ha-
bian sido canonizados en la tradicion, ante todo el
placer de lo bello”

En la obra de Salcedo hay un compromiso con una
realidad, una posicion ética ante la vida, que no admite
vacilaciones. Nos encontramos frente a una artista con
gran coherencia formal y conceptual, y en la cual cada
elemento estd al servicio de otros que no han encontra-
do, como ella, una forma posible de expresar su dolor, su
miedo. “;Qué significa este trabajo? ;Es una denuncia,
un registro documental? Mds bien, quizds, sea un ejerci-
cio de sanaci6n de la conciencia y la posibilidad de lo-
grar los sfmbolos que e permitan a este pais un instante
de compasion en el sentido etimoldgico: de sentir algo
en la misma intensidad con alguien”.'®

Y la magia del trabajo de Salcedo llega a extre-
mos insospechados cuando nos percatamos de otra de
sus cualidades, cualidad escasa y contundente, aque-
lla que le permite crear ambientes donde estdn
espacialmente concebidos la muerte, el dolor y el
abandono, y hacerlo con una concepcién estética tan
poderosa, que logra generar en el espectador los més
contradictorios sentimientos. Las creaciones de esta
artista atraen, antes que repugnar, aunque en ellas el
tema tratado produzca nuestra inmediata repulsion,
y la magia estd dada porque estdn creadas de una
manera estéticamente agradable, atractiva, y no por-
que, como en el caso de las morbosas im4genes de
guerra que estamos acostumbrados a ver, nuestro ins-
tinto natural morboso nos impulse a ellas.

Cobra vigencia Kant y su aseveracion en el senti-
do de que es el asco lo tnico que no puede ser repre-
sentado bellamente en el arte, y que incluso la muerte,
en las manos del artista, puede convertirse en arte
bello. El arte contempordneo no encuentra en la be-
lleza su razén de ser, y tampoco es éste el término con
el que se pueda designar la obra de Salcedo, pero sus
operaciones pldsticas, sus concepciones estéticas, nos
permiten entrar en contacto con una obra que atrae

como un imdn, con una creacion dotada de un halo
poderoso que cumple con su cometido, que se expre-
sa, que agrada o desagrada, que se da al espectador.

Una obra de Doris Salcedo como en la que apare-
cen apiladas dos filas de camisas blancas impecable-
mente planchadas y dobladas, cada una de ellas
atravesada por una varilla, es una creacién de gran
laboriosidad y cuidado, lo cual no es en mérito en si,
si no fuera por el respaldo conceptual que hay tras
ella. En esta artista la construccion de la obra, el
cuidado que pone en este proceso es de gran valor,
porque permite una expresion todavia mds contun-
dente del significado que guarda. Es pues una imbri-
cacion completa de concepto, forma, espacio y técnica
lo que hace de la obra de Salcedo una experiencia tan
contempornea y valiosa.

Son creaciones que juegan con la idea de la
muerte y del rito. La muerte es el motivo, el hilo
conductor de una creacion que estd siendo a la vez un
medio para el ritual que puede exorcizar el dolory la
ausencia. Es una obra que permite a quienes la pre-
sencian entrar en contacto no sélo con la muerte,
sino casi con los mismos muertos: una obra que es
un lugar de reunién, un punto de encuentro entre el
mds all4, entendido como la otra vida, y el mds ac4,
que resulta la realidad de una Colombia que tras-
ciende todos los limites de la barbarie y la razén. Es,
en definitiva, un no vencerse ante la muerte violenta
como invencién humana.

“Al introducir el nicho en el espacio del museo,
Salcedo perturba el papel consagrado segiin el cual
la obra de arte permite redimir el caricter irrevocable
de la muerte y el museo le sirve de soporte: un mau-
soleo del olvido”."

La obra de Salcedo toma un poco de ese cardcter
madgico del arte en el paleolitico, donde lo representado
tenfa una finalidad adicional, era el medio para el lo-
gro de algo; en el caso de los prehistdricos, 1a consecu-
cién de su alimento. Doris es 1a artista médium, que nos
permite un contacto con fuerzas intangibles, a partir de
lo tangible. Salcedo conjuga 1 racionalidad y 1a espiri-
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ser politico; es denuncia, sin ser
acusacion en tribunales es ética,
aun sin tener discursos. Doris
Salcedo es parte de la conciencia
de un pueblo que se ha caracteri-
zado por su falta de caricter y por
tener convicciones huidizas vy a
medio hacer. Ella hace posible esa
universalidad de lo propio, de lo
auténtico, de la diversidad; le en-
sefia al mundo lo que le pertenece,
sin importarle, o tal vez importan-
dole en exceso, cudn doloroso re-
sulta.

Doris Salcedo. Tenebrae, Noviembre 7 {detalle)
Instalacion
2001
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