Desde el 27 de agosto hasta
finales de noviembre de 2002, la
Plazoleta Central de la Universi-
dad de Antioquia se vio ocupada
por veinte esculturas de Eduardo
Ramirez Villamizar, casi todas de
grandes dimensiones. Es el mds
amplio conjunto de trabajos del
artista que se haya expuesto si-
multdneamente en un espacio
abierto, y ello confiere una im-
portancia adicional a esta expo-
sicién, puesto que son obras que
se crean como ldgicamente desti-
nadas a sitios ptiblicos y que en-
cuentran en el espacio abierto su
medio natural de presentacion. Por
eso, aunque la muestra tenfa cardcter retrospectivo y recogfa esculturas ya
conocidas, todas procedentes de la coleccidn personal del artista, su presenta-
cion en un contexto arquitectonico y urbanistico tan generoso, posibilité a
las obras un incremento de su potencial estético y significativo.
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En este sentido, si bien es claro que el trabajo de Ramirez Villamizar estd
vigente en el contexto artfstico nacional desde hace mas de medio siglo, y que
su obra ha sido exhibida con una relativa frecuencia en Medellin, la instala-
cion de sus esculturas en la Universidad de Antioquia se constituyé en una
oportunidad excepcional para aproximarse a la obra de uno de los m4s
grandes artistas de la historia del arte en Colombia.
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La obra de Eduardo Ramirez Villamizar determina una ruptura tras-
cendental en el arte colombiano. Junto con los artistas de su generacicn,
logra ubicar de manera indiscutible la produccion estética nacional dentro
de las busquedas de las vanguardias artisticas mds avanzadas del siglo xx.

Por supuesto, no es posible desconocer los procesos anteriores del arte
colombiano, ni la calidad estética de sus producciones, ni pensar como
quizd se pretendi6 en otras épocas que sdlo en la década de los cincuenta
puede encontrarse el comienzo dnico de la modernidad y de los movimien-
tos contempordneos en el pais. Pero es indiscutible que hacia mediados del
siglo se desencadenan procesos irreversibles en el arte en Colombia, que
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logran establecer una presencia efec-
tiva y eficaz en el contexto latino-
americano e internacional, como no
se habfa visto hasta entonces.

Eduardo Ramirez Villamizar
debe ser reconocido como uno de
los principales responsables de ese
proceso, porque su propuesta estéti-
ca cambié de manera contundente
el concepto de arte que se habia de-
sarrollado hasta entonces en el pais:
no se trataba de un capricho sino de
un replanteamiento radical de la fi-
nalidad de la obra de arte, de su fun-
cién social, de los procesos y alcan-
ces de la creatividad y, quizds no en
tltimo término, de la discusién so-
bre el sentido mismo del problema
del arte.

En efecto, desde las pinturas que
realiza en los aflos cuarenta, su plan-
teamiento de la abstraccién implica
el cuestionamiento del tradicional
concepto de la obra de arte como re-
presentacion de la realidad, concep-
to que, consecuentemente, habia vin-
culado siempre los problemas artisti-
cos con el andlisis y explicacion de
procesos y situaciones ajenas al arte
mismo, en concreto, con la informa-
cién que la obra permitia recabar
acerca de la realidad exterior.

No puede ocultarse que, en los
ultimos afios, después de la eferves-
cencia de los movimientos abstractos
de vanguardia, se busca redimen-
sionar sus alcances, y se afirma jus-
tamente que el problema del arte con-
tempordneo no puede discutirse con
base en la contraposicién entre figu-
racion y abstraccion sino a partir del



dmbito de “lo poético”. Pero, sin
desconocer esa linea de interpreta-
cién, tampoco podemos olvidar que
el significado mds profundo del arte
abstracto, que consiste en el descu-
brimiento y andlisis sistematico de
los problemas propios del arte, se
enmarca en un proceso que encuen-
tra su punto de partida en la con-
ciencia de Paul Cézanne, segin el
cual el objetivo del arte es ante todo
la reflexién acerca de su mismo ejer-
cicio.

Por eso, la abstraccion que artistas
como Eduardo Ramirez Villamizar per-
mitieron descubrir en Colombia hacia
mediados del siglo xx, iba mucho mds
alld de una simple moda o del afin de
parecerse a los artistas franceses o nor-
teamericanos de la época. Lo que se
pone en juego en la obra abstracta de
Ramirez Villamizar es el problema todo
del arte, desde su concepcién y desarro-
llo hasta el establecimiento de sus vin-
culos con el espectador y con la vida de
la ciudad y del pais.

La exposicion de sus esculturas
en la Ciudad Universitaria tiene, en
este sentido, una funcién didéctica,
porque la observacién sucesiva de
las obras permite descubrir las es-
tructuras formales que ellas desarro-
llan de manera sistemdtica. Su abs-
traccion elige definitivamente la
geometria, con todo su rigor pero
también con toda la riqueza de sus
posibilidades formales. En otras pa-
labras, no se trata de un juego gra-
tuito. Por el contrario, el trabajo de
Ramirez Villamizar se caracteriza
por su rigor, equilibrio y coheren-
cia. Marta Traba dijo que para él
“[...] la abstraccién no significa ni
un ensayo, ni un experimento, ni
un resultado mas o menos proba-
ble, ni una curiosidad, ni una linea
de menor esfuerzo, ni un juego efi-
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caz o mediocre, sino un valor estéti-
co de cardcter definitivo”.!

Pero, ademds, Ramirez Villami-
zar, el artista, siempre ha sido cons-
ciente de que el suyo es un intento que
se ubica en una dimensién profun-
damente ética, vinculada con la his-
toria v con una visién del hombre.
De aqui que esta exposicion haya
ofrecido la posibilidad casi irrepeti-
ble de conocer y disfrutar uno de los
conjuntos mds ricos y coherentes,
desde el punto de vista formal, dentro
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de toda la historia de la escultura en
Colombia y en América Latina, con-
junto fundado en una conciencia
clara de la propia actividad pldstica;
pero, al mismo tiempo, permiti6 in-
tuir sus vinculaciones historicas y cul-
turales.

Porque, en una actitud insélita
en el marco regular de las poéticas in-
ternacionales del siglo xx, el escultor se
ha detenido sistematicamente en nues-
tras herencias ancestrales para encon-
trar en ellas las formas y ritmos bési-
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cos a partir de las cuales plantea el
desarrollo de su obra. La suya no es
una geometria pura, nacida en el
universo de las ideas, sino que ha sido
descubierta en la cerdmica, la orfe-
brerfa y la escultura precolombinas,
en el despliegue de las estructuras or-
ganicas de la naturaleza y en los efec-
tos cambiantes de luces y sombras que
el tiempo despliega sobre todas esas
formas. Por los mds diversos cami-
nos, aquf domina siempre una expe-
riencia vital que sirve como punto de
partida para la creacién de formas
permanentes que, a su vez, posibili-
tan al espectador la renovacion de la
experiencia originaria.

En este sentido, sin ninguna
duda, puede afirmarse que aquel
Ramirez Villamizar, que en los cin-
cuenta contribufa a revolucionar el
arte colombiano y a ligarlo con los
movimientos de vanguardia, perci-
bia al mismo tiempo, ya desde en-
tonces, los limites de esas tenden-
cias internacionalistas. Y, anticipdn-
dose a la respuesta planteada en las
décadas finales del siglo, lograba un
diffcil equilibrio entre innovacién e
historia, entre arte universal y arte
regional, quizd porque siempre ha

sido un maestro en el descubrimien-
to de los ritmos y simetrias mds pro-
fundamente enraizadas en el ser hu-
mano.

Tal vez puedan recordarse aqui
las ideas de Wilhelm Worringer, uno
de aquellos tedricos que a comien-
zos del siglo xx se interesaron por
analizar el fendmeno del arte abs-
tracto, y quien encuentra en la abs-
traccién geométrica la manifesta-
cién de pueblos en busqueda de la
paz interior, frente al desorden y la
transitoriedad de los fendémenos y de
la historia, o, en otras palabras, en
bisqueda de valores permanentes
frente a la amenaza constante de la
muerte. Dice Worringer que la posi-
bilidad de felicidad que buscaban en
el arte, no consistia para ellos en abis-
marse en las cosas del mundo exte-
rior, en encontrar su goce en ellas,
sino en sustraer cada cosa individual
al arbitrio y aparente azar, en hacer-
la eterna por una aproximacion de
las formas abstractas y en sefialar, de
este modo, un compds de espera a la
huida de las apariencias. Su tenden-
cia mds fuerte era, por decirlo asi,
sacar el objeto del contexto natural, y
de la alternancia sin fin del ser,

liberarlo de cuanto en €] era su-
jecién a la vida, es decir, arbi-
trio, hacerlo necesario e inva-
riable, acercarlo a su valor ab-
soluto.”

En definitiva, aqui estdn
vinculadas todas las posibilida-
des del hombre y, por eso, el ar-
tista formula insistentemente
una propuesta que, como de-
nominador comun, se mantie-
ne en la totalidad de su obra,
intuyendo que de ella depende
mucho mis que la simple crea-
cién de un objeto artistico aisla-
do. Seguramente, como en el
caso de Piet Mondrian, igual-
mente comprometido con la abstrac-
cién geométrica, puede afirmarse que
Eduardo Ramirez Villamizar ha de-
dicado su fecunda vida de escultor a
la “busqueda de los equilibrios mds
eficaces: equilibrios dindmicos y no
estiticos, es decir, obtenidos no se-
gin acuerdos obvios y previsibles
sino con desplazamientos temerarios,
al limite de la ruptura y mantenien-
do siempre un Gltimo recuerdo de
la curvatura del espacio”.’ como dice
Renato Barilli acerca de Mondrian,
lo que representa el interés por la
riqueza vital de las experiencias co-

tidianas.
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En otra direccién, quizd no me-
nos importante desde el punto de vis-
ta del espacio, la exposicién de
Ramirez Villamizar permitié recono-
cer la vocacion de la Ciudad Univer-
sitaria como proyecto urbanistico,
interesado en dialogar con las mds
variadas formas estéticas. La relacién
de las personas con este medio se
mueve, habitualmente, entre dos po-
siciones extremas: la de quienes ven
el recinto universitario desde la pers-
pectiva del simple deterioro funcio-
nal cotidiano, que abusa irresponsa-



blemente del espacio comin, y la de
quienes impulsan una sacralizacién
formalista que impedirfa cualquier in-
tervencién mds alld de los disefios ori-
ginales. Frente a ambas, la muestra
revel6 que la vinculacion entre urba-
nismo, arquitectura y arte piblico
ofrece alternativas estéticas para de-
sarrollar la Ciudad Universitaria
como espacio de la vida y de los valo-
res sociales.

Por una parte, porque este con-
junto de esculturas constituy6 una
invitacion para tener una experien-
cia con el arte, un intento en el cual
las obras mismas nos asisten y auxi-
lian, s6lo exigiendo a cambio aten-
cion, silencio interior y un poco de
tiempo. Y por otra, porque la expo-
sicion permitio, al menos transito-
riamente, reconocer la plazoleta
central como Plaza Mayor de la
Universidad: no sélo sitio de paso
sino, sobre todo, espacio de encuen-
tro alrededor de la valoracion co-
mun de la experiencia vital, que es,
precisamente, lo que convierte a la
plaza en centro de una polis y lo
que transforma a quienes cruzan
por ella en habitantes y miembros
de una comunidad.

Por eso, gracias a la experien-
cia estética de esta exposicidn y a su
desarrollo en el espacio central de la
Universidad, podemos afirmar que,
de manera efectiva, hemos crecido
como comunidad universitaria y
como sociedad civil.

En buen momento la Universi-
dad adquiri6 una de las obras expues-
tas, lo que, de manera parcial, hace
permanente la experiencia vivida.
Pero, ademds, Eduardo Ramirez
Villamizar doné 4 la Universidad de
Antioquia el proyecto de un gran obe-
lisco en metal, que serd ubicado en
la plaza de ingreso a la Ciudad Uni-
versitaria y que ya se encuentra en

construccion. Aunque el obelisco es
ante todo una forma pldstica equili-
brada y clara, también es posible
pensar en €l como en una especie
de metfora de la vida universitaria:
construida sobre una estructura uni-
versal, en crecimiento constante,
abierta a la luz del conocimiento,
dispuesta para el aprovechamiento
de todos, profundamente humana,
racional y poética.

En definitiva, alrededor de estos

trabajos se hace patente el progreso
de la Universidad a través del arte.
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Sabemos del mal por sus efectos en el
otro, por el juicio del otro. Silo
representamos como simbolo nacido de
una diferencia originaria (orden/
desorden; puro/impuro; limpio/
contaminado; mdculado/inmaculado;
elcétera) lo hacemos para emplearlo
como la tdea regulativa que nos
babilita para juzgar la propia accién y
recrearla como pecad: es la idea que

nos juzga, la idea que empleamos para
Juzgar a los otros, silo que nos exculpa
a nosoiros al tiempo que condena a los

demyds

Enrique Lynch

La peniiltima cena carece de
moraleja. En una mirada que esca-
pa al imperativo de lo edificante, en
escena se encuentran Judas Iscariote
y Marfa Magdalena la vispera a la
crucifixién de Jesds. En una 4gil
deliberacion metafisica frente a los
conceptos culpabilidad y destino, la
pareja carga de escepticismo moral
el relato biblico mds conocido de Oc-
cidente, el cual expresa en cada uno
su estigma milenario de personaje
menor. Judas y Marfa poco a poco
se descubren como tales, es decir, ha-
llan su libertad al cabo de un dolo-
roso retorno sobre si mismos. Cada
personaje desde sus mds inicuas ac-
ciones expone la presentacion efec-
tiva del mal, que dada la predisposi-
cion del relato, asume su identidad
ad infinitum.

En La peniiltima cena no exis-
te contricion que pretenda arreglar
las cosas, y si se acepta la culpa es
para alejarse del dualismo moral
propio del espiritu puritano o para
revelar una dimension diferente de
la nocién de mal, en este caso a
partir de la decision de obrar.

De frente a una cruz-horca y a
lo largo de un pasillo escarpado, los
vulgares protagonistas exteriorizan
sus culpas en un drama en el cual
parecen haber sido victimas
propiciatorias, pues reconfiguran de-
talladamente el acontecimiento bibli-
co a través de su descentramiento;
animados por un concierto de voces
son invitados a aceptar las condicio-
nes y las consecuencias de su obrar,
llevando al limite la angustia de los
Dpecadores que repasan mil veces los
defectos de sus actos:
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