blemente del espacio comin, y la de
quienes impulsan una sacralizacién
formalista que impedirfa cualquier in-
tervencién mds alld de los disefios ori-
ginales. Frente a ambas, la muestra
revel6 que la vinculacion entre urba-
nismo, arquitectura y arte piblico
ofrece alternativas estéticas para de-
sarrollar la Ciudad Universitaria
como espacio de la vida y de los valo-
res sociales.

Por una parte, porque este con-
junto de esculturas constituy6 una
invitacion para tener una experien-
cia con el arte, un intento en el cual
las obras mismas nos asisten y auxi-
lian, s6lo exigiendo a cambio aten-
cion, silencio interior y un poco de
tiempo. Y por otra, porque la expo-
sicion permitio, al menos transito-
riamente, reconocer la plazoleta
central como Plaza Mayor de la
Universidad: no sélo sitio de paso
sino, sobre todo, espacio de encuen-
tro alrededor de la valoracion co-
mun de la experiencia vital, que es,
precisamente, lo que convierte a la
plaza en centro de una polis y lo
que transforma a quienes cruzan
por ella en habitantes y miembros
de una comunidad.

Por eso, gracias a la experien-
cia estética de esta exposicidn y a su
desarrollo en el espacio central de la
Universidad, podemos afirmar que,
de manera efectiva, hemos crecido
como comunidad universitaria y
como sociedad civil.

En buen momento la Universi-
dad adquiri6 una de las obras expues-
tas, lo que, de manera parcial, hace
permanente la experiencia vivida.
Pero, ademds, Eduardo Ramirez
Villamizar doné 4 la Universidad de
Antioquia el proyecto de un gran obe-
lisco en metal, que serd ubicado en
la plaza de ingreso a la Ciudad Uni-
versitaria y que ya se encuentra en

construccion. Aunque el obelisco es
ante todo una forma pldstica equili-
brada y clara, también es posible
pensar en €l como en una especie
de metfora de la vida universitaria:
construida sobre una estructura uni-
versal, en crecimiento constante,
abierta a la luz del conocimiento,
dispuesta para el aprovechamiento
de todos, profundamente humana,
racional y poética.

En definitiva, alrededor de estos

trabajos se hace patente el progreso
de la Universidad a través del arte.

Notas

1 Traba, Marta, Eduardo Ramirez
Villamizar Recuerdos de Macchu-
Picchu, (Catilogo de exposicion),
Medellin, Museo de Antioguia, 1986.

2 Worringer, Wilhelm, “Abstraccion y
co-nacimiento”, en: Lambert, Jean-
Clarence, Pintura Abstracta, Madrid,

Aguilar, 1969, p. 101.

3 Barilli, Renato, El Arte Contempora-
neo. De Cézanne a las ultimas
tendencias, Santafé de Bogota,
Editorial Norma, 1998, p. 205.

Por: Mauricio Celis Alvarez

Sabemos del mal por sus efectos en el
otro, por el juicio del otro. Silo
representamos como simbolo nacido de
una diferencia originaria (orden/
desorden; puro/impuro; limpio/
contaminado; mdculado/inmaculado;
elcétera) lo hacemos para emplearlo
como la tdea regulativa que nos
babilita para juzgar la propia accién y
recrearla como pecad: es la idea que

nos juzga, la idea que empleamos para
Juzgar a los otros, silo que nos exculpa
a nosoiros al tiempo que condena a los

demyds

Enrique Lynch

La peniiltima cena carece de
moraleja. En una mirada que esca-
pa al imperativo de lo edificante, en
escena se encuentran Judas Iscariote
y Marfa Magdalena la vispera a la
crucifixién de Jesds. En una 4gil
deliberacion metafisica frente a los
conceptos culpabilidad y destino, la
pareja carga de escepticismo moral
el relato biblico mds conocido de Oc-
cidente, el cual expresa en cada uno
su estigma milenario de personaje
menor. Judas y Marfa poco a poco
se descubren como tales, es decir, ha-
llan su libertad al cabo de un dolo-
roso retorno sobre si mismos. Cada
personaje desde sus mds inicuas ac-
ciones expone la presentacion efec-
tiva del mal, que dada la predisposi-
cion del relato, asume su identidad
ad infinitum.

En La peniiltima cena no exis-
te contricion que pretenda arreglar
las cosas, y si se acepta la culpa es
para alejarse del dualismo moral
propio del espiritu puritano o para
revelar una dimension diferente de
la nocién de mal, en este caso a
partir de la decision de obrar.

De frente a una cruz-horca y a
lo largo de un pasillo escarpado, los
vulgares protagonistas exteriorizan
sus culpas en un drama en el cual
parecen haber sido victimas
propiciatorias, pues reconfiguran de-
talladamente el acontecimiento bibli-
co a través de su descentramiento;
animados por un concierto de voces
son invitados a aceptar las condicio-
nes y las consecuencias de su obrar,
llevando al limite la angustia de los
Dpecadores que repasan mil veces los
defectos de sus actos:
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JUDAS: Si no lo hago yo
¢quién? (4 la cruz) ;Si no seré yo,
maestro, hallards otro traidor? Se
llamard Judas. Derivadas:

— Me arrepiento ahora.

— No tengo que arrepentirme
después de tu ejecucion

— Jests no se muere

— Iscariote no se ahorca

— El correspondiente de la va-
riable tiende a cero. A quién escoge-
rds? A Judas Macabeo. No. No pue-
des, ese muri6 hace un siglo. Obliga-
lo a resucitar para que vuelva a mo-
rir, como Ldzaro. No me resucites, yo
solo quiero morir una vez. Puedes
firmar un contrato con Judas Galileo,
con Judas Tadeo, con tu hermano Ju-
das. Se estin muriendo de hambre.
Piden limosnas, representan autos
sacramentales en los pueblos destrui-
dos. Nadie les da monedas. Harian
cualquier cosa: un buen Judas. No
voy 4 ir en busca de los sumos sacer-
dotes. No les diré: ;qué me daréis a
cambio de Jests? No vendo tu vida
por las treinta monedas que vale un
esclavo. Puedo. ;Puedo, me lo per-
mitirds?!

Las indtiles reflexiones racio-
nalistas les resultan tan banales
como el cuerpo crucificado y tan in-
significantes como el desenlace de
los hechos. Tan poco sentido tienen
el caddver y sus posibles excusas y
escapatorias, como tan sublime pa-
rece ser ese espanto que los envuel-
ve. El vinculo voluntario al mal se-
fiala que estdn en una dimensién
diferente de la valoracién del acto.
Es el momento en que los pecadores
consideren los contenidos y las con-
secuencias de su obrar, un poco més
alld del miedo, renegando del desti-
no, ligados tan solo a un razona-
miento estésico.

Nota

1 Fragmento de La pendlitima cena, de
. Fabio Rubiano Orjuela.

Por: Armando Montoya Lépez

La creatividad universal desembocaria en la desaparicion del
artista en cuanto tal

R. Filliou

Toda intervencion en el medio social, sea cual sea la forma de media-
cién que se elija, es de hecho una prictica que tiene efectos politicos, una
foma de posicion. Es una prictica en la que la naturaleza piblica de la
intenci6n de sus realizadores, de ir mds alld de la expresién individual, da
pie a la formulacién de estéticas criticas orientadas a la bisqueda cons-
ciente de efectos sociales y politicos. En este sentido, el arte también se ha
orientado a la liberacién de su autonomia formal, a la reconsideracién de
sus nociones convencionales, para entrar en didlogo abierto con la socie-
dad y tomar una posicién critica o de resistencia, que interviene directa-
mente en el campo de la cultura, con el objeto de transformar los sistemas
dados de produccién simbdlica y de circulacion de los procesos de signifi-
cacion. Estas directrices fueron advertidas en su momento por los Dada y
posteriormente por los artistas Fluxus, que al pretender escandalizar a la
burguesia con la produccién de objetos surgidos de una imaginacitn
macabra y cuestionar al arte que slo servia para satisfacer el ego de los
artistas, visionaron, como lo manifiesta Wolf Vostell,' la legitimacién de
una creacion artistica futura, que se funda en presentar a otros hombres
nuevas formas de vida que uno ha conseguido a través de los conocimien-
tos, de la ocupacién con el arte.

Las multiples pricticas histdricas en que la gente ha expresado el des-
contento, a protesta, el rechazo, la oposicién a lo establecido, han estimu-
lado discursos oficiales que hablan explicitamente de subversion o mala
imagen, desconociendo el derecho de cualquier ciudadano consciente a
disentir de los efectos sociales y politicos, en una sociedad que discrimina.
Néstor Garcia Canclini® propone asumir el modelo norteamericano —en
el cual “la ciudad se convierte en un espacio de andlisis socioldgico y
politico, en donde lo simbé-
lico se transforma en una vi-
vencia interior, pero también
documentable, y narrativa”—
para entender mejor los cam-
bios en la percepcion visual del
paisaje urbano y comprender
como se ha ido operando el
desplazamiento de un arte pd-
blico monumental hacia un
arte pdblico de la intervencién




