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JUDAS: Si no lo hago yo
¢quién? (4 la cruz) ;Si no seré yo,
maestro, hallards otro traidor? Se
llamard Judas. Derivadas:

— Me arrepiento ahora.

— No tengo que arrepentirme
después de tu ejecucion

— Jests no se muere

— Iscariote no se ahorca

— El correspondiente de la va-
riable tiende a cero. A quién escoge-
rds? A Judas Macabeo. No. No pue-
des, ese muri6 hace un siglo. Obliga-
lo a resucitar para que vuelva a mo-
rir, como Ldzaro. No me resucites, yo
solo quiero morir una vez. Puedes
firmar un contrato con Judas Galileo,
con Judas Tadeo, con tu hermano Ju-
das. Se estin muriendo de hambre.
Piden limosnas, representan autos
sacramentales en los pueblos destrui-
dos. Nadie les da monedas. Harian
cualquier cosa: un buen Judas. No
voy 4 ir en busca de los sumos sacer-
dotes. No les diré: ;qué me daréis a
cambio de Jests? No vendo tu vida
por las treinta monedas que vale un
esclavo. Puedo. ;Puedo, me lo per-
mitirds?!

Las indtiles reflexiones racio-
nalistas les resultan tan banales
como el cuerpo crucificado y tan in-
significantes como el desenlace de
los hechos. Tan poco sentido tienen
el caddver y sus posibles excusas y
escapatorias, como tan sublime pa-
rece ser ese espanto que los envuel-
ve. El vinculo voluntario al mal se-
fiala que estdn en una dimensién
diferente de la valoracién del acto.
Es el momento en que los pecadores
consideren los contenidos y las con-
secuencias de su obrar, un poco més
alld del miedo, renegando del desti-
no, ligados tan solo a un razona-
miento estésico.

Nota

1 Fragmento de La pendlitima cena, de
. Fabio Rubiano Orjuela.

Por: Armando Montoya Lépez

La creatividad universal desembocaria en la desaparicion del
artista en cuanto tal

R. Filliou

Toda intervencion en el medio social, sea cual sea la forma de media-
cién que se elija, es de hecho una prictica que tiene efectos politicos, una
foma de posicion. Es una prictica en la que la naturaleza piblica de la
intenci6n de sus realizadores, de ir mds alld de la expresién individual, da
pie a la formulacién de estéticas criticas orientadas a la bisqueda cons-
ciente de efectos sociales y politicos. En este sentido, el arte también se ha
orientado a la liberacién de su autonomia formal, a la reconsideracién de
sus nociones convencionales, para entrar en didlogo abierto con la socie-
dad y tomar una posicién critica o de resistencia, que interviene directa-
mente en el campo de la cultura, con el objeto de transformar los sistemas
dados de produccién simbdlica y de circulacion de los procesos de signifi-
cacion. Estas directrices fueron advertidas en su momento por los Dada y
posteriormente por los artistas Fluxus, que al pretender escandalizar a la
burguesia con la produccién de objetos surgidos de una imaginacitn
macabra y cuestionar al arte que slo servia para satisfacer el ego de los
artistas, visionaron, como lo manifiesta Wolf Vostell,' la legitimacién de
una creacion artistica futura, que se funda en presentar a otros hombres
nuevas formas de vida que uno ha conseguido a través de los conocimien-
tos, de la ocupacién con el arte.

Las multiples pricticas histdricas en que la gente ha expresado el des-
contento, a protesta, el rechazo, la oposicién a lo establecido, han estimu-
lado discursos oficiales que hablan explicitamente de subversion o mala
imagen, desconociendo el derecho de cualquier ciudadano consciente a
disentir de los efectos sociales y politicos, en una sociedad que discrimina.
Néstor Garcia Canclini® propone asumir el modelo norteamericano —en
el cual “la ciudad se convierte en un espacio de andlisis socioldgico y
politico, en donde lo simbé-
lico se transforma en una vi-
vencia interior, pero también
documentable, y narrativa”—
para entender mejor los cam-
bios en la percepcion visual del
paisaje urbano y comprender
como se ha ido operando el
desplazamiento de un arte pd-
blico monumental hacia un
arte pdblico de la intervencién




y de Ia accién; donde lo urbano
es lo humano y su paisaje esce-
nograffa, lo que lo convierte en
documento social.

Ello no tendria sentido si no
se plantea una redefinicién ra-
dical del espacio ptblico que
dimensiona nuevas alternativas
en su apropiacién. El espacio
publico no se puede seguir con-
cibiendo como receptor pasivo
de obras de arte puestas allf para su contemplacion, sino como el campo de
accién de los distintos grupos sociales que lo habitan o dominan, con lo
que pasan de ser sujetos pasivos, “que consumen, sufren y disfrutan del
espacio piblico, a ser agentes que exigen mejoras, frenan movimientos
especuladores, reclaman espacios ajardinados y, cémo no, desean opinar
sobre los equipamientos y los emblemas de la ciudad”.> Toda intervencion
proyectada en el espacio publico exige pricticas artisticas de relacion con
ese espacio, no slo fisicas (hombre, ciudad, naturaleza) sino emocionales
y mentales, que partan de una reflexion critica sobre las condiciones espe-
cificas, en contraste con la visién de los excluidos. Me refiero aqui a la
colaboracién mutua de todos los ciudadanos por reconocer y comprender
sus propios problemas y participar en el proceso de gestacion, diseflo y
construccién de la intervencidn, de su uso y disfrute.

Entre los artistas locales que han adoptado esta modalidad expresiva
estd Marfa Teresa Cano, cuya dltima produccion se ha fundado en el traba-
jo colaborativo, a partir de la experiencia académica desarrollada con gru-
pos de estudiantes de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia, en
escenarios tradicionales (galeras, museos) o no tradicionales (la calle, la
casa, la plaza, la urbanizacidn). Una particular experiencia en este sentido
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,gz. Sl
piblica mi educacidn,

tuvieron los participantes
y asistentes a la exposicién
Agua, cuerpo, movi-
miento (1999), cuando el
dfa de la inauguracién
—Museo de Arte Moder-
no de Medellin— apare-
ce un grupo de estudian-
tes, liderados por la artis-
ta, con prendas alusivas
al objetivo de la exposi-
cion; la sorpresa de los
asistentes se torné en par-
ticipacion y todos querfan
tomarse una foto con los
nuevos expositores. Esta
actitud derivo en solidari-
dad y las directivas del
Museo consideraron per-
tinente incluir una de las
fotografias, testimonio de
la accién, como parte de
la muestra. Interrogada
sobre este tipo de experien-
cias, la artista responde:
“Se trata de generar nue-
vos espacios, al irrumpir
en la galerfa como acti-
tud colectiva constante en
torno al arte. Para el arte
no hay limites. Uno puede exponer
aunque no lo inviten. jVaya!”.

Los efectos sociales de su traba-
jo se evidencian en la formulacion
critica de las siguientes propuestas:

Cada paso cuenta (2000), en
este evento, los manifestantes —ves-
tidos impecablemente de blanco, con
el texto impreso en las camisetas y
portando un paraguas negro— se
desplazaron, masiva y silenciosamen-
te, por diferentes sitios de la ciudad de
Medellin, con la intencién de desper-
tar la sensibilidad de los ciudadanos
frente a la indiferencia por una co-
munidad de enfermos mentales.

Mi vida es privada, piiblica mi
educacion (2002), evento similar al
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anterior, que contd con el apoyo de
la Asociacién de Profesores de la
Universidad de Antioquia, cuyos
miembros, al término de una de sus
asambleas, recibian una camiseta
con dicha consigna y eran invita-
dos a marchar por las calles de la
ciudad. La artista cuestionaba y plan-
teaba nuevas alternativas de protes-
ta, en contraste a las ya viciadas y
caducas marchas politicas que se ge-
neran en las universidades piblicas.
Lo que estd en juego aqui es la cons-
truccion de nuevos imaginarios po-
liticos, para constituir una colectivi-
dad libre de intereses econdmicos
ajenos a la realidad que viven.

Arte en su casa implicG el des-
plazamiento de un grupo de estu-
diantes hacia las urbanizaciones ce-
rradas, con el objeto de sensibilizar
y motivar a las comunidades resi-
dentes y liberarlas de todo prejuicio
en torno a la apreciacion del arte.

“Cualquiera puede hacer arte; el
arte puede estar en casa”, con esta
expresion Marfa Teresa se emparienta
tanto con la posicién Dada como con
la Fluxus, al pretender liberar al in-
dividuo de toda inhibicién, ya sea fi-
sica, mental o politica, con el objeto
de emancipar la imaginacion visual.

Es de esperar que en alguna opor-
tunidad este material documental, re-
gistro de sus acciones participativas,
pueda ser conocido por un publico
mds amplio.

Notas

1 Marchdn Fiz, Simén, Del arte objetual
al arte de concepto, Madrid, Akal,
1994, p. 208.

2 0lmo, Santiago B., “El cambio de
paradigma del paisaje urbano”, en:
Lapiz. Revista Internacional de Arte,
(176), Espana, oct., 2001, p. 38.

3 Maderuelo, Javier, “El arte de hacer
ciudad”, en: Arte pablico: naturaleza y
ciudad, Espana, Fundacion César
Manrigue, 2001, p. 47.

La siguiente no es, en sentido estricto, una entrevista sino un intento
de aproximacién a las motivaciones, intereses y conceptos de un artista a
través de una serie de referencias culturales de amplio significado, plan-
teadas de manera puntual por Carlos Arturo Ferndndez. José Ignacio Vélez
recibi6 los temas con anticipacion y ofrece aquf sus puntos de vista.

1. Una pintura

Empiezo por esta pregunta porque es la que me parece mds diffcil de
responder. Es casi un absurdo porque tal vez cada semana o cada mes uno
prefiere una pintura distinta. Pero puedo decir que esencialmente hay una
que siempre me ha gustado. Es La Anunciacion del corredor, de Fray
Angélico, que se encuentra en el museo del convento de San Marcos en
Florencia. Encuentro en ella unos elementos de composicién y de color,
una magia, que siempre me han motivado. Cuando no sé qué hacer,
entonces miro a Fray Angélico o a Vermeer; y siempre me motivan. En
realidad, el artista no crea alfabetos; los alfabetos ya estdn inventados en
artistas como éstos; uno lo que hace es usarlos de un modo personal.

2. Un libro

El Tao te king, el Libro del sendero y de la linea recta, de Lao Tse.
Siempre que lo miro encuentro claves, claves para la pintura, por ejemplo.
Dice que el cuadrado infinito no tiene dngulos v eso es una maravilla.
Goethe y Kandinsky probablemente lo conocieron porque plantea todo el
asunto de la dindmica de las formas que ellos desarrollan. Pero no tanto
desde el detalle sino como totalidad. A pesar de lo pequefio que es, yo creo
que este libro es una sintesis de todos los libros sagrados del universo.



