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Resumen

El articulo intenta vislumbrar cémo la obra
Hamlet, o Shakesperare, le ha hablado a su
época y lo hace ahora a la nuestra; cémo los
sentidos del texto cobran un nuevo sentido en
nuestro contexto. Se rastrea la imagen-
pensamiento inscrita en el texto, para dar cuenta
de cémo el mundo de la semejanza da paso al
mundo de la representacion propio del
Renacimiento y cémo éste se dirige al mundo
del orden y de la historicidad como el gran
mecanismo para vislumbrar lo trascendente, un
[ s alld, después de la obra, después del disparo.

Abstract 0

The article aims at catching a glimpse of how

Hamlet, or Shakespeare, have addressed their
times and now address ours; to what extent
the different meanings of the text acquire a
new meaning in our context. Image-thought,

as inscribed in the text, is traced, showing how
the world of similitude gives way to that of
representation proper to the Renaissance, and
how the latter leads to a world of order and
historicity, as the great mechanism to caich a
glimpse of transcendence, the beyond. after
the play, after the shot.
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‘La bibliograffa de las disertaciones y estudios
sobre Hamlet es dos veces més voluminosa
que el listin telefénico de Varsovia. Sobre
ningtin danés de carne y hueso se ha escrito
tanto como sobre Hamlet; este principe
shakesperiano es, sin duda alguna, el mas
famoso de los daneses. A €l lo cubrieron una
frondosidad de glosas y comentarios, lo que
hace de él uno de los pocos héroes literarios
que viven fuera del texto, que viven fuera del
teatro”.

Jan Kott

Prélogo

(Aparece el Fantasma)

Escribir estas observaciones ha significado, para
quien escribe, enfrentarse a algunos fantasmas: pri-
mero, el fantasma de la verdad, de 1a bisqueda de
conocimiento, de su relacién de aporfa con Foucault,
en la tierra del fil6sofo de Otraparte —como suelen
llamar a Fernando Gonzalez—*, de un deseo de sa-
ber y de la claudicacion intermitente frente a la di-
ficultad y su superacion, por parte de alguien que ha
montado obras de autores cldsicos,’ algunas de ellas
en versiones de puesta en escena poco convencionales.

El segundo fantasma es el del ser desterritoria-
lizado, el ser que no encuentra su espacio en el mun-
do, para quien el mundo tiene algo de podrido (hay
algo podrido en Dinamarca) y que solo halla su espa-
cio en el mundo que crea y que necesita crear para si,
como un signo de su necesidad vital de supervivir; el
fantasma de 1a imaginacion creadora o de 12 imagi-
nacion esquizoide; en dltimas, el fantasma de la lo-
cura.

Y un tercer fantasma, el fantasma de la muerte,
permanente, suprema, la muerte que ronda cotidia-
nay triunfante, de forma absurda, en nuestro pas, la
muerte fisica en espera de alguna hora en nuestro
camino por el mundo.

Muerte, locura y diferencia (exilio o autoexilio),
estin buscando a un Hamlet que trate de reconocerlas.*

No se tratard de decir algo nuevo, se tratard mds
bien de vislumbrar cémo la obra Hamlet, o
Shakesperare, le han hablado algo a su época y cémo
este algo habla ahora a la nuestra. Cémo los sentidos
del texto cobran un nuevo sentido en nuestro contexto.

El procedimiento que se sigue es el de rastrear la
imagen-pensamiento ° inscrita en el texto, dar cuen-
ta de c6mo el mundo de la semejanza da paso al
mundo de la representacién propio del Renacimien-
to y al tiempo, cémo éste se dirige al mundo del
orden y dela historicidad como el gran mecanismo ®,
estas Gltimas, el orden y la historicidad, como for-
mas del pensamiento que se vislumbran y abarcan lo
trascendente, un mds all4, después de 1a obra, des-
pués del disparo.

El mundo de la semejanza, episteme en la histo-
ria de la cultura occidental hasta el siglo xvi, aparece
necesariamente en la obra Hamlet y, como en E/
Quijote 7, el mundo de la representacion hace su
aparicion para poner en crisis esta primera episteme.
Hamlet, como un “joven” melancélico (que no ha
resuelto su “complejo de Edipo”), estd sumergido
hasta los tuétanos en las verdades del mundo de la
semejanza, les rinde culto y veneracion, es el héroe
que se ve a s{ mismo, no como al caballero andante a
quien no le coinciden las cosas del mundo y que solo
en su imaginacién las hace coincidir, sino como al
personaje tragico que, ala manera de Edipo tratando
de encontrar las verdaderas causas, descubre en si
mismo la causa primordial, anagndrisis y peripecia,
en el mismo instante. Hamlet se descubre a s mismo
como personaje tragico solo cuando sabe que estd
herido de muerte y cuando su madre est4 envenena-
da. Al igual que Edipo, su suerte cambia cuando se
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reconoce a s{ mismo como personaje
trdgico; solo en este instante Hamlet
puede ejecutar su accién de venganza
(pero allf, mds que accidn de vengan-
za, una accién de justicia humanay
divina). Por tanto, el dar su voto por
Fortimbrds solo confirmard la juste-
za de su accion y la claridad de los
combates humanos en los que ha es-
tado envuelto. Fortimbrés es otro
Hamlet que perdié a su padre a ma-
nos del padre de Hamlet, y el circulo
de traiciones, odios, venganzas, solo
se puede cerrar restituyendo en el tro-
no a aquél a quien le corresponde por
derecho propio, por honor y templan-
za humanas. Fortimbrés, por tanto,
lejos de ser la figura de un supuesto
tirano que perpettia el mecanismo, es
el principe conmovido que sufre al ver
que todo el mundo se ha confabulado
para que €] vea completa, ysin que sea
por mano propia y manchada, la jus-
ticia para con su sufrimiento y su me-
lancolfa insatisfecha (hasta ese
instante).

El mundo de la semejanza se despliega en Hamlet
desde el primer momento, los personajes en esa no-
che oscura de guardia deben “parecer lo que son”, a
riesgo de perder su vida, y cuando el fantasma del
padre de Hamlet aparece, esto solo puede ser conve-
niente (la conveniencia es una de las primeras figu-
ras en las que se constata el pensar de 12 semejanza)
con lo inconveniente, es decir, un fantasma en armas
solo es conveniente con un mundo en guerra, con un
desgarramiento fundacional que requiere un sacrifi-
cio, por ello todos buscan a Hamlet para que consta-
te y encuentre a revelacidn que esta figura encierra,
ysolo a €l le es y le serd manifestado su misterio.

inivareidad da Antinnnia / Faeultad de Artac
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Misterio que se encierra en toda la obra median-
te 1a segunda figura del pensar de la semejanza, la
emulaci6n. Es la clave de todas las interpretaciones
que la obra Hamlet ha recibido a lo largo de su exis-
tencia, un desentrafiar las signaturas, las correspon-
dencias, el sentido oculto y correspondiente mediante
una hermenéutica del texto. Dinamarca es una pri-
sién y el mundo también lo es. Dinamarca es al
mundo lo que una planta es a las estrellas: en ambos
casos, figuras de la emulacion.

La analogfa es la tercera figura importante en el
pensar de la semejanza y cuando aparece la represen-
tacién dentro de la representacion, es la analogfa la
figura que predomina. Teatro del crimen y crimen
en la ficcién teatral son analogia de una misma
ratonera.
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Lasimpatiayla antipatfa, cuarta figura del pen-
sar de la semejanza, atraviesan a Hamlet de cabo a
rabo. La teorfa humoral, tan en boga en la época, ha
sido detectada y hecho notoria en estudios que se han
hecho sobre Hamlet. Esta teorfa humoral solo es com-
prensible mediante la simpatia y la antipatia de los
humores; la melancolia de Hamlet y 1a soberbia de
Claudio 1a muestran, solo por citar un ejemplo.

La signatura, como veremos, es 1a brijula que
guia a los personajes en la obra. Ellos est4n perma-
nentemente buscando comprender e interpretar los
signos del mundo. Hamlet por lo tanto se despliega
como una signatura que desde dentro estd perma-
nentemente interpretdndose. Un Hamlet “Machine”
en constante reconocimiento, agotdndose y
ciclicamente volviendo a desplegarse, un libro del
mundo que en cada nueva lectura se desdobla en una
dimensién distinta y desconocida. Un intérprete cons-
tantemente transformado y un “disparen”. Disparo,
y entiéndase en terminologia de Foucault, herida,
trueno, rayo, pliegue del afuera, indecible. Hamlet
anuncia extrafiamente en su ltima palabra el grito
filoséfico de la “postmodernidad”. La aventura
recomienza, la saga del genio de Stratford-upon-Avon.

By and by is easily said.’ Act m, Scene 1, V. 379. p. 430
(Pronto se dice prontamente (ficilmente))

“Se habla, solo es posible el se habla, despersonalizar la
identidad, des-subjetivizar el individuo o la persona, arrancar
una palabra a las méscaras.””

[

La escritura como proceso
el habla como herida

R S S

| EENSe—

Resulta muy diffcil decir algo nuevo sobre
Hamlet. El epigrafe inicial del articulo es contun-
dente y eso que estd dicho hace ya cerca de medio
siglo por Jan Kott. Mucha ms tinta ha corrido desde
entonces y si se tenfan posturas ctiticas sobre lo que
ya se habfa dicho, ya no se tienen tanto sobre lo que
ha aparecido de nuevo. Por lo tanto, no se pretende
revisar la critica, solo desgajar, abrir una herida mis,
en la lectura-vivencia del texto.

“Hamlet es la obra de las situaciones

impuestas”!!

“Hamlet es una suma de instantes de ruptura

con la ambigiiedad”"*

“Hamlet... es...]a tragedia de la duda”®

“Hamlet... es...”

Podemos encontrar cuantas interpretaciones en
cuantos intérpretes queramos...

Se serd tautolgico. Hamlet es Hamlet.

Su nombre es su destino. Hamlet es el lugar
escondido, pequefio, casi sin importancia, al que le
estd deparado cambiar el mundo, su mundo. Le toca,
como a un viejo olmo, hablarle al mundo. En la
representacion deja esta labor a Horacio y suponemos
que por Horacio conocemos y conservamos la histo-
ria. Horacio serfa el breve cronista futuro de esta ima-
gen. Pero Hamlet muere cada dfa en la escena y al
otro dia vuelve a revivirnos su historia.

Elsinore es una prision, s, es la prision del sino,
si, yla prision de la signatura, el amo y sefior de vidas
e historias. El proceso sinecdtico completo. El suje-
to por el espacio, y el espacio por el sujeto.

La obra Hamlet es una criptografia que se des-
pliega, no en el texto, se despliega en la escena tea-
tral. Shakespeare escribe pensando, no en la escritura
y lectura de un texto, sino en la representacion y
recepcion de una obra teatral; escribe en, desde y para
la escena, ahf estdn su secreto y su trascendencia.
Desde su tiempo, ya es consciente de lo que varios
siglos después va a anunciar la semiética, 1a doble
referencialidad del texto teatral.
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¢Qué dice el texto? Interrogamos al texto, jy qué
nos dice el texto, la obra? Vemos que al comenzar, la
obra® ya estd en armas y preparada, y nos pregunta
uno de sus personajes: Who's there? ;Quién estd alli?,
entre los lectores o los espectadores, o para unificar-
los, entre los receptores, y continuando con la cripto-
graffa: ;Quién existe? Existe el texto... ;0 existe la
representacion que es effmera?

La obra responde, el otro personaje responde: Ny,
answer me. Stand and unfold yourself.

No 0 nada, respondame usted a m{. Deténgase y
desctibrase, revélese, desddblese... usted mismo.

Ya tenemos los c6digos de entrada, La obra, al ser
interrogada, nos obligard a repensarnos a nosotros
mismos, estamos conminados a revelarnos en la obra,
igual podemos continuar el proceso delirante de des-
ciframiento: Long live the King... larga vida al rey...
La sefial de tranquilidad y de sosiego nos aplaza la
mise en Abyme’s, evita la confrontacion y desdobla-
miento completos, establece un signo y una identi-
dad reconocidas, la obra se traslada a sus figuras,
extrafiadas es verdad: Barnardo, no Bernard, una iden-
tidad extranjera, un nombre con un acento distinto;
hay una diferencia y, sin embargo, se lo reconoce.

i iniversidad de Antiocuia / Facuitad da Artes
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Como inmediatamente Francisco, con el corazén
cansado del cortante frio, reconocerd a Marcelo y
Horacio, con quienes se encuentra en su salida, y
como==Barnardo reconocerd a Horacio, 0 a un peda-
zo de él... (Wittemberg lo ha educado muy bien).
¢Y? ;A qué llega Barnardo, ademds de cumplir
con la guardia? ;A qué llegan Marcelo y Horacio?

Aesperar a que Este aparezca, a que la aparicion
se haga presente. Quieren Marcelo y Barnardo demos-
trarle 2 Horacio la existencia de la horrible vision y
que éste la apruebe, la ratifique, la confirme.

La escena estd plagada de los términos aparecer,
parecer, (appear, appeared, like the King) signos
que se asemejan 4 otros signos, sucesos que son sig-
nos de conmociones ulteriores, semejanzas que pre-
sagian malestar. Como es arriba es abajo, como es en
el cielo es en la tierra, como es en el mundo de los
muertos es en el mundo de los vivos, el Rey aparece
en armadura, una nueva confrontacién sangrienta
se avecina.

En un combate-apuesta a muerte, el Rey Hamlet
(Hamlet, de nuevo, su hijo tiene el mismo nombre y
el mismo sino, morir trdgicamente) obtuvo para Di-
namarca tierras noruegas, que envalentonadamente
reclama el hijo Fortimbrés, tan' fuerte y fortificado
como su padre,

Y ahora, pareciera ser el motivo de la aparicion,
como en Roma, con los muertos en sudarios, como
en el cielo con eclipses y conjunciones planetarias,
desde el otro lado, el fantasma podria conocer los
destinos y revelarlos, pero el gallo, una vez mis, con-
mina a los espiritus a ocultarse, ante el dfa. Lo que
Hamlet padre debe decir, debe decirselo a Hamlet,
hijo; Hamlet le hablar4 a Hamlet.
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[ krnow not ‘seems’ Act 11, Scene 1, v. 76. p. 122

| oo
| (Yo no sé parecer)

11

Melancolia

En Elsinore se vive la fiesta, el peligro de 1a gue-
rra se disfraza con pompas y matrimonios... No, no,
eso no es lo que pasa. La reina ha aceptado un matri-
monio que, ademds que salvaguarda el reino, lo inun-
da de otros gozos. Cumple con su deber de Estadoy se
beneficia con los placeres de una mujer. En los ecos
de la propia obra encontramos esas razones de Esta-
do, cuando Laertes, hablando con Ofelia, le dice
sobre el joven Hamlet: “No le estd dado, como a las
personas mds humildes, escoger por s{ mismo, pues
de su eleccion dependen la seguridad y el bienestar
de todo el Estado”. Iguales razones tiene la reina,
ses ella complice? Nadie lo ha podido dilucidar con
certeza.

La muerte del rey Hamlet forma parte de la cir-
cunstancia, pot ello se ha armado Fortimbris, el jo-
ven. La boda ocurre por la muerte (luego sabremos
que es asesinato) del rey Hamlet. Se conjura la suce-
sién al trono, “el melancdlico” no estd en 1a edad, ni
en la serenidad debidas. Muerte y matrimonio, como
tantas veces se ha dicho, perpetiian el “mecanismo”.
Pero conociendo las circunstancias, lo que el rey
Claudio anuncia lleva un subtexto implicito. Hay
algo en él que solo puede ser impostura. ;Qué tanto
luto y dolor hay en su corazén? ;Qué tan proporcio-
nal es el placer de su matrimonio a su tristeza?

Notamos claramente en este personaje la diso-
ciacion entre palabra y pensamiento, accién y emo-
cién, disociacion doble, porque ademds debe ir
disfrazada de las pompas reales. Por tanto, cuando
Claudio, luego de despedir a los mensajeros
(Voltemand y Cornelio) a Noruega, le dice a Laertes,
hablando de Polonio su padre, que es affn el pensa-
miento al corazon y presto el acto a 1a palabra, como
el trono de Dinamarca a su padre (Act 1, Scene 11, V.
47-49. p. 119), el texto mismo, reafirmando la frase
por quien la afirma (el rey Claudio), estd siendo di-
cho por aquél a quien esas palabras no le correspon-
den. Es el escorpién que se muerde la cola.

Ya son numerosas las interpretaciones de las pa-
labras de Hamlet en este acto, por solo detenerse en el
epigrafe del capitulo. Veamos. Hamlet dice: “Pare-
cerse, sefiora. Yo 720 sé parecer”. Este es el concepto
basico del personaje, el personaje tiene una inten-
cién que se aleja de las apariencias. Y antes ha ido
mis alld. Todo, el mundo todo, son cosas que “pare-
cen”, en cuanto el receptor las lee, las interpreta. Por
tanto, la obra Hamlet es también un todo que “pare-
ce”, del todo del mundo que “parece”. Signaturas
que deben ser descifradas. El escorpion que se muerde
lacola. jPor qué se remarca la imagen del escorpién?
Porque se quiere hacer evidente esta autorre-
ferencialidad constante, esta particular tautologfa,
en la que una escena o una palabra se refieren a otra
parte de la obra, en una particular evocacion, en una
signatura que exige de la adivinacién y del descifra-
miento. El desciframiento de una imagen, de una
palabra en crisis consigo misma, que solo puede ser
comprensible en otro nivel de la representacion.

Hamlet estd durante todo el tiempo siguiendo
un sistema de desciframiento que se desdobla perma-
nentemente, en la escena toda. Desciframiento que
le corresponde continuar al receptor. Hamlet, al igual
que Edipo, realiza un continuo proceso de
develamiento de la verdad,” de bisqueda de las co-
rrespondencias, de desciframiento de las signaturas.
Pero sobre todo trata de llegar consciente y serena-
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mente a 1a conclusién de que él mismo es un perso-
naje en una situacion tragica, y que su maxima tra-
gedia es saber, casi de antemano, que debe jugar el
papel del héroe y que no puede escapar de él. Como
Edipo, quien intentando descubrir la verdad, se des-
cubre a si mismo como culpable. Hamlet, tratando
de confirmar su existencia como personaje trégico,
se enfrenta inexorablemente con todos los hechos que
le obligan a serlo. Su primer transito en el viaje es la
Melancolia, provocada por la muerte de su padre.
Llega al extremo su desesperanza, que en alglin mo-
mento expresa, que mejor fuera acabar con su propia
vida.

Hamlet, hablando con Horacio en la segunda
escena, repite la estructura autorreferencial del es-
corpién que se muerde 1a cola. De 1a imagen del
recuerdo en Horacio, de la imagen imaginada de
Hamlet, se pasa a la imagen de la “apariencia” y de
la “aparicion”, a la que luego le sigue la secuencia
de “confrontacién” y “provocacion”, interrogando a
Barnardo y a Marcelo, con los que Hamlet intenta
constatar la veracidad y autenticidad de la apari-
ci6n. Hasta llegar al convencimiento de que debe
hablarle.

Hablarle al fantasma es hablarle a lo inasible, a
lo inefable. Las formulas consabidas de 1 tradicién
esotérica, hermética o mistica, no son suficientes,
todas las palabras se quedan cortas y todos los pases
magicos son vacuos. Ya Horacio lo ha intentado, sin
efecto alguno. Es la sombra que viene del ms alld la
que establece el vinculo. Hamlet lo comprende y por
eso sigue a la sombra, no sin antes escuchar lo que
dice Horacio, sobre todos los peligros que le pueden
sobrevenir, incluyendo la locura. Ahf nuevamente se
va a producir la autorreferencialidad, el escorpion
que se muerde la cola, y por primera vez no encontra-
mos esta autorrefencialidad de forma invertida, aqui
el receptor asocia antecedende con consecuente, como
causalidad. Lo dice el propio Hamlet: “My fate cries
out” (Mi destino clama (grita). (Act 1, Scene 1v. v.
81. p. 184). La conversacion con el Fantasma, el te-

nerlo frente a frente y escuchar sus razones, va a trans-
formar profundamente a Hamlet. Podemos decir que
desde ese momento Hamlet adquiere una conciencia
“dilatada”, la otra realidad le permite acceder 2 la
otra “conciencia”, mds holistica, ms totalizadora,
en la que lo pasado y lo futuro se actualizan en un
presente en transcurso, de 1a misma manera como el
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receptor debe aceptar al Fantasma como una conven-.
cién, “dilatando” la percepcidn de sus modos de re-
presentacion.

Al ir atrds, Hamlet, en un momento posterior, y
de forma stbita e inmediata, toma la advertencia de
Horacio sobre 1a locura como el resorte que le permi-
tird continuar en la obra de su vida. La dilatacion se
ha producido, nada del “mundo de las signaturas” le
serd ajeno. Pondr4 ese mundo siempre en duda y en
cuestion, pero estard atento permanentemente a sus
sefiales.

Pero lo mds importante, desde el comienzo crea-
r4 una base, casi masénica, de secta secreta. Un cddi-
go de honor a toda prueba. Es el reducto del mundo
nuevo que espera construir y del que Horacio serd el
m4ximo exponente. El juramento es sello y garantia
de que Hamlet realice su actuacion de “heroico
antiheroismo”.

Jurar ante lo otro, ante la otra “realidad fantas-
magérica”, ante la convencion, a los ojos del recep-
tor, es jurar en otra dimension, distinta al mundo
podrido de Dinamarca (Den Mark).®Y esta “reali-
dad”, que es el fundamento del corazén del corazén
de Hamlet, es un tema del que muy pocos criticos
hablan. Porque finalmente ésta se convierte en la
fidelidad a si mismos, en una “verdad” que constru-
ye unas relaciones distintas. Desde ese momento,
“algo” ha dejado de estar “podrido”.

Y'si quisiéramos encontrar una verdad en Hamlet,
ésta es una de ellas y la méds “poderosa”: el mundo
propio, que la conciencia, la voluntad, la templan-
za, la fidelidad a sf mismo al aceptar guardar un
secreto comun y cumplirlo, y 1a fidelidad a los otros
ya Hamlet, crean un pequefio mundo en ese pequefio
imaginario colectivo, que perdurard hasta ms alld
de la muerte, més alld del disparo.”” Es labrecha que
ha abierto un compromiso y que convoca a un cam-
bio. Es un “decir verdad”.* No al poder. Es un decir
verdad a s mismo. Ser fiel a uno mismo, y establecer
compromisos sobre la base de esa fidelidad, o no esta-

blecer ninglin compromiso, si este compromiso no
sigue a esta fidelidad a sf mismo. He allf otra dimen-
sion del “Yo no sé parecer”, del que ha hablado
Hamlet.

...and I will wear him

| Inmyheart’s core, ay, in my heart of heart, . .. Act—u, Scene
nv. 74, p. 378

| (..yyolollevaré en el centro de mi corazon, ay, en el corazon
| de mi corazén)

111

Representar

El acto 1 en Hamlet inaugura el mundo de la
representacion, el juego barroco de espejos que se
miran, el teatro-mundi de Calderdn, con una va-
riante importante. El espejo del mundo en
Shakespeare, antes de ser develado en la relacion es-
cena-sala, es jugado al interior de la representacion.
Se evidencian los espejos de Hamlet en Laertes, en
Ofelia, en Fortimbras. Polonio envia a Reynaldo a
espiar asu hijo a Francia y con ello muestra la faceta
oculta de supuestos, sobre el espiar a Hamlet, por
parte de Claudio y Gertrudis. E1 “Zook you”, el “Do
you mark this”, “former lecture and advice” (Act
1, Scene 1, vs. 6, 15, 64 p. 222, 230) son los términos
que le lanza Polonio a Reynaldo para que vigile muy
bien asu propio hijo. Como luego serd la descripcion
de Ofelia signo de la posible locura de amor de
Hamlet, de la descripcion de la una se desprende la
conclusién del otro. Las formas de presentacién per-
sonal se despliegan como formas de representacion
social, como se presenta Laertes a la sociedad parisina,
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como se presenta Hamlet a Ofelia; son caras de la
misma moneda de presentacion social-representacion
personal. El maximo despliegue de este juego se pro-
duce en el acto 1, en la representacién dentro de la
representacion de los cémicos que representan L«
muerte de Gonzago, pero alli veremos con
detenimiento el juego del imaginario en el espacio
de la “Otra Escena”, la escena de imaginario perso-
nal y del inconsciente colectivo. El Edipo, la Medea,
el Cronos, los parricidios y los asesinatos de sangre,
atravesados con incestos (matrimonios entre “her-
manos”) de conveniencia.

El papel de Reynaldo es el papel que les es asig-
nado a Rosencrantz y Guildenstern en la corte de
Elsinore: son llamados para cumplir un papel ana-
logo; el juego de las semejanzas se hace atin mds
evidente. Ala escena de Reynaldo y Polonio (que con-
cluye con el segmento entre Polonio y Ofelia) le si-
gue la escena del Rey, la Reina, Rosencrantz y
Guildenstern. Los espejos que se duplican, la depura-
da técnica compositiva, lograda ya en el Rey Lear, se
repite mucho mds sutilmente. A esta segunda escena
le siguen los segmentos de Volteman y Cornelius, la
de Polonio revelando la locura de amor como proba-
ble causa de los malestares de Hamlet. Todos estos
supuestos, contrastados con los inmediatos encuen-
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tros con Hamlet y la inminente llegada de los c6mi-
cos con la conclusién inobjetable: “La representa-
cion serd la trampa donde caerd la conciencia del
rey”.

En esta representacion Hamlet vive su doble jue-
go: de una parte constata el papel que le ha tocado
asumir en su propia vida, al tiempo que muestra a
los otros los signos inconfundibles de su locura.
Polonio, en un primer momento, y Rosencrantz y
Guildenstern posteriormente, solo pueden concluir
que Hamlet desvarfa. La llegada de los c6micos solo
puede amplificar el equivoco. ;Hamlet representa al
loco que representa una escena ante Polonio o ante
los comicos?, o ;Hamlet representa la escena ante
Polonio y ante los comicos y al hacerlo también,
tanto como un comico, bien se parece a un loco?
Cualquiera de las dos respuestas mantiene a buen
resguardo el equivoco. Aun la aparente normalidad,
que acepta la corte y acompafia a Hamlet a 1 repre-
sentacion de la Muerte de Gonzago, esti viciada de
un mal tan obsesivo como la locura que aparenta
Hamlet: “la voluntad de saber la verdad” sobre la
muerte de su padre.

Su alegrfa ante la presencia de los comicos bien
puede ser vista como la fase maniaca, euférica, de su
fase depresiva. Como afirma Polonio, est4 ido, tiene
un agudo ingenio y desvarfa. El representar persona-
jes teatrales e intentar que Polonio conteste sus ré-
plicas solo confirma que se encuentra fuera de
contexto, en tiempos y espacios que no se correspon-
den con el tiempo y espacio de los otros personajes; su
accion entonces se hace “ildgica” para los otros, sean
ellos los otros personajes, o el publico que asiste a la
representacién de la representacion, el ptblico de
Gonzago o el publico de Hamlet.
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The Mousetrap. Marry, how? Tropically. This play is the
image of a murder done in Vienna. Act i, Scene 1, v. 232-
233, p. 404

(La ratonera. ;Me preguntardn porqué? Es un tropo, una
figura poética. Esta obra esla imagen de un asesinato realizado
en Viena.)

v

La olra escena

La “otraescena” en Hamlet se despliega desde el
final del acto 1t hasta concluido el acto 11, desde la
llegada de los comicos hasta cuando se arrastra muerto
a Polonio. La “otra escena” es, tal como la define
Octave Manoni, la escena del principio del placer y
del principio primario, que ha sido negada por el
principio de realidad y por la realidad psiquica; es, al
interior de la obra Hamlet, una brecha que abre la
posibilidad de la negacién de la alucinacién, afir-
mdndola en la fantasia®, pero, paradéjicamente en
el personaje “Hamlet”, confirm4ndola en su reali-
dad, no solo en cuanto persona a quien inexplicable-
mente los sucesos que conoce sobre 12 muerte de su
padre conmueven menos que al actor inspirado en
“Hécuba”, sino con la confirmacion que obtiene al
representar la muerte de Gonzago y obtener una
prueba animica de un comportamiento culpa-
blemente sospechoso de su tio Claudio. La mise en
Abyme de 1a representacion dentro de la representa-
cion solo puede encontrar un espejo en la frase del
epigrafe del capitulo anterior, en el corazén del cora-
z6n de Hamlet. Hamlet es el personaje trdgico que se
representa a s{ mismo en otra escena, que no es la

l

J

escena teatral corriente: se representa en una
metaescena en la que le es posible, como al “loco”
que “aparenta” “ser”, liberar, como Schreber en sus
memorias,” el deseo de representar por la representa-
cion del deseo. Y alli Hamlet es dramaturgista, actor
con gran conocimiento del oficio, director que pre-
paralaescenay al tiempo la contempla, pero a la vez
demiurgo que dispone, crea, organiza la disposicién
escénica y la disposicion de la platea, para capturar
una reaccion que confirme sus sospechas. Hamlet en
Hamlet y durante la representacién de la Muerte de
Gonzagoy en instantes un poco mds all4, con Claudio
en la capilla, con Gertrudis en su habitacion o dando
muerte 2 Polonio, Hamlet es Dios, en su representa-
cién. Por eso parece tan cruel y despiadado, absoluta-
mente impasible y lejano, se divierte viendo a los
demds jugando su juego y solo se siente sorprendido
cuando la sombra de su padre reaparece para recrimi-
narle su actitud, en la alcoba de Gertrudis. Durante
este largo segmento del acto u al acto m, Hamlet
tiene un equivalente que le hace sombra: es la figura
de Claudio, quien tras tener en su conciencia la muer-
te del padre de Hamlet, debe al mismo tiempo gober-
nar de forma justa. Pero domina en la escena mucho
mds Hamlet que Claudio: lo descubre en la represen-
tacion, le perdona la vida en la capilla, acusa a su
madre y solo la sombra le recuerda qué tan olvidados
tiene sus propdsitos, mata a Polonio y solo le moles-
ta la imprudencia del viejo. Si se quiere, Hamlet ha
hecho lo que le viene en gana. La otra escena, en la
que se hace un cémico de su propia representacion, le
brinda el espacio para conjurar, mediante la accién
“teatral”, la melancolfa que lo mantiene en el 7o
be, or not fo be por 1a representacion del deseo, que
lo hace exclamar: How now? A rat? Dead, for a
ducat, dead!

0: divertido serd, divertidisimo, ver cémo se en-
cuentran dos argucias en un punto. (0, #is most sweet
when in one line two crafts directly meet Act 1,
Scene v, vs. 207-208. pp. 477-478). Ya Hamlet, desde
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la representacién del deseo, surgida de la representa-
cion teatral (desde el teatro en el teatro) es tan pode-
roso como Claudio. Ya desafia sus argucias y pone
trama a sus tramas, todo mediante la impostura de
hacerse el loco. La simulacién pasa de ese primer
nivel del simple engafio a una etapa més sofisticada,
de un simulacro que provoca conmocidn, que revela
una verdad oculta y un crimen sin castigo.

Your fat king and your lean beggar is but variable service —
two dishes, but to one table. That’s the end. Act , Scene 1,
V. 24-26

(Un rey gordo y un flaco mendigo son tan solo un servicio |

variado —dos platos, en una misma mesa—, Esto es el
final).

Rightly to be great
Is not to stir without great argument,
But greatly to find quarrel in a straw

When honour's at the stake. Act n;, Scene m, vs. 53-56, p.
518

(Ser grande no consiste en levantarse sin motivos serios, sing |

en combatir por la mds leve causa

cuando el honor estd en juego)

v

£l combate y el disparo

Luego de la muerte de Polonio a manos de
Hamlet se inicia en la obra el combate a muerte
entre éste y el rey Claudio, un combate que va a en-
frentar, como lo ha anticipado Hamlet, argucia con-
tra argucia y trama contra trama: el rey, enviando
una orden de dar muerte 2 Hamlet tan pronto pise
Inglaterra; Hamlet, enterdndose de la argucia y cam-
biando los correos; la tormenta que lo regresa en otro
barco a tierras danesas; la aparicién de Laertes y su
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uso en contra de Hamlet; la muerte de Ofelia y el
combate fisico-emotivo entre Laertes y Hamlet, y fi-
nalmente el duelo de esgrima, con todos los engafios
necesarios para lograr la muerte del Principe, en la
que, ademds, mueren Gertrudis y Laertes, y en la que
finalmente Hamlet obtiene con honor el castigo de
Claudio, por sus traiciones sucesivas.

Un largo combate que se despliega a lo largo de
dos actos y que incluye el anuncio de la muerte de
Rosencrantz y Guildenstern y la llegada victoriosa
de Fortimbras, que reclamard los derechos sobre €l
trono de Dinamarca.
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Los epigrafes de este capitulo muestran adénde apunta cada final. El sinsentido de la vida y la muerte, o
el honor restituido por derecho propio y por la confabulacién del destino. Un sentido doble que sigue siendo un
sinsentido que reclama un nuevo disparo, una herida en la noche, en el silencio, un indecible que debe ser
revelado o sofiado, una historia nueva del mundo que debe ser construida, reconstruida o creada. Un libro, o
una obra, o un personaje o un nombre, que convoca a una digresién en busca de una nueva Dinamarca, sin
cuevas ni marcas. Un Hamlet que se ha abierto como un drbol-libro del conocimiento del mundoy que
se cierra como un olvido, siempre dispuesto a ser nuevamente reconocido.

Notas

1 Notas elaboradas del curso sobre Teoria
de la Representacion de Jaume
Mascaro, en el Doctorado de Artes
Escénicas del Instituto del Teatro y de la
Universidad Auténoma de Barcelona.

2 Uno de los autores “paisas” de Antioquia,
esa revista que él escribid, y que penso
en cambiar por Envigado, cuando le di-
jeron que ya aquél se usaba en una
publicacién oficial.

3 Las Aves, de Aristofanes. Suefio de una
Noche de Verano, de Shakespeare. La
Mandréagora, de Maquiavelo. E/ Médico
a Palos, de Moliére. Yerma y Bodas de
Sangre, de Lorca, son algunos de los
montajes de quien escribe estas notas.

4 Como lo acota el maestro Jaume Mascard,
conceptos todos referidos a una raiz ba-
sica comin, la alienacion, “Enteignung’.

5 Ver “Escritos Escogidos” de Edgar
Garavito, pp. 65-78.

6 Jan Kott denomina el sentido profundo de
la tragedia shakesperiana como la inexo-
rabilidad del gran mecanismo de Ia his-
toria.

7 Para ver el andlisis de EI Quijote en esta
perspectiva leer “Representar”, del libro
Las Palabras y las Cosas, de Michel
Foucault.

8 El término “machina”, sin duda derivado
de su uso como maquinaria teatral en la
obra Hamlet en el Act 11, Scene 1, v.
124, p. 254

9 Para este articulo y para hacer notoria su
intencion, se traduciria esta frase asi:
“Pronto se dice prontamente”. Todas las
referencias en inglés se indican con el
Acto, la escena, el verso y la pagina de
la edicion bilingiie del Instituto
Shakespeare resefiada en la bibliogra-
fia.

10 Cita imposible de ubicar: es una frase de
Garavito, de “Escritos Escogidos”, o es
una frase construida a partir de la lectura
de dicho texto por parte de quien escribe
el articulo.

11 Interpretacion dada por René Girad, en la
obra citada en la bibliografia.

12 Interpretacion de Candido Pérez. Edicion
del Instituto Shakesperare.

13 Interpretacion clésica y lugar comln de la
interpretacion de la obra.

14 Ver lo que traduce el término y la traduc-
cién de segmentos o agrupacion de le-
tras del nombre: Ham, let, o... tel (1)...,
elma... y con el nombre del castillo:
Elsinore.

15 Para no continuar con esta doble referen-
cia, se hablara de obra, de manera gené-
rica y también interesada.

16 Término heréldico. Designa pieza situada
en el centro del escudo que reproduce en
escala reducida los contornos del escu-
do. André Gide lo utilizé para indicar una
peculiar forma de vision de profundidad
como en las mufiecas rusas o las etique-
tas que reproducen el producto con la
misma etiqueta. En semiética literaria, pro-
cedimiento de reduplicacion especular,
por el cual se reproduce en forma reduci-
da, en un punto estratégico de la obra y
por homologia, el conjunto —o lo esen-
cial— de las estructuras de la obra en
que se inserta.

17 El montaje de Peter Palitz, para la Expo
Hannover 2000, sefiala la busqueda de
la verdad como su rasgo principal, con
lo que intenta conectar mejor con el pa-
blico actual.

18 Cueva de Marcas, signaturas... Inmedia-
ta criptografia de “Dinamarca”.

19 Shoot (Disparar), es la ultima palabra de
la obra, en boca de Fortimbras.

20 En el sentido filoséfico, una “Parrhesia”.

21 Dice Mannoni: “Un filésofo podria sor-
prenderse de que Freud no haya conce-
dido un lugar a la imaginacion en su ‘apa-
rato psiquico’. Para desconcierto de la
psicologia clasica, lo que tiene lugar en
ese aparato es la alucinacion en relacion
con el deseo. La imaginacion solo hace
su entrada en él como alucinacion criti-
cada en nombre del ‘principio de reali-
dad’, pues si el principio de realidad con-
dena las producciones alucinatorias és-
tas no son por ello suprimidas. El princi-

pio de realidad esta obligado a permitir-
las con ciertas condiciones —con la con-
dicion de que sean negadas—. Las
acantona, a semejanza del suefio, en
‘otra escena™. Mannoni. Octave. La otra
escena. Claves de lo imaginario, Bue-
nos Aires, Amorrortu editores, 1973, pp.
73-74,

22 Schreber, Daniel Paul, Denkwiirdigkeiten
eines Nervenkranken,citado por Octave
Manoni, Op.cit, Buenos Aires Amorrurtu,
1973, p. 58.
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