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Altagracia Ochoa

Maria, 1a zarzuela de Gonzalo Vidal

Luis Carlos Rodriguez Alvarez

Resumen

Se presenta el fruto de la investigacion reali-
zada por el autor sobre una pieza escénica
poco conocida, y estrenada en Medellin hace
un siglo: la zarzuela Marfa, obra musical de
Gonzalo Vidal sobre un libreto de Emilio
Jaramillo, basado en la novela homénima de
Jorge Isaacs. La partitura, bello e interesante
documento artistico de 1a época, desaparecié
y s6lo se han podido rescatar los fragmentos
acd ofrecidos.

Abstract

A research report on a little known scenic
piece premiered in Medellin one hundred
years ago. the Colombian operetta Maria,
musical score by Gonzalo Vidal on Emilio
Jaramillo’s libretto, based on the homonym
novel by Jorge Isaacs. The score, a beautiful
and interesting document of the period,
disappeared and only the fragments here
published have been recovered,

* Este texto, con algunas modificaciones, hace parte del capitulo dedicado al personaje, en el libro inédito Una contribucién a la historia de
la creacion musical erudita en Colombia, escrito por el autor de estas lineas entre 1999 y 2001, bajo el patrocinio de una Beca del
Ministerio de Cultura, en la Modalidad de Investigacion Individual en el Area de Musica, Convocatoria 1998, y que sirve como préfogo a
la serie de libros de partituras de la obra completa de Gonzalo Vidal que iniciara la Universidad de Antioquia.
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Preludio

En la historia musical de Colombia no se regis-
tra un caso similar al del maestro Gonzalo Vidal.
Nacido en Popaydn en 1863 y fallecido en Bogotd en
1946, su intensa labor vital y su denodado esfuerzo
artistico se desarrollaron en Medellin por ms de 65
afios. Sin lugar a dudas fue él, desde su llegada atin
adolescente, hasta su lamentada partida anciano y
ciego, el verdadero punto de referencia estética de esta
ciudad, uno de los mds esplendorosos representantes
de la mentalidad antioquefia, bohemia y roméntica
entre los siglos xix y xx, y el mejor ejemplo del entu-
siasta gestor y animador de instituciones artisticas.
Estéticamente hablando, quizés fue el primer colom-
biano que incursiond en los terrenos de la musica,
mds alld de los ideales nacionalistas. Ligado entra-
fiablemente a nuestro departamento como director,
creador, pedagogo, divulgador e intérprete, no ha te-
nido Antioquia un artista de la talla del maestro
payanés. Por ello, su vida y su obra deben ser tomados
como ejemplo por las nuevas generaciones nuestras.

Serfa interminable resefiar aqui cada uno de los
esfuerzos vitales y estéticos de Gonzalo Vidal: su labor
docente, de divulgacidn, de liderazgo artistico y
creacion, sin descanso. Descendiente de destacados
musicos caucanos, Vidal comenzé sus estudios
musicales en su tierra natal y, an joven, los continué
en Medellin. Muy tempranamente, apenas cum-
pliendo los veinte afios, se dio a conocer en 1 Villa de
la Candelaria su extraordinario talento como
pedagogo y maestro de capilla, director de banda y
orquesta, intérprete versdtil (pianista, organista,
violinista y contrabajista) y creador. Desde entonces,
se convirtié en un eje de la actividad artistica en la
capital antioquefia, siempre animador de empresas
estéticas.

En estas paginas se hard mencién de una de las
obras mds importantes del catdlogo vidalino: la zar-
zuela Maria, una interesante y ambiciosa partitura,
concebida hace un siglo para acompafiar la versién

escénica de la muy conocida novela romdntica de
Jorge Isaacs. Hasta ahora, las unicas referencias que
de ella se tienen son las notas de prensa aparecidas
con motivo de su presentacién, en dos publicaciones
locales, el periodico I Espectador y 1a revista Lectu-
ray Arte, y algunos datos detallados sobre la compa-
fifa que la representd, en un curioso y raro librito
dedicado al teatro en Medellin.

Este recuerdo es importante, no sélo por la recu-
peracién musical que se ha hecho de la obra en parti-
cular, sino por la vision general que se empieza a
tener del ambiente estético que hace un siglo vivia la
capital antioquefia, poco después de concluir la Gue-
rra de los Mil Dias. Ademds, porque en este esfuerzo
escénico se unieron los mds destacados personajes de
la cultura, la musica y 1a literatura de la ciudad de
Medellin de principios del siglo xx.

Dio: Vidal y la misica para la
escena

En agosto de 1888 visitd a Medellin la Compafifa
de Zarzuela de Monjardin e Iglesias, cuyo director de
orquesta, el profesor cubano de origen espaiiol José
Mauri Esteve, organizg el conjunto instrumental con
musicos locales.

En esa temporada se presentaron, en sus mejores
pasajes, La guerra sania, de Emilio Arrieta; El ani-
llo de hierro, de Miguel Marqués; Los diamanies de
la corona, de Francisco Asenjo Barbieri, Zos sobri-
nos del capitin Grant, La marsellesa y El salfo de
Pasiego, de Manuel Fernandez Caballero; Za Tem-
pestad, de Ruperto Chapi y El juramento y Los
magiares, de Joaquin Gaztambide, entre otras obras.!

Un hecho de singular importancia, que determi-
n6 el futuro del joven artista, se produjo con ocasién
de esta visita. Segtin la anécdota extraordinaria, des-
pués de un hilarante incidente en el cual el director
terming su ebriedad en la cdrcel, a instancias de pi-
blico y artistas Gonzalo Vidal probd su maestria, diri-
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giendo a simple vista el estreno del drama lirico Za
tempestad, en el Teatro Principal >3+

Uno de los mds ansiados proyectos del composi-
tor fue la elaboracidn de una obra musical escénica.

En 1896 decfa su primer biégrafo:

Dejindose llevar del entusiasmo por la composicion acometié
en afios pasados la empresa verdaderamente gigantesca de
poner en musica un drama lirico, pero hubo de suspender,
después de trabajar en los tres primeros niimeros, en vista de
la inutilidad artistica de una obra semejante, necesariamente
elaborada a la italiana, y porque comprendid que para hacer
ese trabajo “a la moderna”, y conforme a las tendencias de
los compositores wagnerianos, necesitaba largos afios de
estudio. Sin embargo, no esté lejano el dia en que veamos
felizmente coronada su empresa, porque él no es hombre que
retroceda ante esta clase de dificultades.’

Apesar de que ya en la ciudad se habian presen-
tado Opera y zarzuela desde la década de los sesenta
del siglo xix, por sus enormes dificultades, los inten-
tos de creacién local en estos géneros no dieron frutos
de valfa. Uno de esos intentos fue la zarzuela Dios los
cria..., con libreto del poeta santarrosano Gonzalo
Henao y misica de Gonzalo Vidal, puesta en escena
por la Compafifa Espafiola de Ricardo Luque, el 10 de
septiembre de 1898, la cual resistié varias funciones.”
Por una entrevista al propio Vidal, casi medio siglo
después, se sabe que €l mismo tenfa la seguridad de

que habfa sido un éxito.*

Melodia triste: la guerra

El acontecimiento mds trascendental de entre
siglos, en todo el pafs, fue la llamada Guerra de los
Mil Dias (fines de 1899 a fines de 1902). Serfa de
presumir que las manifestaciones estéticas no tuvie-
ran sitio en medio de la contienda. Sin embargo, lo
ocurrido en Medellin con Vidal fue sui generis. En
medio de una intensa actividad creativa, sin cumplir
atin los cuarenta afios de edad, hay tres o cuatro si-
tuaciones que, en todo el fragor del conflicto, mues-
tran su capacidad para animar en la ciudad empresas
mds inteligentes y productivas que la guerra o los

negocios turbios y escandalosos que bajo su sombra
florecen.

La primera se da al estallar 1a guerra civil, cuan-
do se encuentra al compositor participando en un
concurso de himnos. Infortunadamente, no se tienen
mds datos sobre las circunstancias y la obra propuesta.

La segunda empresa, mucho mds importante
quizas, estd mejor documentada. Entre 1900y 1901,
Gonzalo Vidal fue director, administrador y redactor;
es decir, el completo animador, alma y nervio de la
Revista Musical, Periodico de Miisica y Literatu-
ra,’ cuyo primer nimero aparecié en noviembre, y
con doce ntimeros sobrevivi hasta octubre del afio
siguiente. Fue editada en la Imprenta del Departa-
mento, dirigida por su amigo y paisano Lino R.
Ospina y, a diferencia de las numerosas y fugaces re-
vistas musicales aparecidas en Colombia, la Revisia
Musical de Gonzalo Vidal present caracterfsticas
tnicas en lo editorial (numeracion corrida de la pa-
ginacion a lo largo de todas las entregas y del suple-
mento musical, indice general encabezando el
volumen, etc.) y de significacion histdrica, pues cons-
tituy6 un extraordinario esfuerzo y fue indice de una
tendencia did4ctica y estética excepcional en su tiem-
po y en su medio."

La tercera fue por el mismo estilo y en el campo
de las letras. A fines de 1900, el periddico £/ Correo
de Antioquia y la revista El Cascabel, dirigidos
respectivamente por Carlos E. Restrepo y Enrique
Gaviria, invitaron a los escritores de la época a hacer
del acontecimiento bélico —en aquello que de dra-
ma individual tiene— un hecho literario: “Damos
el siguiente tema para un cuento corto: un pobre re-
cluta que ha hecho campafia en la presente contien-
da civil y que a su regreso encuentra en su hogar...”.
En febrero de 1901 —acogida la idea por autores
como Tomds Carrasquilla, Ricardo Olano, Alfonso
Castro, José Montoya, entre otros— apareci6 el libro
El Recluta, testimonio sobre aquellos seres concre-
tos, cotidianos, que fueron consagrados a formas de
existencia ensombrecidas por la miseria. Como se es-
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Axttar el Libweio de MATIIA

peraba de todo intelectual que se preciara de serlo v se
respetara en la ciudad por entonces, Gonzalo Vidal
participG con un texto corto titulado Perversidad.*

En 1903, en la reapertura de la Escuela de Mdsi-
ca de Santa Cecilia, tras finalizar la guerra civil,
Vidal sigui6 en esa institucion sus actividades docen-
tes oficiales, pues €l habifa continuado sus labores
pedagdgicas por fuera del establecimiento, junto a
D’Aleman y otros maestros.

Interludio: Maria

Ya se menciond el hecho de que componer musi-
ca para la escena fue uno de los mas ambicionados
proyectos de Gonzalo Vidal, acariciado desde sus afios
mozos, cuando apenas se iniciaba en las faenas de la
creacion.

Universidad de Antioouia / Facultad de Artes

Después de una labor que pudo haberle tomado
varios meses 0 afios, a fines de noviembre de 1903 el
compositor caucano estrend en el Teatro Principal de
Medellin su zarzuela en tres actos Maria, con libreto
de Emilio Jaramillo G., quien tuvo no pocas dificul-
tades para llevar a lenguaje teatral la inmortal crea-
cion de Jorge Isaacs, y contd con la “colaboracion
poética” de los entonces jovenes literatos Julio Vives
Guerra (José Veldsquez Garcia) y Antonio J. Cano. La
puesta en escena estuvo a cargo de Enrique
Zimmermann.

La relacion entre Isaacs y Vidal era de vieja data.
A mediados de 1893, por solicitud del doctor Rafael
Uribe Uribe (después General), a quien estd dedicada,
Vidal puso masica a la pieza La Tierra de Cordoba,
de Jorge Isaacs." Poco después, el propio escritor, des-
de Ibagué, le envi6 un ejemplar del poema a Vidal,
acompafiado por una nota cablegréfica en la que le
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ofrecfa aplausos y gratitud, y lo sefialaba como talen-
toso cultivador de la poesia y de la musica, para hon-
ra de la Patria." En abril de 1905, pocos meses después
del estreno de la zarzuela en Medellin, Isaacs fallecig
en Ibagué, coronado de gloria, pero en una relativa
estrechez de medios econdmicos.

La tierra de Cordoba se convirti6 en un himno
para vozy piano que s6lo ha llegado a nosotros en dos
versiones manuscritas™ pero del que desconocemos
alguna repercusién local e histérica, salvo lo referido
en su libro Chispazos y Bagatelas, por el propio Vidal,
y lo comentado por Zapata Cuéncar en su biografia
del maestro.

La zarzuela Maria se present6 por vez primera el
22 de noviembre de 1903, y tuvo por lo menos cuatro
audiciones con teatro lleno. Este recinto, nuestro Tea-
tro Principal, como su nombre lo sugerfa, habia reci-
bido, después de la guerra,

.. algunas reformas de consideracion: luz eléctrica, pintura
conveniente y decorado de buen gusto en el arco del telén de
boca; en los palcos, perchas para sombreros y abrigos,
paraguas y bastones. En la 3° galerfa, division para los sexos
que en antes concurrian allf revueltos, prestindose asf a
escenas non santas y hasta mas de un conflicto (...)"

La Compafifa Col6n, una empresa lirico drama-
tica, bajo la direccién del sefior Zimmermann, se
hallaba en la ciudad hacfa ya varios meses, presen-
tando apartes (arias, ddos, trios, coros y trozos
orquestales favoritos, muy a la usanza de 1a época) de
varias zarzuelas espafiolas de todos los géneros —que
en buena medida coincidfan, como se vera ensegui-
da, con la seleccién que la ciudad habia escuchado
ya, en 1888, durante la visita de la Compafifa de Zar-
zuela de Monjardin e Iglesias, resefiada ms arriba—.
El éxito de la Compaiifa Colon era grande y fue la
agrupacion adecuada artisticamente para la realiza-
cién. A manera de ilustracidn, se enumeran a conti-
nuacion algunos de sus montajes més destacados en
la ciudad: en el llamado “género grande”, entre otras,
presentaron La fempestad, El milagro de la Vir-
gen y El rey que rabid, de Ruperto Chapf; £/ reloj
de Lucerna y El anillo de hierro, de Miguel Mar-

qués; Jugar con fuego y Los diamantes de la coro-
na, de Francisco Asenjo Barbieri; Los sobrinos del
capitdn Grant, La marsellesa y El salto del Pasiego,
de Manuel Ferndndez Caballero, y £l juramento, de
Joaquin Gaztambide. En el denominado “género
medio”, £/ Postillon de la Rioja, de Cristébal
Oudrid; Marina, de Emilio Arrieta, y £l hisar de la
guardia, de Gerénimo Giménez, y en el “género chi-
c0”, Marcha de Cddiz, de Valverde y Estellés; £/
puriao de rosas y Misica cldsica, de Chapf; El tira-
dor de palomas, de Amadeo Vives; Doloretes, de Vi-
ves y Quislant; La gran via, de Chueca y Valverde
Durédn, y La banda de trompetas, de Tomds Luis
Torregrosa, entre otras.™

Volviendo a 1a obra de nuestro interés, se sabe que
el reparto para la version de Maria fue el siguiente:
Marfa, Altagracia Ochoa (tiple, hoy soprano); Efraim,
Enrique Zimmermann (tenor); Emma, Mar{a Ochoa
(contralto); Dofia Inés, Amalia H. de Diaz; Don Jor-
ge, Francisco Quesada (bajo); doctor Mayn, Ramon
Igual (bajo); Carlos, Ramén Ténchez, y Emigdio,
Daniel Restrepo. Sobre estos actores-cantantes se con-
servan algunas singulares opiniones de aquellos dias:
Altagracia Ochoa, mejicana de nacimiento, de her-
moso rostro e insuperables condiciones vocales y tea-
trales, hizo las delicias del piblico conocedor;
Zimmermann, el empresario, “alto, robusto,
broncote, con mds de labriego normando que de te-
nor serio”, se dedicd a negocios ajenos a sus aptitudes
artisticas y esto le trajo no poca desgracia a su compa-
fifa; la muy hermosa contralto, hermana de
Altagracia, se recuerda por su mediocridad escénicay
por su dudosa conducta piblica; el bajo Igual, con
una voz casi extinta, buen cémico, goz6 de gran sim-
patia entre el auditorio; Quesada y Tanchez, no sien-
do miembros de la compaiifa, se incorporaron a ella
para esa temporada, y Restrepo, con el mote de
“Quintin”, era un reconocido cantante local de mi-
sica popular.”- 18
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La prensa siguio el acontecimiento con todos los
detalles y asf hemos podido rastrear casi al pie de la
letra lo ocurrido, definitivamente trascendental en
la historia musical de Medellin. Al dia siguiente del

estreno se leyd:

Anoche se verificd, al fin, el deseado estreno de esta obra
nacional, asunto de Isaacs, libreto de Emilio Jaramillo con Ia
colaboracién poética de Julio Vives Guerra y Antonio J. Cano,
y musica del Maestro Gonzalo Vidal. El teatro estuvo, més que
lleno, desbordante; y el puiblico que lo colmaba, frio —o mds
bien reflexivo y recogido— en el curso del primer acto, no
obstante las bellezas asf literarias como musicales que esa
parte de la zarzuela contiene, se rindi6 en el curso del acto
segundo al encanto avasallador de unas y otras; llegd al
colmo del entusiasmo al aplaudir el concertante con el que
remata esa jornada; escuchd conmovido el doloroso y cruel
acto tercero, y sali6 —si nuestras propias impresiones no
nos engafian— satisfecho y orgulloso de tal noche, gallardo
y feliz esfuerzo del Arte nacional. La Compaiifa Coldn puso
empefio especial en darle lucimiento a la obra de nuestros
compatriotas, y en parte realizé tan plausible propdsito,
Mafiana hablaremos detenidamente de la zarzuela y de su
gjecucion; pero no queremos aplazar nuestro aplauso, tan

Universidad de Antinauia / Facuitad de Artes
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férvido comossincero, a la sefiora Ochoa de Zimmermann por
el modo como interpret6 el papel de Marfa, ni nuestros
pldcemes, igualmente calurosos y de corazén, a nuestros
estimados amigos Vidal, Jaramillo, Veldsquez Garcfa y Cano.
Respecto a la sefiora Ochoa de Z., bstenos por hoy decir que,
si los demds actores se acercaron —cudl mds, cudl menos—
aser los personajes que les tocd representar, ella fue Marfa, ni
mis ni menos que Marfa. Terminada la representacién,
nuestro querido amigo Camilo Botero Guerra ley6 un discurso
en que expres6 sin disfraz y con calor ybelleza todos los nobles
entusiasmos que en ese momento le dominaban: su
entusiasmo de poeta por la memoria de Isaacs y por el modo
como Jaramillo, Veldsquez Garcia y Cano han comprendido
y vestido para la escena el incomparable idilio caucano; su
entusiasmo de artista por la delicada y desgarradora miisica
de Vidal y por la verdad, gracia y primor con que la Sra. Ochoa
de Zimmermann supo dar cuerpo, vida y voz a la encantadora
imagen que de novia de Efraim llevamos en el alma cuantos
hemos leido y releido y banado cien veces de 14grimas el libro
de Tsaacs; su entusiasmo de patriota, en fin, al ver cefiida por
manos de buenos hijos de Colombia y de buenos amigos de
fuera, con guirnaldas de hermosas flores, las sienes de la
augusta Madre a quien malos hijos coronan hoy de espinas,
y sayones exiranjeros salivan en la frente. Camilo terming su
discurso con un Viva Colombia! salido del fondo de su
corazin, grito que también con acento cordialisimo repetimos
muchos.”
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La segunda noche, la escenificacion se realiz6 a
beneficio del maestro Vidal.

Esta noche se representa por segunda vez la aplaudida zarzuela
de los sefiores Jaramillo y Vidal. El teatro estard mds lleno, si
cabe, que en la noche de la primera; porque muchos de los
que ya conocen la obra, querrdn ofrla y verla nuevamente;
porque la fama de ella atraerd a centenares de los que no la
han visto atin y sobretodo, porque la circunstancia de darse a
beneficio del Maestro Vidal esta repeticién de Maria, es lo
suficiente para que la sociedad medellinense toda se sienta
arrastrada a donde habré ocasion de mostrarle al simpético
y va ilustre compositor, como se le aprecia, cudnto se le quiere
y hasta donde se le admira. Por falta de espacio tenemos que
aplazar para otro ntimero de este periddico la revista de Maria
que en el de ayer anunciamos para hoy.”

Unos dfas después de concluida la representacion
de su obra, el compositor agradecid ptblicamente a

la ciudadanfa y a sus colaboradores:

Con motivo del estreno y posteriores audiciones de la partitura
Maria, muchos de mis buenos amigos han tenido a bien
felicitarme publica y privadamente, del modo mds cordial,
por el éxito inesperado de aquella obra. Correspondo sus
valiosas atenciones, que tanto me honran y estimulan,
dandoles puiblico testimonio de mi gratitud desde las columnas
de este periddico. Por ser imposible mencionarlos a todos, me
limito Unicamente a los siguientes, que se dignaron
obsequiarme en publico de la manera mds honrosa: Sra.
Do Altagracia Ochoa de Z., Sra. Dofia Lorenza Uribe de A.,
Sra. Dofia Eugenia Amador de P, Sefiorita Alicia Amador, St.
Don Enrique Zimmermann, St. Don Emilio Jaramillo G., El
Tandem Club, El Club Isaacs, Sefiores Pablo y Gabriel
Echavarrfa, Sefior Don César Piedrahita, [y la revista Lectura
y Arte...] No terminaré estas lineas sin hacer constar mi
agradecimiento sincero a todos los miembros de la Compafifa
Colon y al amigo Quesada por el interés que han tomado en
el desernpefio de sus papeles respectivos. Reciba especialmente
la Sefiora Ochoa de Zimmermann todos mis pldcemes y
felicitaciones, unidos a los de mi colaborador ausente Sr. Don
Emilio Jaramillo G., por el feliz resultado de tantas horas de
estudio y atenta investigacion. Asf se canta victoria en los
dominios del arte: luchando sin tregua aunque sean inciertos
el triunfo y los laureles. A todos mis companeros de orquesta
v a los jovenes poetas Cano y Veldsquez Garcfa doy las mds
expresivas gracias por el apoyo que en esta ocasién me han
prestado. Gran parte del éxito de Maria se debe asu inteligente
cooperacion; ellos deben, pues, participar de los aplausos con
que ha sido recibida la obra, y es mi deber reconocerlo
priblicamente, por ser de justicia. Al autor del libreto, Sr.
Don Emilio Jaramillo, envio mis m4s sinceras felicitaciones
por su arreglo dramético, que representa un esfuerzo digno
del mayor encomio. Creo firmemente que una obra como la
de Jaramillo, capaz de arrancar ldgrimas a los corazones
sensibles, no morird en el olvido ni dejard de ser apreciada en
su justo valor. Con sobra de razon escribi6 Vergara y Vergara
en el prologo de la incomparable novela caucana: “Las mujeres
lahan recibido con emocién profunda, han llorado sobre sus

paginas, y el llanto de 1a mujer es verdaderamente el laurel de
la gloria”. Medellin, noviembre de 1903. Gonzalo Vida.* %

La zarzuela no se volvi6 a escuchar, no por sus
condiciones particulares, sino tal vez influida por
dos razones completamente ajenas a sus virtudes esté-
ticas: el ruidoso escandalo que protagonizé poco des-
pués de su presentacion la pareja de primeros actores,
quienes no eran esposos como habian asegurado pu-
blicamente, y los infortunados negocios del sefior
Zimmermann, que le ocasionaron una especie de re-
pudio general.

Unas semanas después del estreno se publicd, con
una hermosa vifieta de Marco TobGn Mejia, la parti-
tura del Preludio al tercer acto, en reduccion para
piano, en la revista Lectura y Arte.”

Postludio en forma de estudio

Musicalmente, la zarzuela Maria estd distribui-
da en tres actos y doce nimeros, cuatro nimeros por
acto, con piezas instrumentales, arias para cada uno
de los protagonistas, varios ddos y un trfo. El plan
general de 1a obra es como sigue:

Primer Acto: .

1) Introduccién (4/egro)

2) Hay un misterio..., Romanza del tenor (47-
dante-Allegro)

3) Valse de la tiple (7empo di valse-Andante-
Valse)

4) Duo de tiple y tenor (4llegro-Meno mosso-
Andantino-Andante-Mosso)

Segundo Acto:

5) Preludio (Allegretto)

6) Las Hadas, Romanza de la tiple (dndante
mosso)

7) Terceto (Allegro animato-Andante-Allegro)

8) Final: Concertante, Diio de la tiple y el tenor,
Coro (Moderato-Andante-Maestoso)

Tercer Acto:
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9) Preludio (dndante-Andantino-Moderato)
10) Melodia de las rosas (Andante)

11) Do y coro (Mosso-Andante religioso)

12) Final (dndante-Allegro)

El reconocido musico vasco Jests Arriola, uno de
los poquisimos verdaderamente capacitados para co-
mentar la partitura, y quien tuvo oportunidad de es-
cucharla y analizarla con toda la ciencia de que era
poseedor, dejé un testimonio descriptivo tinico que,
por lo extenso, no es del caso copiar completo en estas
lineas. Sin embargo, extractamos algunos apartes,
en los cuales habla de la orquesta en general, del

publico y de las influencias.
Hablando de zarzuelas, (...) [los autores] modernos como

Chapf, han dado a sus partituras un giro en que la orquesta -

es parte integrante e importantisima del conjunto. La obra de
Vidal es de éstas (...) Teniendo en cuenta la clase de piblico a
que viene dedicada su obra, hay en ella muchos detalles que
pudiéramos llamar de primer efecto, o de efecto inmediato, de
sonoridad y melodia propias y adecuadas para ofdos poco
investigadores de refinamientos cientificos; sin que por eso
dejen de lucir en la partitura algunos trozos de verdadera
ciencia musical. Creo, al recordar los conocimientos que
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Vidal posee, que puede hacer el deleite no sélo del piblico a
que casi exclusivamente va dirigida su nueva obra, sino
también, por sus tendencias, por su temperamento, y por su
estudio, el de aquellos pocos, poquisimos, que aqui pueden
apreciar y analizar esta partitura... No creo que esta obra sea
la tltima palabra ni la mejor expresion del cerebro musical
del maestro. Quien repare con atencién en sus composiciones,
notard en ciertas frases, en ciertas cadencias, el soplo influyente
del creador de Fausto, autor favorito de Vidal, y cuya partitura,
con las de otros maestros no menos notables, forman el
alimento de que se nutre su espiritu investigador. Conozco su
personalidad artistica y1a juzgo capaz de mayores vuelos y de
concepciones todavia mds excelsas en el campo del Arte.
Diciembre de 1903.%

Lamentablemente, han llegado a nosotros sélo
dos romanzas y un preludio, en reducciones para voz
y piano las primeras, y en reduccion pianistica con
algunas indicaciones de instrumentacién la dltima,
fuera de las particellas, de todos los trozos, para cua-
tro instrumentos solamente (la flauta, el clarinete,
la trompeta y el segundo violin). La melodia de la
romanza del tenor se toma nuevamente en el prelu-
dio al tercer acto, y la de la introduccion se escucha
otra vez en el allegro del final de 1a obra.
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Coda: una nueva audicion

Ya anciano y ciego, en los afios treinta, el maes-
tro Gonzalo Vidal no se habfa enclaustrado atin. To-
davia tenfa presencia en la ciudad... Con una obra
suya, se dio el lujo de participar en el Segundo Con-
greso Nacional de Misica, que se celebrd en
Medellin a principios de julio de 1937.

En el concierto inaugural de aquel certamen se
presentaron la Orquesta del Conservatorio y los solis-
tas Ana y Soffa Villamizar, Luis Macfa y Margarita
Posada, en el estreno de varias obras del maestro Car-
los Posada Amador, recién llegado de Europa, a la
sazon director del Conservatorio de Bellas Artes. Ade-
mds, un Adagio —transcrito para arpa—, del com-
positor austriaco Franz Joseph Haydn, y, como estreno
en Colombia, el Concierto para dos pianos y or-
questa K. 365 de Wolfgang Amadeus Mozart. Las her-
manas Villamizar interpretaron tres obras paravozy
piano de los colombianos Antonio Marfa Valencia,
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Pedro Pablo Santamaria y—como un bello home-
naje— Gonzalo Vidal.® La partitura escogida fue
la hermosa romanza Las Hadas, compuesta por el
maestro para la zarzuela comentada en estas pagi-
nas, sobre un poema de Jorge Isaacs, incluido en el
capitulo xxu de su novela.®

Se recuerda también que en 1940 la pieza fue
interpretada en una audicion radial por la maestra
Gilma Cdrdenas de Ramirez, y recibi6 elogios del
propio compositor. Y que en el homenaje que se hizo
al compositor en 1996, con ocasién del
cincuentenario de su fallecimiento, en el programa
“Mil Afios de la Musica”, de la Universidad Nacio-
nal de Colombia —Sede Medellin—, Luz Marfa
Cuenca (soprano) y Anna Tokareva (piano) interpre-
taron, en versiones reducidas para voz y piano, las
romanzas, Hay un misterio... (texto de Emilio
Jaramillo G.) y Las Hadas (texto de Jorge Isaacs), y
el Preludio al tercer acto, es decir los nimeros 2, 6

y 9 de la zarzuela, seglin el desarrollo expuesto.
(AR
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