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Resumen Abstract

Aborda los contenidos ideologicos y socialesy A study of the ideological and social contents
las caracteristicas formales del realismo pictorico  of Pedro Nel Gomez’ work and of the formal
y pldstico de Pedro Nel Gomez, considerandolo  characteristics of his pictorial and plastic
como unavariante precursoradela modernidad ~ realism, considering him as fore-runner of
M del arte colombiano del siglo xx. Colombian art in the 20 th Century.
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Introduccién

A. El Seminario de Teoria y Critica del Arte nos
convoca en su cuarta version a pensar el tema del
arte y su tiempo, con libertad de enfoque, a partir
de las investigaciones que estdn en proceso. Algunas
de las reflexiones abordarén el tema desde Gpticas
filoséficas, para sefialar los presupuestos estéticos
precedentes y actuales; otras, analizardn las nocio-
nes y operatividad de los conceptos en el marco de
una epistemologia de 1 historia del arte; otras, abor-
darén el tema desde |a investigacion histérica o des-
de la prictica de 1a heterodoxa disciplina de la critica
del arte. Las miradas tienen como referente el uni-
verso del arte, con especial énfasis en las dreas de las
artes visuales, 1a musica y la literatura.

Para los propdsitos de nuestra ponencia es nece-
sario aclarar el sentido de los términos “contempo-
rdneo” y “vanguardia”, de manera que la precisién
de sus alcances nos sirva para la comprensién de la
propuesta realista del artista Pedro Nel G6mez. Pro-
cediendo de esta manera queremos evitar equivocos
y grandes desviaciones explicativas, a los cuales nos
verfamos abocados si ampliamos el alcance de su
significacién convencional.

De “contempordneo” tomaremos el sentido co-
rriente consagrado por 1a Academia de la Lengua, en
sus dos acepciones: como “existente en el mismo
tiempo que otra persona o cosa” y cuando se aplica
“al tiempo o época actual”.

De “vanguardia” consideraremos las dos princi-
pales acepciones, de las tres que registra el dicciona-
rio de 1a Academia: 1. “Parte de la fuerza armada,
que va delante del cuerpo principal. 2. Avanzada de
un grupo o movimiento ideoldgico, politico litera-
rio, artistico, etc.

Con base en estas definiciones podemos decir
que la interpretaci6n de cualquier fenémeno artis-
tico, en su consideracién mds simple, tiene como
presupuesto el hecho de que cada obra o proceso ar-
tistico es contemporaneo de los fenomenos de 1a época
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en que se produce. Al andlisis corresponde determinar
si en cada obra aparecen, y de qué manera —refleja-
dos, plasmados, expresados o representados— los sen-
timientos, las ideas, las formas, los gustos, los
contenidos culturales del entorno inmediato del artis-
tay las grandes preocupaciones o inquietudes de una
sociedad determinadas por su pasado, salidas de las
experiencias vitales que definen su presente y en busca
de la manera de proyectar o perfilar el futuro de su
existencia colectiva. Ser contempor4neo es un modo
de estary de responder 4 [os signos de un propio tiempo
dado, en lo que tiene de memoria, pasién y anhelo.

Por otra parte, es necesario contrastar el alcance
de la significacién del término vanguardia en el con-
texto de las manifestaciones artisticas. El sentido es-
pecifico del término, segtin la Academia, se refiere a
una posicién de avanzada de un cuerpo, grupo o
movimiento, sin que necesariamente esta avanzada
implique una ruptura, un distanciamiento o una
nueva organizacion diferente a 1a del cuerpo del cual
se estd en la vanguardia. Se trata mds bien de una
posici6n de ataque o de liderazgo que dirige el cuer-
po, grupo o movimiento a la accién y al logro de
objetivos determinados.

En la historia del arte del Siglo xx el término
“vanguardia” se ha asociado con los movimientos,
procesos o hechos artfsticos que rompen con los mo-
delos tradicionales de hacer arte y con los presupues-
tos estéticos que los sostienen. Se habla por ejemplo
de las primeras vanguardias artisticas del Siglo
xx para referirse a movimientos del arte europeo
de las primeras décadas del siglo, como el
futurismo, el fauvismo, el dadaismo, el surrea-
lismo, el constructivismo, el neoplasticismo, etc.
que establec{an ruptura con postulados de 1a es-
tética y con los presupuestos y los problemas for-
males que hacian parte de las tradiciones
artisticas desde el Renacimiento.

La connotacion de “ruptura” es quizds la carac-
terfstica més sobresaliente del término “vanguardia”,
porque implica —en el marco de la concepcién de
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un tiempo global y progresivo de la historia del
arte— el rechazo del pasado y el planteamiento de
un nuevo punto de partida, que abandona el esta-
blecido como dominante o tradicional. La ruptura
implica la bisqueda de nuevos fundamentos y ho-
rizontes para la expansién del dominio de las artes
y para el ejercicio de la creatividad, y no necesaria-
mente destruccion del pasado artistico y de la me-
moria cultural.

Pero “ruptura” también puede significar, en la
coexistencia de fendmenos muiltiples y fragmenta-
rios de nuestra realidad contemporanea, discontinui-
dad, no solo respecto de una tradicion paradigmatica,
sino también, respecto de otros fendmenos o procesos
que sirven de referencia y de punto de partida a los
procesos de creacion artistica. En el panorama de las
artes pldsticas contemporaneas es frecuente que los
artistas no hayan profundizado en los temas y pro-
blemas de la historia del arte y que los puntos de
referencia de su ejercicio sean mas inmediatos. En
sus campos de trabajo, muchos artistas aspiran a que
sus propuestas sean originales y a que los procesos de
creacion e instauracion de algo nuevo signifiquen
una “ruptura”, ajenos o independientemente de si lo
innovador estd subvirtiendo o rompiendo con las i-
neas profundas y con los problemas de fondo de la
estética occidental. El término “ruptura” no tiene
aqui el sentido de la aniquilacion y de la destruccién
de lo otro, sino el de 1a instauracion de lo diferente, a
partir del reconocimiento de la diversidad y la plura-
lidad de enfoques y de la legitimidad de las poéticas
y de los estilos individuales.

Pero también aqui se incurre en una confusion,
cuando se supone que todo lo diferente es vanguar-
dista, cuando de lo que se trata, en realidad es de
variaciones formales y de contenido que reciclan la
informacién, recaban y ahondan posibilidades de
movimientos y presupuestos estéticos ya estableci-
dos. Son producciones “manieristas”, que confun-
den la variedad con la originalidad y que se agotan
en el ejercicio de la repeticién de las formas.

La “ruptura” y la contemporaneidad de las pro-
ducciones recientes, novedosas y distintas, lleva a que
se asocien los términos “vanguardia” y arte contem-
pordneo, haciéndolos expresiones equivalentes, cuan-
do no lo son. Y no lo son porque la coexistencia
temporal de los fenémenos no implica per se una
ruptura, una discontinuidad y la instauracién de una
nueva realidad frente a otros fenémenos y presupues-
tos de una tradicién que se busca superar. No todo lo
contempordneo en artes es “vanguardista”, por el
hecho mismo de ser contemporaneo.

B. Sin duda alguna, la obra de Pedro Nel Gomez
es contemporanea, responde a los signos e inquietu-
des de su existencia y palpita al ritmo de su tiempo.

Pretendemos caracterizar las formas de realismo
presentes en la obra del artista, sugiriendo el vinculo
de sus preocupaciones estéticas con los presupuestos
de la cultura de su tiempo, y de las inquietudes y
pertinencia de sus motivos artisticos con los aconte-
cimientos de su historia.

En la obra de Pedro Nel Gémez se perfilan tres
maneras de abordar la realidad, que responden a tres
momentos de su evolucion artistica." El primer mo-
mento lo denominamos realismo naturalista y co-
rresponde al perfodo de formacién académica, que
comprende sus estudios en Colombia y su formacién
en Europa. El segundo momento corresponde al rea-
lismo social, que comprende las fases de consolida-
cion y de madurez artistica, y se refiere principalmente
a su obra publica. El tercer momento lo llamamos
realismo mitico, y con €l caracterizamos una nueva
vertiente temdtica que congrega un grueso nimero
de obras del perfodo de madurez y tardio, desarrolla-
das a partir de la preocupacion por el pensamiento y
la visualidad de los mitos.

Antes de entrar en su caracterizacion, es impor-
tante sefialar que estos conceptos de realidad no cons-
titufan asuntos de una reflexion tedrica previa que
predeterminara las acciones del artista, sino que apa-

% recen encarnados en los contenidos y acciones vitales

de su existencia y de su obra. La tarea del andlisis
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consistird en descomponer la armazén hibrida de su
pensamiento y desglosar los motivos y formas de su
obra, manteniendo un didlogo abierto entre el “tex-
to” que las obras proponen y los contextos de 1 histo-
ria individual y colectiva.

Primer momento. El realismo
naturalista

El primer momento, el del realismo naturalis-
ta, corresponde a la obra y concepciones del arte pro-
pias del perfodo de formacién. Se subdivide en dos, y
abarca la formacin inicial en Colombia y la obte-
nida en Europa, hasta 1930, cuando Pedro Nel Gomez
regresa al pais.

Cuando recibe sus primeras lecciones en el Insti-
tuto de Bellas Artes de Medellin, va a afinar su mira-
da sobre la funcién del arte en relacion con lo real,
va a forjar un concepto sobre la misma, poniéndola
en sintonia con la concepcion de sus maestros
Humberto Chaves y Gabriel Montoya, discipulos de
Francisco Antonio Cano, el gran iniciador de las tra-
diciones artisticas en Antioquia.

El arte antioquefio del siglo xx nace realista, a
instancias de la orientacién que le imprime Francis-
co Antonio Cano, y se consolida gracias a la creacién
del Instituto de Bellas Artes de Medellin, fundado en
1911.

La obra de Cano, con sus motivos artisticos y las
formas plésticas y pictéricas que los plasman, junto
con los principios estéticos que la sustentan, consti-
tuye el paradigma que orientar4 las practica artisti-
ca de los pintores antioquefios de comienzos de Siglo
xxy serd el punto contra el cual hardn su ruptura los
movimientos de renovacién de las artes que surgiran
posteriormente en Antioquia, ya entradas las décadas
del 50 y 60, cuando el aislamiento geografico y cul-
tural se rompe y el arte local y nacional se transfor-
ma, respondiendo a concepciones de las vanguardias
del arte internacional.
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El realismo de Cano es de corte académico, acor-
de con sus estudios europeos y las exigencias del
republicanismo nacional, como expresion de su gus-
toy de su mundo. En la obra posterior a su regreso de
Europa en 1899, pueden advertirse formas del espiri-
tu romdntico, caracterizadas por el mayor acento en
la expresién subjetiva de los personajes retratados, en
la manera como interpreta el ambiente de los paisa-
jes regionales y en el cardcter de los temas, que tras-
ponen la realidad local exaltando las costumbres y
convirtiéndolas en motivos artisticos. No obstante,
la técnica empleada por Cano continuard siendo pre-
dominantemente académica, por el marcado acento
en el dibujo como elemento estructural de la compo-
sicién y la definicion formal de los objetos; por el
uso de los recursos plasticos y pictéricos clasicos, los
cuales convergen en una acabada factura y en la uni-
dad de escena, y por la aspiracion al ideal de belleza
y acierta retdrica en los gestos.

Una obra como Horizontes, expresion de esta
ambivalencia del maestro Cano, muestra su nueva
manera de mirar la realidad —la que seguirdn sus
alumnos— y de situarla en el contexto regional,
determinada por las circunstancias histdricas del
pueblo antioquefio. Cano considera que una obra de
arte debe basarse en unos claros principios técnicos,”
como: “correccién en el dibujo, el alma mater de
las artes de la forma”; adecuada composicion, clave
de la “claridad de pensamiento, fuerza de expresion,
posesién completa del asunto que se trata, [y] del fin
que se propone”; “armonfa general en el conjunto de
las lineas”; movimiento; correcto uso de la perspecti-
va, del tamafio y proporcién de las figuras; adecuado
tratamiento del modelo, entre otras.

Estando en Europa, Cano advierte la forma como
se concibe el arte en Colombia, cuando en una carta
a Carlos E. Restrepo, escrita desde Parfs en 1899, le
decfa: “All4 en nuestra amada patria tenemos una
idea muy estrecha de lo que es arte y nos hemos for-
mado tal idea en la mente de una manera inica, con
una sola manifestacion dogmatica, quieta, de proce-
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La florona en ef drbol, 1948

dimientos uniformes y teniendo un solo y determi-
nado fin, un fin de cosas”.?

Sin embargo, Cano no logra dar el salto hacia
nuevas formas de arte y sigue preso de sus posturas
cldsicas, si bien ya con un criterio mds flexible y
abierto frente a nuevas manifestaciones, como lo
expresard, estando en Medellin, en el articulo “Un
Artista”, publicado en Lectura y Arte, No 7/8, de
noviembre de 1903, referido a Andrés de Santa Marfa:

Es muy sabido que lo que distingue el arte de hoy
entre las escuelas dominantes y tradicionales, es la
primacia en el estudio del color, sin que ello quiera
decir que el asunto les importe poco, ni que el dibujo
haya de ser malo o descuidado de intento, aunque asf
parece que lo creen muchos maestros con tan servil
sumision que los imitan hasta en sus defectos o pe-
cados mds notables.*

Comprendo muy bien que hoy muy pocos se atre-
van a seguir el dibujo con la sabia comprension del
infimo detalle, sin descuidar la grandiosa sintesis de
la forma, la expresion caracteristica y poética de las
siluetas que solicitan al artista en su comercio con el
mundo de los fendmenos de la luz, como fue capaz

de hacerlo Leonardo de Vinci; pero no me acomodo
con que haya de contentarse en arte con slo el estu-
dio de 1a descomposicion de colores de la luz blanca
al atravesar el prisma del cristal. Confieso que es so-
brado seductora la paleta del colorista en el sentido
enteramente moderno que se le da al vocablo. Yo he
permanecido largo rato contemplando, embebecido,
un insignificante asunto pintado por Moret (sic) con
tintas claras, en las cuales vibraban todos los cam-
biantes luminicos imaginables; conservo de ello el
recuerdo imborrable tan grande, que creo sea esa la
ciencia toda del color ensefiada en una tela. Pero soy
de los que piden ademds de eso la vision de formas, si
humanas, mejor, y si impresionan el sentimiento
generoso del hombre, mayor grandeza encuentro en
mi placer?

Las primeras generaciones de pintores, formados
en el Instituto de Bellas Artes por los maestros Chaves
y Montoya, asumen el legado de Cano respecto de la
concepcién del arte y de la realidad. Sus obras, como
las juveniles de Pedro Nel Gémez, registran el entor-
no inmediato, dando cuenta de los fenémenos de la
naturaleza, en sus montafias y valles, en sus estados
atmosféricos y luminicos; plasman el entorno urba-
no, revelando las formas y cambios arquitecténicos;
rescatan las circunstancias cotidianas, los objetos,
flores y frutos, dignificindolos en la pintura; y retra-
tan los tipos humanos con la impronta de su identi-
dad regional.

Esta valoracion de la naturaleza, del entorno
urbano y de los tipos humanos corrientes haciéndo-
los motivos dignos y principales de la obra de arte,
implica que el artista salga al campo a tomar apun-
tes, a realizar bocetos y pintura al aire libre. Al adop-
tar el método propio del realismo francés,
principalmente el de la Escuela de Barbizon y del
Impresionismo, Cano y sus alumnos hacen que la
pintura antioquefia nazca como pintura de la natu-
ralezay al aire libre y que su paleta, a instancias de
las exigencias de la naturaleza andina, sea colorida y
clara. En el interés por la luz y las tonalidades bri-
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llantes, se puede notar una vecindad con el
Impresionismo, pero no una adopcidn irrestricta de
sus presupuestos y de su técnica. Estas caracterfsticas
se consolidardn con la adopcion de la acuarela como
medio de expresion artistica.

Pedro Nel Gomez y Eladio Vélez son los responsa-
bles de hacer que la acuarela, utilizada en toda la
historia de la pintura como una técnica secundaria,
al servicio también de los arquitectos e ingenieros,
sirva de soporte para la expresion artistica de 1a reali-
dad. La acuarela permite captar, en trazos y manchas
de rdpida ejecucion, los aspectos de una realidad cam-
biante, sus variaciones cromadticas y sus tonos
lumfnicos. Pero también, por sus caracteristicas téc-
nicas, captar esa realidad en formas sintéticas o ge-
néricas. La acuarela prepara a los artistas y al ptblico
para la recepcion de un arte de manchas, que pres-
cinde del dibujo, del detalle, de los excesos narrativos
y que capta lo esencial, en la economia obligada de
sus recursos. Con esto, la acuarela prepara el adveni-
miento del arte moderno en Antioquia.

Con sus exposiciones tempranas en 1915, 1921y
1922, Pedro Nel Gémez y Eladio Vélez dan origen a lo
que posteriormente se denominard la Escuela
Antioqueia de Acuarelistas, que aglutinard un con-
siderable grupo de cultores y que puede considerarse
como uno de los movimientos pictéricos mds
autéctonos del arte colombiano de comienzos del
Siglo xx .

En las obras de este perfodo, tanto en Pedro Nel
G6mez como en otros artistas, se advierte una con-
cepcién que concibe la realidad empirica como abso-
luta y verdadera, pero una realidad circunscrita a
una nacién y a una historia personal, que reclama
una mirada desde el arraigo y la pertenencia. En este
orden de ideas, la realidad digna de ser llevada a la
pintura y al arte es nuestra realidad, en tanto di-
mension histdrica de la propia identidad y del ser
nacional. La tarea del arte consiste en dar cuenta de
sus fendmenos haciendo, como en una actitud pro-
pia del barroco holandés, un inventario exhaustivo
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de los mismos, vistos con los ojos patri6ticos del co-
razén romantico, que logra llevarlos a la pintura
para dignificarlos y consagrarlos en el arte. Muchos
artistas que atendiendo al af4n de originalidad evi-
tan la repeticion de los motivos o el juego manieris-
ta de las variaciones estilisticas, terminan parcelando
el mundo y apropidndose, cada uno a su manera, de
una regién o de un tipo de fenémenos topograficos,
hidrogréficos, atmosféricos y urbanos.

Esta sectorizacion es una de las premisas sobre
las que se funda el origen y se encarrila el desarrollo
del arte colombiano durante las primeras décadas
del Siglo xx . No obstante, la mayoria de los artistas
se sienten haciendo parte de un proyecto colectivo de
nacién, inclusive sin que la idea de un arte nacional
logre configurarse.

Decia Pedro Nel Gémez en 1934, a través de la
pluma de Jaime Barrera Parra:

jHay que trabajar, hay que trabajar y hay que trabajar! En
este pais esta todo por hacer. Hay que distribuir sobre el drea
de la Repuiblica todos los artistas para que se dediquen a la
interpretacién de la vida nacional, para edificar la monografia
de la Patria®

En la formacién artistica de Pedro Nel Gomez
jugaron un importante papel dos factores: la forma-
cion en las ideas del liberalismo colombiano y sus
estudios de ingenierfa en 1a Escuela Nacional de Mi-
nas de Medellin. La orientacién politica de su padre y
el ejemplo paterno fueron decisivos en el desarrollo
de una visién del pafs y de su participacion en un
proyecto nacional. Su padre era un liberal activo,
que se formé como abogado, lleg6 a ser representante
ala cdmara, consejero de estado y juez de 1a reptibli-
ca. En la Escuela de Minas,” Pedro Nel Gémez forja
una visién racional y cientifico-técnica del pafs, y se
prepara para ser uno de sus lideres y transformadores.

Siguiendo su natural inclinacién por las artes,
Pedro Nel Gmez no culmina sus estudios como in-
geniero civil, y se empefia en viajar a Bogotd y a
Europa para completar su formacion artistica. A juz-
gar por la obra de este periodo, pareciera ser gue la
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vision ideoldgica adquirida por el contacto con las
ideas liberales, la vision racionalista v técnica reci-
bida durante su formacién profesional y 1a forma-
cién personal, en el campo dela literatura y el campo
del arte, estuvieran divorciadas. En la obra de este
perfodo hay pocos indicios que revelen los procesos de
sintesis conceptual y que apunten a una nueva vision
de la realidad y del pafs. El paradigma realista de su
formacion artistica era, quizds, lo suficientemente
amplio y flexible como para no cuestionarse sus con-
ceptos y continuar realizando el ejercicio de su pin-
tura, a partir de los criterios asimilados durante su
formacion.

Para Pedro Nel Gomez el viaje a Bogotd a finales
de 1923 significo la oportunidad de reunirse con los
intelectuales, artistas, literatos, musicos, politicos,
cientificos del pafs, disfrutar de la bohemia, ponerse
al dia en los desarrollos de la cultura colombiana y
participar en los debates sobre el estado de las artes y
la necesidad de un arte moderno, acorde con 1a nueva
dindmica de la sociedad colombiana. Como élite
intelectual, los contertulios se sentfan participes de
este propOsito nacional y llamados a perfilar los te-
mas y lenguajes en que se fundarfa ]a modernidad
cultural.

Pedro Nel Gomez adhiere a los propdsitos de los
literatos colombianos de comienzos de siglo, emula
a Carrasquilla en sus btisquedas de 1a naturaleza li-
teraria, novelable o poética, de nuestra realidad his-
térica, llevando la interrogacién al campo de las artes
visuales y asumiendo el propdsito de encontrar los
valores pldsticos y pictoricos de 1a realidad colom-
biana, para responder al tafiido de los tiempos mo-
dernos y superar los lastres academicistas. Al calor de
los debates en la tertulia bogotana, a la cual rindi6
varios homenajes en su vida y en su obra, Pedro Nel
Goémez fragud el destino de su vida artistica y orient6
su vocacion, aspirando a convertirse en el interprete
plastico de la Reptiblica. Halagado se debi6 sentir
con la expresion acufiada a mediados de los afios

cincuenta, cuando Angel Guido, historiador y critico
argentino, lo denomina “El pintor de la patria”.
Pedro Nel conoce 1a obra de muchos artistas ra-
dicados en Bogotd, algunos de ellos formados en la
tradicién académica de la Escuela Nacional de Be-
llas Artes y considera —como lo expresard en escritos
posteriores— que, en términos de destreza técnica,
no hay nada que envidiar a estos artistas, que los
criterios estéticos que rigen sus obras son “pasadistas”
y nada nuevo proponen, nada de riesgo o posibilidad
ofrecen, en el campo un arte moderno, con identidad
nacional. Ante la urgencia por definir una linea pro-
pia y ganarse el reconocimiento como artista que
tanto perseguia, no satisfechas sus expectativas artis-
ticas v las posibilidades de desarrollarse en este cam-
po en Bogot4, emprende el viaje a Europa y se radica
en Florencia, adonde llega con el suefio de convertir-
se en un gran artista, con una obra apreciada por un
ptiblico més exigente y capaz de valorar sus produc-
ciones y la calidad técnica de su obra. En las acade-
mias florentinas de arquitectura y bellas artes
rdpidamente entiende que su bagaje técnico y sus
conceptos de arte son iguales o superiores a los ofreci-
dos por éstas y se retira, con el anhelo de montar su
propio taller y vender su obra. Pero comprobard que
la dura realidad del mercado y 1a fama le serdn es-
quivas. La Italia de la posguerra no logra atn su
recuperacién econémica y social. Estdn inmersos en
los procesos de reconstruccién de las ciudades y la
discusion sobre las formas de organizacién de las fuer-
zas productivas; hay una alta valoracién del trabajo
manual y un fortalecimiento de la clase obrera y sus
formas de organizacion. El ambiente politico estd
caldeado con el debate de las ideas nacional-socialis-
tas, fascistas y comunistas, y 1a experiencia de 1 re-
volucién rusa, con la implementacién del régimen
socialista, vapuleada por los espiritus criticos y la
prensa Europea. Italia piensa en el fascismo y en
Mussolini como la alternativa viable para la recons-
truccion material, econdmica y moral del pafs.
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La estadia en Europa facilité grandes progresos
en el desarrollo técnico de su obra, afianz6 su voca-
cién y conocimientos artisticos e implantd el ger-
men de nuevas ideas estéticas, generando cambios
en su manera de pensar el arte, la sociedad y la
cultura, cuyos frutos madurarian tiempo después
en Colombia.

La naturaleza, concebida como una realidad
universal, contintia siendo asunto de su admiracién
y preocupaciones artisticas. Pedro Nel Gomez pinta
paisajes de los alrededores de Florencia. Calles, puen-
tes, edificios y monumentos son captados por sus acua-
relas y sus 6leos, muchos de ellos sin presencia de
seres humanos, dejando que la arquitectura, en sus
fachadas, perspectivas y dngulos, en sus ambientes
conformados por los juegos de luces y sombras, sea la
protagonista de sus composiciones. En su mayorfa
son obras de pequefio formato, ficiles de transportar,
esbozadas en dibujos o ejecutados a 1a acuarela y al
6leo, que revelan en su conjunto el ojo escudrifiador
de un ingeniero arquitecto maravillado por las for-
mas y las soluciones técnicas de las obras civiles y
religiosas, pero también al artista que sabe ver y cap-
tar la poesia dormida en los ambientes y rincones de
la ciudad sefiorial. En esta linea podemos ubicar al-
gunos bodegones, en los cuales cae una mirada poé-
tica sobre las cosas simples, en su mds elemental
composicién y economia de formas, muy cercana al
estilo de Morandi.

El género del retrato lo cultiva, en gran medida,
como parte de su ejercicio permanente con el dibujo
y las formas. La mayorfa se refiere a personajes que
hicieron parte de su entorno familiar y de su circulo
de amistades: la sefiora Giuliana y sus hijos, la fami-
lia Scalaberni, La srta. Inoccenti (1927), etc., 0 en
su defecto, personas andnimas, transetintes despreve-
nidos, trabajadores y otros, que Pedro Nel captaba
con el dibujo o en sus bocetos a la acuarela como
estampas callejeras y testimonio de sus viajes. Cons-
tituyeron un repertorio de imédgenes que se
incrementaron con el paso de los afios y conforma-
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ron un diccionario personal de emociones y de moti-
vos que podrfan ser empleados en composiciones fu-
turas.

En la pintura de Pedro Nel aparecen, también,
nuevos motivos que refieren una mayor preocupa-
cién por la vida social y las actividades econdmicas
de los hombres, comunes de Florencia. Son ejemplos
las estampas callejeras, el estudio a la acuarela que
sirvié de Examen de Admision para la Academia de
Bellas Artes de Florencia (Acuarela, 1926), el cuadro
de La sefora Bini (6leo, 1927) en sus labores do-
mésticas, los dibujos de obreros en su oficio, Los
picapedreros (Gleo de 1926), una Reunidn de ga-
naderos en la Plaza de la Sefioria (Oleo, 1927), y
varios estudios sobre un Funeral en Florencia (6leo
de 1929). Quizs el motivo mds extrafio y valioso de
este perfodo sea el de las amazonomaquias, que re-
quiri6 cuidadosos estudios cromdticos y compositivos.
Su importancia radica en el cardcter germinal del
realismo mitico que desarrollard ampliamente a
partir de la década del sesenta, cuando el artista com-
prenda la pertinencia y eficacia individual y colecti-
va del mito, y se proponga rescatar en el arte algunos
de los mitos regionales.

En las obras de esta etapa florentina se perfilan
los tres ejes o vertientes temdticas que desarrollard
Pedro Nel Gomez durante su vida y que permitirdn
agrupar su produccién de una manera diferente a la
clasificaci6n por géneros, dominante en la tradicién.
El primero de ellos serd el eje temdtico personal, que
vincula aspectos relacionados con el paisaje, los bo-
degones, los retratos, las escenas cotidianas familia-
res y personales; el segundo eje temdtico es el social e
histdrico, que agrupa obras relacionadas con los pro-
blemas sociales institucionales y politicos, como la
conformacion del estado republicano, el proyecto de
la nacién colombiana, las fuerzas bioldgicas, el tra-
bajo, la violencia, las migraciones, etc., y el tercer eje
temdtico serd el cultural, que retine obras en las cua-
les Pedro Nel, de manera explicita, exalta el conoci-
miento, la importancia y la funcién de las ciencias,
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las artes, los mitos occidentales y populares. Habrd
que esperar hasta el perfodo de madurez, a partir de
los afios cuarenta, para encontrar una mayor carac-
terizacion y un concepto mds claro de parte del artis-
ta sobre los mismos.

Entre las obras de esta etapa de formacidn, prin-
cipalmente la de paisajes naturales y urbanos, se ob-
serva que el tratamiento de las figuras acusa una
preocupacién por 1a sintesis formal y abstracta y por
la captacion de los rasgos estructurales y esenciales
de 1a realidad, que aproxima la estética del artista a
un concepto de construccion pictdrica, al tiempo que
lo aleja de la descripcién fidedigna de la realidad,
pero sin perder de vista el referente. Es posible que el
tratamiento constructivo a partir de manchas
cromdticas se aproxime a los resultados de la pintura
de Cézanne, pero su vacilacidn y ambivalencia entre
una figuracion de cufio descriptivo y la sintética, el
uso indiferenciado de los recursos de unay otra alter-
nativa, deja entrever que Pedro Nel atin no compren-
dia los principios estéticos de la construccién

cezanniana. Para esta fecha es muy probable que co-
nociera obras de Cézanne y ya advirtiera su impor-
tancia, sin que sus principios fueran comprendidos y
aplicados rigurosa y coherentemente.

Cabe pensar que Pedro Nel Gomez llega a la cons-
truccién pictérica y a la sintesis formal por medios
propios, guiado por su interés de encontrar un len-
guaje original, y de la mano de las exigencias y re-
sultados de la acuarela. En la biisqueda de los valores
plasticos y de los elementos basicos de la pintura que
le permitan dar cuenta de las caracteristicas esencia-
les de la realidad, estd en ciernes una compresion
moderna del arte por el arte, que no logra desarrollar-
se en Pedro Nel Gmez, porque nunca abandonard la
realidad y la figuracién, que asumird como presu-
puestos de toda representacion que aspire a la forma
artistica.

Segundo momento, el realismo
social

Pedro Nel regresa a Colombia e inmediatamente
se vincula al Instituto de Bellas Artes como director
de 1a escuela de pintura. Un reencuentro con el pai-
saje local y con el exuberante colorido de la natura-
leza andina tropical se siente en el retorno a la
acuarela y en las experiencias de color que trasfor-
man su paleta y la aproximan a los matices de los
impresionistas.

En su obra aparecen los paisajes y los bodegones
o naturalezas muertas y la flores ganan un
protagonismo inesperado; su cultivo serd uno de los
temas preferidos de la Escuela de Acuarelistas de
Antioquia, y en particular de un grupo de alumnas,
con quienes se reunird durante veinte afios para com-
partir vivencias y orientar sus trabajos. Los temas de
su entorno familiar, su esposa y sus hijos en distintos
momentos de su vida, serdn trabajados con esmero y
brillante color, comunicando alegria y un sentido
firme de la existencia. Esta linea de trabajo personal
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tendrd un desarrollo casi constante y similar a lo
largo de toda su vida y experimentard obvias trans-
formaciones en el colory la técnica: vibrante y vigo-
roso en la madurez, transparente y blando en la obra
tardfa.

La Colombia de los afios treinta estd en franco
proceso de expansion capitalista y de transformacion
de las relaciones sociales a partir de las nuevas for-
mas de la economia. Avanza el proceso de
proletarizacion, a la par que el desarrollo de las for-
mas de produccién industrial, y hace furor el debate
ideolégico entre liberales y conservadores, en torno
del modelo de sociedad y de Estado que requiere la
nacién. El liberalismo enarbola las banderas de la
modernizacion, teniendo como base la industriali-
zacion y el fortalecimiento de la economfia capita-
lista, la consolidacién de la ideologfa y el estado
demoliberal y el progreso de la sociedad, mediante el
cultivo y la aplicacién de la ciencia y la tecnologia
en todos los 4mbitos de la vida colombiana. El as-
censo del liberalismo al poder convoca a todos los
copartidarios a la construccién de un proyecto mo-
derno de sociedad y Pedro Nel se siente afin 4 1a cam-
pafia dela “revolucién en marcha” del doctor Alfonso
Lopez Pumarejo.?

Durante este perfodo comienzan a aparecer en la
obra de Pedro Nel temas de contenido social que
muestran las condiciones de pobreza del pueblo, los
colectivos sociales y las manifestaciones populares.
El tratamiento pldstico se decide con mayor ahinco
hacia la economfa formal y con tendencia a 1a sinte-
sis. Los retratos y el rostro de los personajes no tien-
den ala verosimilitud y a la singularidad que pudiera
aportar una fotograffa, pero tampoco se vuelven ang-
nimos en virtud de algtin estereotipo formal. Pedro
Nel G6mez se ha decidido por la bisqueda del cardc-
ter de sus personajes, como rasgo esencial de su iden-
tidad y finca en una estética que prescinde de lo bello,
para beber en las fuente de la més cruda realidad.
“Lo que he pintado en mis cuadros y en mis frescos
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no lo inventé, lo bebi en la realidad”,® decfa Pedro
Nel, y después complementaba:
No elegf el tipo humano que aparece en mi pintura. Lo tomé
de la realidad, en la creencia de que él contiene todos los
rasgos de nuestra gente y representa bien al minero, al peén
del campo, al profesor, al gobernante. Huf deliberadamente
del campesino retdrico, de afiche o de postal.”

Su interés se centra en una pintura renovada for-
mal y temdticamente, apoyada en la figuracion y en
la realidad social. Entiende Pedro Nel que ésta debe
ser la nueva forma de la pintura colombiana y no la
que sus contemporaneos tienen por tal.

Si se hiciera un balance de la pintura de los ar-
tistas modernos —decfa Pedro Nel Gomez en 1934—
y de lo ejecutado por algunos [lamados maestros de
la pasada generacidn, encontrarfamos que entre no-
sotros s6lo se ha buscado una llamada linea, para
limitar una llamada forma; que cuando quisieron
construir sus cuadros o sus esculturas sélo se limita-
ron 4 llenar esas formas con un retoque, un puli-
mento desprovisto de sentido pldstico. Todo esto
debido a la falta de capacidad creadora y de visién
sintética."!

En un comentario de Manuel José Jaramillo en
1934, se expresa mds vehementemente esta vision de
Pedro Nel Gomez sobre la pintura colombiana. Pe-
dro Nel Gémez —dice Manuel José Jaramillo—:

...lanza los mds audaces conceptos y las mds raras
apreciaciones sobre la obra de sus colegas, no hallando en la
pintura nacional sino ldminas fotograficas. Su horror a las
superficies, a los retoques, a las copias perfectas, determinan
posiblemente la rebeldfa de su técnica. Tiene un concepto
ilimitado y profundo de sus propias creaciones y como el
critico de Millete no encuentra en sus colegas sino pintores o,
lo que es lo mismo, hombres dotados de cierta habilidad en
los dedos y cierta ligereza en los ojos.

Y mds adelante, continia diciendo Jaramillo:

Era Pedro Nel Gomez, y lo es todayia, un intrata-
ble iconoclasta, duefio y sefior de un criterio feroz-
mente impermeable a las formulas y los juicios
canonizados. Sus conceptos estéticos ofrecen la fuer-
zay la gracia de una argumentacion espaciosa y se-
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gura cuando explica y define el sentido del arte. Sus
profundas divagaciones reciben el auxilio de una in-
teligencia costosamente almacenada de hechos, de
observaciones, de investigaciones y deducciones a lo
largo de la pintura. Representa el tipo acabado de
intelectual y del revolucionario al servicio de su obra
en litigio. Su visién conjunta del panorama vital y
su continuo y familiar conocimiento de las obras
geniales lo llevan a establecer conceptos de un resu-
men perfecto: “la luz en la pintura, afirmaba una
vez, es la trasformacién coloristica a través de la hu-
manidad del pintor."

Y esta humanidad del pintor, en el caso de Pedro
Nel Gémez, es también la de un individuo ubicado
en un determinado contexto histérico social, que mira
su pafs con los ojos de 1a ideologfa liberal y a partir
de ella interpreta pictéricamente los fendmenos so-
ciales. Esta mirada ser4 puesta a prueba en la pintu-
ramural, que comenzard a ejecutar a partir de 1935
y hasta 1938, en el Palacio Municipal de Medellin.

Los murales ejecutados en el Palacio Municipal
representan un hito en la historia del arte nacional,
por ser la primera vez que se ejecuta pintura mural al
fresco en recintos publicos, expuestos a 1a mirada de
ciudadanos de todas las condiciones sociales. Con los
murales, el arte abre la dimension de lo piblico frente
a la obra de caballete privada y se genera la dimen-
sién de los contenidos de interés general y pblico.

La realizacion de los frescos levanté la mayor
polémica de toda la historia del arte colombiano y
como era lo propio de 1a época, estuvo salpicada de
tintes partidistas. Los defensores de Pedro Nel Gomez
eran proclives a apreciar sus obras como la expresion
moderna v realista del arte colombiano, y en ellas se
encarnaban los valores que el pafs necesitaba para su
renovacion, mientras que sus detractores solo vefan
en su figuras y temas un arte degenerado, ajeno a las
sanas costumbres y al ideal de belleza al cual debia
aspirar toda obra de arte. Cada nuevo fresco de Pedro
Nel Gémez reavivaba el debate sobre sus contenidos
ideoldgicos y sobre las formas de su pintura.

En los frescos del palacio desarrolla nueve te-
mas: La mesa vacia del nifio hambriento, El
matriarcado; el triptico Homenaje al trabajo, que
contiene los temas: De la bordadora a los telares
eléctricos, El problema del petroleo y La energia,
el trabajo y la maternidad; La danza del café;
La repiblica; EI minero muerto, llamado tam-
bién EI velorio; Intranquilidad por enajenamien-
to de las minas; EI barequeo o los barequeros, y
Las fuerzas migratorias”.

A partir de entonces realiza mds de 2000 metros
cuadrados de pintura mural, con obras como Home-
naje al pueblo antioqueio (1941), en el estudio de
su casa; Homenaje al hombre (1949 — 1953), La
patria (1952-1953), Explosién de la montaria,
Explosién de Ia flora, Mineros en los organales
(1954), El choque de las dos olasy El hombre ven-
ce la gravedad (1970), La nebulosa espiral y la
ciencia y creacion de las repiiblicas latinoameri-
canas (también llamado Tres aspectos del conti-
nente americano), El nacimiento de la ciencia
en Grecia, La astronomia y La fisica moderna
(1960 y 1961), en la Universidad Nacional de
Medellin; Historia de la quimica a través de Ia
humanidad (1954); El hombre y el drama de la
vivienda (1954), en el Instituto de Crédito Territo-
rial de Bogotd; La artesania artistica en Colom-
bia (1955), en el Banco Popular de Cali; Historia
del desarrollo economico e industrial del depar-
tamento de Antioquia (1956), en el Banco Popular
de Medellin, hoy estacion Parque Berrio del Tren Me-
tropolitano; Momentos criticos de la Nacion (1956),
en el Banco de la Republica de Bogota; Victoria con-
tra la enfermedad, 12 ignorancia y la miseria
(1961), en la Clinica Le6n XIII de Medellin, entre
otras.

Sus temas incluyen los problemas contempora-
neos que hacen parte del debate nacional sobre el
manejo de los recursos mineros: hidrocarburos y oro;
de los recursos hidrograficos y la energfa; de los recur-
sos naturales y biologicos, simbolizados en el tema
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de la maternidad; sobre los procesos de migracién
humanay la colonizacién antioqueria de los territo-
rios del viejo Caldas; sobre el desarrollo de la manu-
facturayla transformacion de los procesos artesanales
en industriales. También son los problemas sociales
referidos al trabajo y las clases trabajadoras: los obre-
ros y los mineros, el hambre, la marginacién v la
muerte. En los murales se exponen las ideas para la
transformacion de la sociedad, representada en los
cientificos y técnicos que planean y disefian las obras;
el papel de los maestros que forman las nuevas gene-
raciones, porque el conocimiento es fuente de libera-
cién; la funcién de los dirigentes v politicos, gestores
de este proceso de modernizacion. El centro de con-
vergencia es el homenaje a 1a reptiblica demoliberal,
asus stmbolos y constructores, a cuyo amparo se pue-
de pensar un pais progresista y libre.

No cabe duda de que el realismo social que inau-
gura Pedro Nel Gémez es un movimiento moderno,
que trasciende los contenidos tradicionales de la pin-
tura, y propone unos valores histdricos y sociolggicos,
acordes con las realidades nacionales y con el progra-
ma politico del partido liberal colombiano. Serfa
excesivamente esquemdtico reducir las propuestas de
Pedro Nel, argumentando una influencia ideolégica
y hasta formal del muralismo, como lo hicieron al-
gunos de sus detractores. Es posible que el ejemplo
mejicano sirviera de estimulo, pero la forma y los
contenidos son diferentes.

El realismo social de Pedro Nel Gémez no se apoya
en la critica politica al régimen, ni en la denuncia
de 1a explotacion o dominacion del conquistador y
colonizador espafiol como pasa en el muralismo
mejicano; tampoco se basa en la denuncia social de
la opresion del pueblo, como en algunos realismos
socialistas, sino que tiene un sentido constructivo y
positivista, desde 1a ideologfa del liberalismo. Aun-
que ocasionalmente muestra situaciones de pobreza,
no cae en lo panfletario, ni en la denuncia por la
denuncia. Su obra es mds “presentativa” o
“mostrativa” de la realidad, ajena a sefialamientos
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morales o acusatorios, y dedicada a indicar las nove-
dades y sefialar los caminos y situaciones que la
republica liberal debe atender. El artista se preciaba
de atribuir cardcter profético a su obra publica, en
los asuntos que la nacién debia intervenir para con-
solidar su desarrollo.

La obra de Pedro Nel Gémez representa una for-
ma hibrida del historicismo, con una mezcla de teo-
rias historicas, en la que combina contenidos del
positivismo con conceptos del materialismo dialéc-
tico. Un historicismo de corte politico, condicionado
por la idea de un progreso social, pero también con
una tendencia a considerar la historia politica como
la historia de los conflictos y tensiones dialécticas
entre las grandes fuerzas sociales y productivas de la
moderna economia capitalista colombiana: el capi-
tal y el trabajo. En otras palabras, la lucha entre la
burguesia capitalista y el proletariado.

Pedro Nel Gomez forja su obra en corresponden-
cia con este espiritu renovador del liberalismo y por
tanto siente que hace parte de los movimientos de
avanzada y anti-tradicionalistas de la nacién colom-
biana. Cree en la capacidad del partido para interpre-
tar los aires de los nuevos tiempos y para encausar la
nacion a partir de nuevos valores, por los rumbos de
la modernidad y del progreso. Desde esta perspectiva,
el artista aparece como un burgués que se revela con-
tra ciertos intereses practicos y utilitarios y cree en la
funcién y misién de la clase burguesa que represen-
ta, porque esta situado en una instancia intermedia
entre lo presente y lo universal. Mira el presente como
posibilidad de un futuro, quiere captar la esencia
universal en lo actual y ve en el futuro la realizacién
los valores universales que propugna. El artista quie-
re mostrar en sus temas sociales y contempordneos
los intereses esenciales del mundo, incluso a pesar de
que éste mundo no lo escuche ni lo comprenda o lo
persiga, de igual forma a como lo ha hecho con los
profetas.

Por tanto, su actitud y su obra, imbuidas de ks
ideologia del liberalismo, dan muesiras de wma f&
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solida en el presente, de un presente que se concibe en
la logica positiva de la historia, en transicién hacia
un estadio superior del desarrollo humano de lana-
cién y de la cual €] se asume como su interprete,
como la conciencia pldstica de su realidad. En esta
valoracion positiva del presente subyace la idea de
que €l contiene la fuerza necesaria para superar la
inercia de la tradicion. Ahora bien, el presente alcan-
za la dimension de lo histérico no sélo cuando se lo
asume desde una racionalidad que trasciende la ex-
periencia, sino también cuando se conserva en la
imagen, para guiar y documentar la accién del pre-
sente y servir de memoria para el futuro.

El realismo social de Pedro Nel Gomez es, en el
contexto de las condiciones del desarrollo artistico de
su época, una propuesta vanguardista y moderna,
cuya aceptacion en la historia del arte colombiano
implica re-situar el origen del arte moderno, antici-
pando las fechas, corriendo los limites y redefiniendo
los presupuestos establecidos por Marta Traba para el
origen y desarrollo del arte moderno en Colombia. La
pintura social de Pedro Nel Gémez, con las noveda-
des formales que aporta su sintesis constructiva, en el
manejo del color y en el tratamiento de los fondos y
figuras, y con el empleo de la técnica mural al fresco,

constituyen el primer paradigma del arte moderno
en Colombia, a cuya sombra emerge la obra de artis-
tas como Carlos Correa, Débora Arango, Rodrigo Are-
nas Betancur y Fernando Botero, entre otros. En la
obra ptiblica de Pedro Nel Gomez se logra la conver-
gencia de todos los intereses y capacidades del pintor
yen ella se refleja la sintesis de la mirada del ide6lo-
g0, el artista y el hombre de ciencia.

Tercer momento, realismo mitico

A partir de la década del cuarenta se hace notoria
una preocupacion del artista por la bisqueda de la
identidad a partir de los temas culturales. La visitaa
San Agustin y Tierradentro, en compafiia de Fernan-
do Gonzdlez, Ledn de Greiff, Juan Friede y su esposa,
le permite advertir la importancia de la dimensién
cultural para el desarrollo de la nacién.

San Agustin significé el encuentro con la histo-
ria prehispanica, su legado cultural y su cosmovision
mitica, materializada en esculturas que eternizan
en la piedra lo mds effmero de la existencia huma-
na: las creencias, los mitos, los simbolos, las ideas.

Este interés por la cultura colombiana se resuel-
ve a través de su admiracion por la cultura grecolatina
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y en particular por la mitologfa. La bisqueda de una
identidad cultural lo lleva inicialmente a explorar
los motivos indigenistas y los legados arqueoldgicos,
pero entiende que a diferencia de México, Pert y Bo-
livia, donde la composicién étnica y las tradiciones
indigenas son atin dominantes, ésta no es la salida
para nuestra realidad colombiana.

Para la reflexi6n sobre la cultura popular y sus
vinculos con las formas de expresion mitica, Pedro
Nel se apoya en el conocimiento de la mitologfa grie-
ga, en la apreciacion de motivos miticos presentes en
obras de arte del Renacimiento y de la pintura euro-
pea, y en el tratamiento literario de los mitos, leyen-
das y creencias magico-populares, particularmente
recreados por Tomds Carrasquilla y Efe Gomez. Al
lado de estos autores, Pedro Nel profundizara su estu-
dio apoyado en las obras de Jung, Mircea Eliade,
Malinowski y en otros estudios antropoldgicos. Com-
prende la esencia e importancia universal del mito,
su funcion ética y su eficacia simbélica y, de igual
forma, entiende la manera c6mo las leyendas y na-
rraciones constituyen, en cada cultura, formas con-
cretas que responden a las caracteristicas universales
y estructurales de la mentalidad preldgica y magica,
en la cual tiene su asiento la elaboracién mitica.

En las décadas del sesenta y setenta, el artista
concentra gran parte de sus esfuerzos e intereses aca-
démicos y artisticos en buscar la formulacion pldsti-
ca y pictérica de los motivos miticos regionales y
logra resultados que van de lo alegdrico y metaf6ri-
co, a lo alusivo, emblemdtico y simbélico, pero siem-
pre dentro del marco de la figuracién.

Pedro Nel advierte que existe poca preocupacion
de los artistas nacionales por este tipo de temas, en
los cuales se evidencian con mds ahinco los rasgos
que definen nuestra idiosincrasia y nuestra identi-
dad cultural, distinguiéndola de otras naciones. Asi
mismo, entiende que en términos de formulacion
artistica, en el dmbito latinoamericano e interna-
cional, las formas plasticas y pictdricas de nuestros
mitos y tradiciones tienen el cufio de lo original e
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inédito. Explora estos motivos y logra transponer en
el arte caracteristicas locales peculiares, cuyo len-
guaje formal ingresa en el dmbito universal de la
historia del arte.

En sus obras y estudios acuarelados, los mitos de
las tradiciones populares colombianas adquieren por
primera vez una imagen corporal. Pero mds all4 de
esta formalizacién original, est4 en juego la inter-
pretacion mitica de los motivos universales e in-
mutables de la mentalidad colombiana y, en
particular, de la region de Antioquia, y su supervi-
vencia a través de los procesos de modernizacion del
pafs. Pedro Nel Gémez reconoce en los mitos una
fuerza primigenia capaz de conmover y despertar
en los individuos emociones y reacciones que bro-
tan de las estructuras mds profundas de la concien-
cia y que avivan la imaginacion.

En toda la produccién artistica de Pedro Nel en-
contramos referencias a mitos como la patasola, la
llorona, el griton, la patetarro, la andrégina y otras
divinidades menores, rdsticas y montaraces, figura-
ciones alegoricas o fantdsticas, relacionadas unas
veces con las tradiciones populares, otras con la anti-
gua mitologia indigena. Todas ellas expresan la in-
tencién de Pedro Nel de convertir en mitos los motivos
de sus obras y en buscar los vectores universales que
justifican su expresion y que muestran, en su resolu-
cion plastica, una fusién entre mito y alegorfa filo-
sofica. Al respecto decia el artista:

Desde el fondo mds sincero de mi alma, rindo culto a estos
valores ancestrales, 2 estas voces que se oyen apenas desde
lejos como un reclamo ahogado en el curso de la sangre y no
s6lo a ellos, sino a la misma existencia de unos llamados
que nos hablan desde la mds remota raiz de la herencia
histdrica y también al sentido, al instinto, a la necesidad
arcaica de mitologizar [sic], de personificar realidades
indefinibles reduciéndolas a un rostro, 2 una mirada, venidos
de regiones desconocidas.'

El realismo mitico visto de esta manera es una
forma propia del arte colombiano, que encuentra en
Pedro Nel Gémez uno de sus pioneros y cultores. Pe-
dro Nel Gomez aporta al arte colombiano dos formas
de realismo que resultan vanguardistas y precursoras
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de 1a modernidad, frente a las formas tradicionales
de arte en el pafs. Estas formas surgieron y se gestaron
autéctonamente, en completa independencia y aje-

nas 2 la influencia del arte internacional.
@
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