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Fl cine es la viaa a veinticuatro cuadros
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Resumen

El articulo hace una algunas reflexiones sobre el
cine en Antioquia, 4 partir de una crénica
histérica sucinta sobre éste, que le sirve para
contextualizar una serie de criterios que plantea
para crear una escuela de cine universitaria que
tenga en cuenta las especificidades de nuestro
W medio y evite los errores del pasado.
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Abstract
Some considerations are made regarding
cinema in Anfioquia, starting with a short
historical description. Based on them, a series
of criteria are put in context, for the creation
of a school of cinema in the University, which
lakes the specific conditions of our
environment into consideration and avoids
some mistakes made in the past.
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Silos siglos xvy xvi los podemos caracterizar por
el Renacimiento, expresado en la pintura y
ejemplarizado en 1a Gioconda, de Leonardo o el Jui-
cio Final, de Miguel Angel; si el advenimiento de la
burguesia al poder con la Revolucién Francesa se
expresa en Delacroix, con Za libertad guiando al
pueblo osiel siglo xix lo caracteriza el Impresionismo,
podemos, sin miedo a equivocarnos, decir que el si-
glo xx estd caracterizado por la poética de la fanta-
sfa, construida con la invencion del cinematégrafo.

Como todos los inventos, el cine es 1a consecuen-
cia de un ctimulo de descubrimientos previos, arti-
culados con unas condiciones sociales y culturales.
Primero nace la fotograffa, como consecuencia de la
burguesia en el poder. Su arribismo para emular la
tradicién mondrquica del retratismo los lleva a bus-
car formas ms econdmicas de tener su imagen in-
mortalizada. Con el invento de la fotografia se llega
pronto a tener un negativo transparente que termina
en acetato de celulosa como soporte y a descubrir que
el negativo de un negativo es un positivo. Ya enton-
ces estd inventado el cine; ahora s6lo es cosa de en-
tender que, como lo hiciera Edward Muybridge, una
secuencia de fotos tomadas una tras otra, al ser re-
producidas igualmente, generan la sensacion de mo-
vimiento. Esto lo comprenden simultdneamente
varios ingeniosos inventores que para nada pensaban
en crear un mecanismo al servicio del arte.

Mientras expiraba el siglo xix, simultdneamen-
te Tomds Alba Edison en los laboratorios Black Ma-
ria en los Estados Unidos y los hermanos Lumiere en
Marie de Montreuil en la regién parisiense luchaban
por hacer préctico el invento que el fisiélogo francés
E. T. Marey habfa realizado para ver en movimiento
unas pocas imagenes: el revolver fotografico. Es en
1895 cuando Louis Lumiere da a luz la famosa lin-
terna mégica, el primer equipo de registro y repro-
duccidén cinematograficos. De manera que el
advenimiento del siglo xx, que es recibido con pom-
pa en la famosa exposicién mundial de Parfs, nace
de la mano de la cinematograffa, pero ésta tardard
algunos afios para desarrollase como lenguaje.

Antioquia, region enclavada en los Andes y ale-
jada geograficamente de ese Paris iluminado por ar-
tistas de diferentes latitudes, recibe el siglo xx de
manera bien diferente en muchos aspectos, pero pa-
raddjicamente el cinematdgrafo llega en el lomo de
una mulay con las primeras peliculas de los herma-
nos Lumiere: Jests el Sordo Salazar recorre los recodos
de las regiones conocidas como la colonizacién
antioquefia, ejerciendo mientras hay luz su oficio de
fotografo ambulante y reuniendo en las noches a las
gentes de los pueblos, para permitirles, por un cuarto
de real, maravillarse con el invento que conmocionaba
las latitudes “civilizadas™: el cine. Creo, hasta donde
he podido investigar esta historia, que fue el primer
cinematdgrafo que vino a Colombia.

Répidamente el poder politico de la provincia de
Antioquia se desplaza desde Rionegro hasta Medellin
y para el comienzo de los afios veinte ya existe aqui
un grupo de hombres y mujeres adinerados que no se
conforman con asistir a las salas de cine, sino que
deciden hacer ellos su propia pelicula. Es asi como
en 1925 sale a 1a luz quizds el mas ambicioso proyec-
to cinematografico que se ha concebido y realizado
en la ciudad: Bajo el cielo antioquesio, que tuvo al
frente a don Gonzalo Mejfa, pionero de terquedad
visionaria y empuje de empresario, que con la direc-
cion de Arturo Acebedo, uno de los famosos hermanos
Acebedo, no s6lo sacd adelante el proyecto, sino que
lo concibié como una empresa, una empresa que re-
cuperd la inversi6n y dejé ganancias a sus impulsores.

Con el paso del tiempo, fue creciendo en los
antioquefios el deseo de hacer cine pero, paraddjica-
mente, con este creciente nimero de realizadores o
por lo menos de personas deseosas de serlo, fue des-
apareciendo el criterio de mirar el cine como indus-
tria. Fue también en Medellin donde se cred Procinal,
por los afios cincuenta, empresa en la que Darfo
Valenzuela, Camilo y Guillermo Isaza, Luis Anibal
Mufioz y muchos otros terminaron perdiendo sus pa-
trimonios, en el empefio de realizar un largometraje
—labor quijotesca—, sobre el descubrimiento de
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América. También en Medellin don Jorge Rodriguez
concibié una de las empresas que mds trabajé por el
cine en Colombia, Cinesistemas, pero salvo los deva-
neos de sus hijos Nevardo y Hugo, que realizaron al-
gunos cortos y permitieron que muchos de los que
ahora trabajamos en esto hiciéramos nuestras pri-
meras peliculas, esta empresa se dedicaba a la reali-
zacion de comerciales para cine y television, pues a
la sazén —estoy hablando de los afios sesenta y se-
tenta— ya el cine colombiano como industria ha-
bia caido en el descrédito. Fue también un
antioqueio, don Santiago Mejia, quien fundd y du-
rante muchos afios absorbié con su patrimonio las
pérdidas de Bolivariana Films, el tinico laboratorio
que habia en el pafs, que si bien estaba ubicado en
Bogot4 era creacion y esfuerzo de antioquefios.

Ya para entonces han corrido ochenta afios del
siglo veinte y con ellos el aumento de hombres y
mujeres antioquefios que asumen el cine como for-

waard Muybridge, fotografias

ma de expresion artfstica, algo que en el contexto
mundial hace mucho rato que se ha consolidado,
después de haberse acufiado, para denominarlo, la
expresion “el séptimo arte”. Ya se han superado las
candentes discusiones que se dieran en la configura-
cion del cine soviético, en torno a la “prosa” y la
“poesia” en el cine, o la confrontacion racionalista

Universidad de Antioguia/ Facultad de Artes

w};\ R TE S iarsviara

occidental entre el choque emocional y el andlisis
sicoldgico, y la confrontaci6n intelectual de los pen-
sadores franceses, entre metdfora y narracion. Acerca
de estatiltima, el critico cinematogréfico Efim Dobin
dice: “La poesia no puede existir sin la prosa, la me-
tafora sin la narracion no puede proporcionar una
imagen integral del hombre”. Y en esa imagen del
hombre, llevada al terreno de la imagen poética teji-
daen una narracion, el cine se ha configurado como
el arte del siglo xx. Extrafia paradoja retérica: el cine
nace de la fotograffa, pero durante buena parte del
siglo xx ésta no es aceptada en los circulos del sane-
drin del arte. Aquf quiero traer una reflexion de Susan
Sontag;: “La fotografia tiene la dudosa reputacion de
ser la mds realista, y por ende 1a mds accesible de las
artes miméticas. De hecho, es el tinico arte que ha
logrado cumplir con la imponente y secular amena-
za de una usurpacion surrealista de la sensibilidad
moderna, mientras la mayor parte de los candidatos

opcionados ha abandonado la carrera”. Esa califica-
cién de realista no ha sido mds que un adjetivo
descalificativo para negarse a reconocerla como téc-
nica con la cual se puede hacer arte. Y he aquf la
paradoja: mientras la fotograffa era negada en el
mundo de los artistas, considerada un arte menor, el
cine, que nacid bajo su sombra, tuvo pronto ese reco-
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nocimiento; la narracién como mecanismo para cons-
truir una imagen poética, la posibilidad de concre-
tar las fantasfas que acompafian el pensamiento
humano en lo que podemos llamar la poética de la
fantasfa. Y en nuestro medio, la regién antioquefia,
ese interés surgié desde los mismos comienzos del
cine y ha crecido hasta hoy de manera inusitada.

¢Cmo entender entonces que Antioquia, region
que tiene desde hace doscientos afios una Universi-
dad como la nuestra, no haya respondido a tiempo
creando una escuela de cine donde la construccién de
esaimagen poética tenga acogida desde el acontecer
artistico?

Desde hace varios siglos en la ciudad de Medellin
han florecido los talleres en los que se ensefia pintura
y se aprende la escultura, y hemos tenido escuelas y
conservatorios de musica. Pero el cine se ha desarro-
llado en nuestro medio por el esfuerzo de algunos
que han tenido la posibilidad de viajar a otras latitu-
des para estudiarlo, o por empiricos que con gran
esfuerzo y mucha dosis de buena intencién han en-
frentado las dificultades propias de inventar lo que
yaest inventado. La construccion de la poética cine-
matografica, que como arte debe alimentar la con-
formacién del perfil cultural de un pueblo, no ha
sido atendida a tiempo por nuestras universidades.

Desde hace varios afios diferentes universidades
en la ciudad han pensado en crear una escuela de
cine, pero muchas han sido las razones para que el
proyecto no se concretara. En unos casos, la errada
creencia de que el cine se ensefia a través de la com-
pra de equipos costosos. Lo importante del cine es la
formacién intelectual que tiene que acompafiar al
artista cuando decide construir esa imagen poética
que le da a su obra el caricter de arte, asi como el
conocimiento técnico que debe solventar el producto
final, para lograr que el receptor del mensaje pueda
ser atrapado por el discurso poético. Los equipos se
alquilan. En otros casos, la causa del fracaso hasido
la ambicion de crear escuelas que calquen los proce-
sos de otras latitudes, de sociedades ricas y con necesi-

dades culturales y estéticas que, aunque tengan valor
universal, son plasmadas desde referentes imaginaros
colectivos diferentes a los nuestros.

Al detectar esa carencia de artistas que quieran
usar el cine como medio de expresién, debido a
falencias en su formacién, la Facultad de Artes de
nuestra Universidad de Antioquia se lanz6 el pasado
ano 2002 a la tarea de construir una Escuela de Cine.

Ahora, la pregunta crucial: ;cémo construir en-
tonces una pedagogfa del cine? La respuesta a esta
pregunta es dificil de encontrar, pero estoy seguro de
que el resultado terminard siendo simple:

Para nosotros, en 1a Escuela de Cine, lo primero
es construir una metodologfa que capacite a los rea-
lizadores en las posibilidades de trabajo que ofrece
nuestro medio. Queremos formar artistas que cuan-
do ejerzan su oficio lo puedan hacer con la versatili-
dad que exige la oferta de equipos disponible, que
puedan enfrentar la filmacién con cdmaras moder-
nas o con aquellas que tienen afios de trabajo, que
comprendan que la recursividad técnica es la forma
de afrontar algunas carencias de equipos. Esta nece-
sidad nace desde la misma concepcién del guién.
Desarrollar un conocimiento que privilegie el conte-
nido conceptual sobre la demanda de equipos y
parafernalias, que si bien contribuyen a la calidad
del cine, nos pueden llevar a una trampa peligrosa de
las artes que tienen un componente técnico: quedar-
nos en la forma y descuidar el contenido que, como
la botella de Klein, tienen la parte de afuera pero
carecen de interioridad.

El segundo punto que rige el disefio pedagégico
de nuestra Escuela de Cine es la solidez de 1 forma-
cion técnica. “Que la musa me sorprenda trabajan-
do”, solfa decir Pablo Picasso. El acto creativo tiene
que ser el resultado del estudio y la seriedad en la
aproximacion al conocimiento. Esa falsa imagen de
que el arte se aborda desde la bohemia ha llevado al
fracaso a numerosos artistas talentosos. El cine se
debe afrontar como industria y para ello es necesatio
que las técnicas que participan de una pelicula sean
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invisibles. Como titulara Jean Claude Carriere su co-
nocido libro £/ film invisible, una buena técnica
aplicada al cine es aquella que no se ve, que no se
escucha, que no se percibe, y para que no se vea debe
ser perfecta. En una buena pelicula debe primar el
relato, pero en el cine colombiano la técnica mu-
chas veces es deficiente. Es allf donde se ha genera-
do esa idea desventurada, pero muchas veces cierta,
de que en nuestras peliculas el sonido es malo o que
la fotograffa tiene un sabor a principiante, y ello
porque son las dos técnicas que mds facilmente de-
tecta el espectador desprevenido. Pero, ;qué decir
del guion?, ;qué del montaje?, aspectos éstos que es
mds diffcil calificar pero que se expresan en lo més
simple del hecho cinematogrifico: el ptiblico las
considera simplemente peliculas malas. Por suer-
te, en los tltimos tiempos se ha roto este sino en
nuestro pais con algunas peliculas y ello no es mds
que la confirmacidn de que, si la técnica estd bien
tratada, el éxito es mds ficil.

Y es que el cine debe atraer ptiblico. Ello es indis-
pensable por dos razones: la primera, porque, como
industria, es lo que garantiza que quienes inviertan
enormes sumas de dinero puedan recuperarlo y al
hacerlo permitir que se contine el proceso, y la se-
gunda, que no debemos olvidar que el cine, como la
pintura, en s{ mismo no es arte, es técnicas, y con €l
se puede 0 no hacer arte. As{ como no es un artista
aquel hombre que se gana la vida pintando paredes
con brocha gorda, y con su misma materia un artista
elabora su discurso plastico en un cuadro, el cine, en
manos de un artista, se convierte en arte. Y un artista,
cuando elabora una obra, lo hace para que sea obser-
vada, para que sea lefda; dicho en otros términos, es
indispensable, para que haya arte, que se dé el inter-
cambio activo entre 1a obra y el receptor. Ese acto
comunicativo es una caracteristica de todas las obras
de arte y quienes hacen arte saben, desde hace mu-
chisimos afios, que se debe manejar esa relacién
emisor receptor con una limpieza técnica que no
entorpezca la recepcidn del mensaje.

Universidad de Antioguia / Facultad de Artes
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Muchas veces he escuchado a realizadores loca-
les quejarse de la falta de apoyo, argumentar que la
imposibilidad de continuar con sus trabajos se debe
aque no les compran sus peliculas terminadas. Nada
mds equivocado: si una pelicula, en cine o video,
tiene calidad, siempre encontrard un nicho de mer-
cado, una empresa distribuidora interesada en su pro-
ducto, un canal de televisién que lo adquiera, pero
no podemos pedir que trabajos de mala factura téc-
nica sean comprados, s6lo porque se han hecho con
esfuerzo. Para un espectador, nada importan las difi-
cultades del proceso; lo que cuenta es la calidad con
que se expone el relato.

Basados en ese principio, en la Escuela de Cine se
ha disefiado un curriculo que, teniendo claro que el
artista debe profundizar en sus conceptos intelectua-
les, busca hacer énfasis especial en los aspectos técni-
cos. Formar buenos fotdgrafos, sonidistas que
conozcan la técnica y la pongan al servicio de la
narracion, montajistas que enriquezcan la narracién
con ritmo, productores que posibiliten la financia-
cién de una pelicula, directores que sepan contar sus
historias y modelar a sus actores, guionistas que co-
nozcan la dramaturgia y ordenen con encanto los
diferentes elementos de un relato, y, sobre todo, per-
sonas que sepan conformar equipos de trabajo, por-
que el cine es creacion colectiva por excelencia. Ese
objetivo lo habremos logrado cuando se haga una
pelicula en la que los espectadores salgan hablando
del relato, no quejandose de la técnica; retomando
las palabras del maestro Carriere: cuando la técnica
sea invisible.

El tercer punto que rige este disefio pedagdgico
del que hablo es mis trascendental y juega un papel
fundamental en un paifs como el nuestro, de gran
pluralismo cultural, pero amenazado por la copia de
patrones fordneos y enfrentado en una guerra fraticida
que tiene origen, entre otras cosas, en la intoleran-
cia: la conformacién del perfil cultural nacional.
Para nadie es nuevo que el cine como hecho artistico
0 no, tiene capacidad de llegar a masas enormes de
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poblacion. Este punto es tan importante para noso-
tros en la Escuela, que quiero detenerme un poco y
hacer una reflexién historica.

Ante todo, el cine es un pacto secreto de compli-
cidad entre el generador del mensaje y el espectador.
Cuando vamos a cine lo asumimos inconscientemen-
te. Aceptamos como valido aquello que se nos propo-
ne: que el perro hable, que la nave viaje en el tiempo,
que el héroe vuele y sea sensible a la kriptonita. Nos
ubicamos en el umbral del conocimiento cartesia-
no, para aceptar una metafora como hecho valido, la
fdbula como un composser del tiempo, en los térmi-
nos en que Humberto Eco plantea la fabulacion. En
otras palabras, nos alejamos del significado, para
soslayar nuestro discurso por los acertijos del
significante imaginario, o significante colectivo, que
suelen construir las sociedades posmodernas.

El lenguaje del cine ha cambiado, pero el cine
no ha cambiado como lenguaje. La gramdtica ha
elaborado, paralelamente a la literatura y sobre todo,
consecuentemente con la tecnologia audiovisual,
unos paradigmas sobre los cuales se construye una
narracion. Es mucho lo que se ha analizado acerca
del papel del cine y 1a televisién en la formacién del
inconsciente colectivo de las comunidades. Para el

caso vale recordar su gran fuerza como medio de
neocolonizaci6n y su anverso, en la formacién de la
identidad cultural de un pueblo.

En ese pacto secreto que se establece entre reali-
zador y espectador aparece un vicio secreto, un Onan
del ego: me voy a identificar con el bello, con el
inteligente, con el protagonista. Si tenemos ese pac-
to de fabulacion, entonces yo puedo entrar en el jue-
g0y vamos a asumir que yo, como espectador, soy el
protagonista, el héroe o el villano. Yo estoy dentro de
la pelicula, soy yo quien triunfo o cobro venganza. El
cine propuso diferentes arquetipos de héroe, cada uno
de ellos con una ideologia troqueladora. Uno de los
€xitos que tuvo el negocio del cine de Hollywood fue
sin lugar a dudas el género Western, las peliculas de
vaqueros. De audiencias masivas, ha sido un préspero
negocio.

En nuestros paises en desarrollo, el pablico del
cine se divide en tres clases. Una minoritaria, de aque-
llos que comprenden a la perfeccion la lengua en que
es hablada la pelicula extranjera. Otra, la que sabe
leer con rapidez y puede comprender los subtitulos
del film, y la tercera, la compuesta por esa masa
subyugada, verglienza para América Latina, los anal-
fabetas, para quienes estd vedado el derecho a ver cine
si no estd hecho en su propia lengua.
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Durante mucho tiempo, el piblico de analfabe-
tas fue cubierto por dos grandes productores que lle-
naron aquellas salas que sélo programaban en
espaiiol: los argentinos, con sus peliculas que emu-
laban la factura europea, y que muchas veces encon-
traron en el tango una forma de lograr una taquilla
masiva, y los mejicanos, que recurriendo a algunos
elementos de su propia cultura, que los hacfa apare-
cer como construyendo una identidad propia, real-
mente cifraban su mensaje en hacer una copia del
éxito comercial del género western y construyeron,
bajo el seudénimo de Pancho Villa o el legendario
Zapata, un paquete de peliculas para los espectadores
de América Latina que no sabian leer.

En esta masa de analfabetas, que creci en nues-
tra América por tantos afios, germing el estilo de las
peliculas mejicanas. Héroes prototipos, imitacion de
esos superhombres que ha proyectado como arqueti-
pos la cultura norteamericana, que, al igual que el
sueflo americano, han servido como ideal de vida.
Pero en el caso del cine mejicano los elementos que
se tomaron fueron especialmente remembranzas co-
merciales de su guerra de liberacion o simples melo-
dramas, donde actuaban cantantes bien parecidos que
se batfan por el amor de una mujer entre caballos,
rancheras y balas. Fue este arquetipo el que se mode-
16 en el inconsciente colectivo de estos segmentos de
la sociedad, que por afios muchos fue mayoria.

El papel del cine en la formacién del perfil cul-
tural colombiano es bien especial. Afios atrds fueron
comunes los proyeccionistas de cine que viajaban de
pueblo en pueblo, mostrando sus peliculas por unos
céntimos. Pero este oficio de proyeccionista ambu-
lante era una empresa, y como tal en cada sitio se
mostraba aquella pelicula que era esperada por el
publico: antes las mejicanas y mds tarde las de artes
marciales. Cada pelicula de éstas afirmaba esa cul-
tura de violencia, venganza y machismo, que con
fondo de rancheras cautivo a las gentes.

Universidad de Antioquia / Facultad de Artes
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En Colombia se da un fendmeno que, creo, atin
no hemos mirado desde la perspectiva de la culturay
de la formacion de nuestra ahora triste identidad
cultural; el narcotréfico. Por primera vez, y esto nun-
ca se pensd en los andlisis de lucha de clases, un
segmento de bajos recursos econémicos, muy bajo
nivel educativo y con una cultura de cine mejicano,
de la noche a la mafiana se ve llena de dinero. Y si,
sus costumbres eran las de las peliculas mejicanas.
Las musicas andina y caribe empezaron a ser despla-
zadas por la de los mariachis. El amor se conquista-
ba con rancheras y se vengaba con sangre. Los caballos
se convirtieron en simbolo de poder y las reinas de
belleza, en trofeos de machos, exhibidas en sus casas
alamanera en que Marfa Félix era ostentada por sus
maridos en las pelfculas mejicanas. Quizds no nos
hemos detenido lo suficiente a pensar el papel que
tiene el cine en la formaci6n del pensamiento social.

Entrando en el terreno de 12 narratologfa, en es-
tos casos se deja de tener lectores ideales o implicitos,
como los considera Wolfang Iser, para pasar, usando
su lenguaje, a lectores virtuales, a metalectores; lo
que tiene repercusiones sociales que van més alld de
la simple lectura de diversién.

Como nos lo inmortalizara Stevenson, en cada
uno de nosotros hay un Mr. Hyde, aunque siempre
exhibimos ese exterior de Dr. Jekyll. Sabemos que el
cine, como mensaje comunicativo, como narracion,
tiene diferentes lecturas. Me remito nuevamente al
maestro Eco, para reflexionar en torno a la relacion
que hemos hecho entre el cine mejicano y la
subcultura del narcotrifico. Este andlisis lo hemos
planteado desde la perspectiva del “Lector Modelo”,
aquél que se limita a leer lo que allf dice, el lector
modelo que recibe s6lo el mensaje que se le envia.
Pero quiero lanzar esto como reflexidn, creo que en
nuestra construccion cultural la carga de fantasfa
mdgica que nos aporta el sincretismo ha construido
un segmento muy grande de lectores que hacen de
“Lectores empiricos”.
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Apropdsito del lector emprico recordemos a Eco:

“El lector empirico puede leer de muchas mane-
ras, y no existe ninguna ley que le imponga cémo
leer, porque a menudo usa el texto como un recipien-
te para sus propias pasiones, que pueden proceder del
exterior del texto, o éste mismo se las puede excitar
de manera casual”.

Si reconocemos aquello de que la f4bula tiene
una estructura que es traducible también a otro sis-
tema semidtico y que en el caso del cine los diferen-
tes lenguajes que a su vez lo configuran se potencian
en una analepsis, que ha sido usada con frecuencia
por quienes conjugan la fibula y 1a trama para con-
figurar ese universo de fantasfas y pactos implicitos
entre lectores y creadores que llamamos dramaturgia,
entonces, estaremos acercAndonos a reconocer que la
lectura de los mensajes, la intencionalidad de las
narraciones, tiene que consultar con el inconsciente
colectivo que perfila las culturas, para que, quienes
nos preocupamos de construir en el cine nuestro dis-
curso, atinemos a lograr una narracién que tenga
identidad, un manejo de c6digos que retome los
simbolismos propios de nuestras culturas y razas y
que nos permita moldear esa dicotomia social que
nos exponia Cooper con brillo en los sesenta cuando
nos pregonaba su conocida Razdn y violencia, for-
ma moderna y mds abstracta de recordarnos al Dr.
Jekyll y Mr. Hyde.

Construir un cine nacional es diferente de cons-
truir con el cine una identidad nacional. Con lo pri-
mero se consolida una industria que ayudard a que
los directores interesados en hacer cine de autor ma-
nifiesten su discurso, pero es en lo segundo, en la

construccion de una identidad nacional, donde se
debe implementar el trabajo de fomento de las insti-
tuciones oficiales y no gubernamentales, para per-
mitir que se dé la buisqueda de ese perfil cultural.

Y es aqui donde tiene que jugar un papel prepon-
derante la universidad publica y donde la Escuela de
Cine de la Facultad de Artes ha cifrado muchos de sus
esfuerzos actuales: formar artistas que, ademds de
tener una buena educacién técnica, sepan amoldarse
alas realidades del cine en un pafs con limitaciones
y que conciban el cine como una industria, que estén
en capacidad de comprender el sentido ético de su
acto creativo, el papel tan importante que juega su
mensaje en la configuracion del perfil cultural na-
cional. Pero esta labor apenas empieza. Con el apoyo
de las demds instituciones universitarias, de los dife-
rentes sectores productivos, con el soporte de la socie-
dad civil, consolidaremos el proceso, pondremos sobre
el tapete las reflexiones en torno a la formacién en el
cine de los realizadores que se acerquen a él, para
entregar sus conocimientos o recibirlos de otros cole-
gas. En pocas palabras, el éxito de este proyecto debe
ser el resultado de una unién de fuerzas en busca de
una industria cinematografica colombiana, con ca-
lidad, seriedad y alto contenido artistico, y para lo-
grar esto hemos asumido en la Escuela de Cine una
metodologfa en la que interactiia permanentemente
la teorfa con la prictica. Porque estamos convenci-
dos de que es en el conocimiento donde se modela el
pensamiento pero es en la praxis donde se construye
la identidad de un artista, y sdlo la articulacién de
estos dos hechos permite a un ser humano transitar
hacia la sabidurfa, tan necesaria para que ejerza su
papel en el arte.
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