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Resumen

La historia de 1a constitucién del primer saber
de la expresion no es un relato lineal que irfa de
la mitica fisiognomia a la electrizacién
localizada. Se trata de algo mds complejo:
mostrar las rupturas y las discontinuidades que
se hacen visibles a través de los acontecimientos
propios de campos tales como la anatomfa, la
fisiologfa, la psicologia y las artes plasticas. ;Qué
se sabfa de la estructura de los pequefios
musculos de 1a cara? ;Como describir su
funcionamiento? jQué relaciones se establecen
entre las pasiones y su campo de expresion?
¢Como presentar y representar las pasiones en
su verdadera naturaleza? He aquf algunas de
las preguntas que el articulo despliega para
mostrarnos acontecimientos y relaciones inéditos
B hasta ahora.
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Abstract

The story of the formation of the first insight
regarding expression is not a lineal narrative
that would go from a mythical physiognomy
lo localized electrization. It is something
much more complex: showing the ruptures
and discontinuities that become visible
through events belonging to such fields as
anatomy, physiology, psychology and the
visual aris. What did we know about the
structure of small face muscles? How can
their working be described? What relations
can be established between passions and their
field of expression? How can passions be
presented and represented according to their
true nature? These are some of the questions
posited by the article in order to show us
relations and events that are unknow even
loday.
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Para Descartes, las modificaciones corporales que
acompafian las pasiones se presentan al observador
bajo la forma de signos. Estos tltimos estdn consti-
tuidos por las acciones de los ojos y el rostro, los cam-
bios de color, los temblores, las risas, las ldgrimas,
los gemidos y suspiros. Pero estos signos se distin-
guen tanto por su causa como por su significacion.
Los unos, que se relacionan con los sintomas, se ori-
ginan en el corazén: sus manifestaciones son
involuntarias. Los otros, que se relacionan con los
indicios, estdn determinados por el alma: sus mani-
festaciones son voluntarias. Por supuesto, los sinto-
mas ocupan un lugar central. De todo lo que es
visible, los cambios de color, por ejemplo, son los
mds préximos a lo esencial y uno de los efectos prin-
cipales de los movimientos del corazdn. La alegria
hace ruborizar, porque 1a sangre mds caliente y sutil
fluye mds rdpido. Entonces, el rostro se muestra hin-
chado, risuefio y alegre. Por el contrario, la tristeza
estrecha los orificios del corazon, la sangre mds fria y
espesa fluye mds lentamente. El rostro se muestra
entonces pdlido y demacrado. En sintesis, uno no
puede dejar de ruborizarse o palidecer cuando una

pasién aparece alli. Estos cambios proceden inme-
diatamente del corazdn: la fuente de las pasiones,
puesto que prepara la sangre y los espiritus para pro-
ducirlos. Los otros signos son las acciones de los ojos
y del rostro que dependen de los nervios y los muiscu-
los. A simple vista, se presentan como indicios que
permiten un reconocimiento. La acciones del rostro
que acompaian las pasiones especifican los semblan-
tes. Algunas son notables, como el cefio fruncido en
la cdlera o algunos movimientos de la nariz y los
labios en la burla. Pero se cometerfa un error al con-
fiar en ellas: pueden servir al hombre tanto para de-
clarar una pasién como para disimular su pasién
tomando la mdscara de otra que no siente sino en el
fingimiento. Sea como fuere, la mimica no es la
“expresion” de una pasion, sino el signo de un len-
guaje cuyo sentido, aunque sobrentendido, aparece
claramente. “No existe ninguna pasién que una par-
ticular accién de los ojos no manifieste: y ésta es tan
notoria en algunos, que también los criados mds es-
tiipidos pueden observar a simple vista si su amo est4
0 no enojado con ellos”.! Descartes hace alusién aqui
aesta especie de cdlera pronta y manifiesta, pero que
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puede ser ficilmente apaciguada. El amo se compor-
ta como queriéndose vengar tinicamente a través de
los semblantes.

Descartes opone los movimientos naturales a los
movimientos intencionales, como cardiopatia a
mimologfa. Por esta distincion, relaciona las mimi-
cas con el campo de las pasiones. Pero esta relacién es
muy problemdtica: en el momento en que Descartes
integra los semblantes como signos exteriores de las
pasiones, muestra que una cuestién permanece en
suspenso. Los criados mds estiipidos, o los mds inteli-
gentes, no sabran nuncasi el amo declara su célera o
la finge. Voluntarias y no naturales, las mimicas sig-
nifican las pasiones. Signos elocuentes, sin duda, pero
que son tanto menos fiables cuanto que la voluntad
los puede hacer cambiar. En todo caso, la mirada
duray el cefio fruncido constituyen, no indicios, sino
signos. He aqui una primera refutacion a la
fisiognomia: las mimicas, como las palabras, pue-
den implicar la verdad o la mentira. Pero todas las
mimicas no son voluntarias; por ejemplo, la risa que
parece provenir de la alegria o el llanto. jBastarfa
que los semblantes fuesen naturales para que se vol-
viesen auténticos indicios? Cuando los semblantes
son naturales, Descartes los identifica con los sinto-
mas. Ahora bien, entre estos Gltimos, no hay uno
s6lo que se pueda ligar con toda certidumbre a una
pasi6n. A menudo los signos son indescifrables: exis-
ten hombres que tienen casi el mismo semblante
cuando lloran que otros cuando rien. Los signos care-
cen de especificidad, porque pueden ser causados por
pasiones diferentes. La languidez es ocasionada por
el amor y el deseo, pero también por el odio, la triste-
za y la alegria cuando son violentos. Los signos son
aleatorios: aquél que acostumbra aparecer en una
pasién puede dar paso al de una pasion opuesta. Sin
duda, la alegria hace sonrojar y la tristeza palidecer,
pero uno se puede sonrojar estando triste. A la tristeza
se suman otras pasiones, tales como el amor o el
deseo, el odio o la vergiienza, las cuales hacen sonro-
jar. Los signos son inconstantes: la risa no acomparia
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siempre a la alegria y el llanto a la tristeza. Los sig-
nos son inciertos, teniendo en cuenta las causas y los
mecanismos que los producen. Los temblores pueden
ser provocados tanto por la tristeza, el temor y la
frialdad del aire, como por el deseo, la célera y la
embriaguez: aqui muchos espiritus afluyen al cere-
bro y allf, muy pocos. Asimismo, la risa puede prove-
nir de la alegria, la admiracién, el odio, la aversion
y también del hambre. La alegria y la admiracion
son el efecto de un exceso de sangre debido a la dila-
tacion de los orificios del corazon; en la aversion, el
bazo envfa un fluido sutil que aumenta la rarefac-
cion de la sangre; en el hambre, la dilatacion de los
pulmones es provocada por el primer jugo que pasa
del estémago hacia el corazon. De este examen resul-
ta que los sintomas no son signos patognémonicos.
De allf la segunda refutacion a la fisiognomia: los
signos de las pasiones tomados de los sintomas estdn
marcados por una profunda ambigtiedad.

Pero, hay mds; los sintomas, es decir, los movi-
mientos naturales que acompafian las pasiones, son
signos que se deducen en la extension. No es necesa-
rio pues tomarlos por un sistema de signos semejan-
tes a las palabras o a los gestos de los mudos cuando
se expresan. En la medida en que los signos que dan
testimonio de las pasiones proceden de la sola dispo-
sicién de la mdquina corporal, son de la misma na-
turaleza que los movimientos que se observan en las
bestias. Tercera refutacién a la fisiognomia: el
determinismo fisioldgico basta para disipar la ilu-
sion de una estructura lingfifstica de los signos exte-
riores. “No se deben confundir las palabras con los
movimientos naturales que dan testimonio de las
pasiones y pueden ser imitados tanto por maquinas
como por animales”.* Entonces, imposible aprehen-
der la naturaleza del alma por los signos exteriores
que acompafian las pasiones. Nuestros pensamientos
son acciones que provienen del alma y terminan en
ella. Por el contrario, nuestras pasiones vienen del
cuerpo y son recibidas en el alma. El lenguaje perte-
nece al pensamiento: no existe relacion de expresion
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entre el almay el cuerpo. Cuando el hombre se hace
entender por sus mimicas es gracias a un lenguaje
silencioso que puede ser sincero o mentiroso. En todo
caso, el rostro no es el espejo del alma y no habla
como un ordculo. Cureau de La Chambre, a quien
Descartes habfa reservado un ejemplar de su 7rata-
do, escribfaya en 1659: “La naturaleza no solamente
dio al hombre la voz v 1a lengua, para ser los inter-
pretes de sus pensa-
mientos; sino que en
la desconfianza que
tuvo de que pudiese
abusar de ello, ain
hizo hablar su frente
y sus ojos para des-
mentirlas cuando no
fuesen fieles. En una
palabra, ella muestra
toda su alma al exte-
rior”.’ Al apoyarse en
una doctrina cuyos
fundamentos habfan
sido arruinados por
Descartes, el médico de
Séguier aparece como
retrasado. En efecto, se
refiere al apetito sensi-
tivo, €l mismo subdi-

g y llustracion del terror, a partir de una fotografia del doctor Duchenne
vidido en apetito

concupiscible e irascible. Al primero, atribuye dos pare-
jas: el amor y el odio, el placer y el dolor; al segundo, la
intrepidez y el temor, 1a constancia y la consternacién.
Las pasiones mixtas estdn compuestas de simples, como
lacélera que depende del dolor y la intrepidez. Iden-
tifica el apetito como la sede de las pasiones y las
define como movimientos del alma. Movimientos
reales, inmanentes, por los cuales el alma no cambia
de lugar, aunque sus partes tomen diversas situacio-
nes, como el agua encerrada en una botella puede ser
agitada sin cambiar de lugar. Cuando el alma se
pronuncia, comunica su movimiento al cuerpo, que

se altera y cambia. Por esto, las acciones del alma
aparecen sobre el rostro y expresan su marca allf.
Mds tarde, Le Brun pronunciaba su Conférence
sur I'Expression général et particulier. Al definir
la pasién como un movimiento del alma que reside
en la parte sensitiva, sigue a Cureau de La Chambre y
permanece en el terreno de la filosoffa escoldstica.
Por sus movimientos, el alma origina la agitacién
de los espiritus,
que a su vez, de-
terminan las ac-
ciones de las
partes del rostro.
El signo es pues el
efecto de un
determinismo fi-
siolégico  que
naceenel almay
expresa un movi-
miento del alma
que define la pa-
sion. Para com-
prender por qué la
doctrina de
Cureau de La
Chambre ofrecia
latinica solucién
satisfactoria, es
preciso restituir el
proyecto de Le Brun a su lugar de origen. Al princi-
pio, los modelos proporcionados por la gran pintura
debfan permitir clarificar el problema de la repre-

sentacion de las expresiones. Recurriendo a la norma
en uso, la codificacion del vocabulario de las emo-
ciones parecia inscribirse en la via mds segura. Desde
el Renacimiento, los grandes artistas han pintado
imagenes que imitan los efectos de las pasiones. Bas-
taba estudiar sus cuadros. En su comentario del Sz
Miguel derribando al demonio, Le Brun subraya
que este dngel desprecia mucho al enemigo que
ha derribado para esforzarse en querer vencerlo:
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“Lo que Rafael ha representado de manera maravi-
losa por un cierto desdén que aparece en sus ojos y en
su boca. Sus ojos que estdn semi-abiertos y cuyas ce-
jas, que forman dos arcos muy perfectos, son una
marca de su tranquilidad, asf como su boca, cuyo
labio de abajo sobrepasa un poco el de arriba, es tam-
bién uno de los desprecios que hace a su enemigo” *
Pero la técnica del dibujo de las expresiones se halla
envueltaen la imagen pintada. Inaccesible. Ademds,
los preceptos fundados en la imitacién o la observa-
cion de la naturaleza proceden de una préctica empi-
rica. En tanto que el lenguaje pictdrico permanecia
cada vez mds cerca del lenguaje natural de las pasio-
nes, los signos representados no debian su poder re-
presentativo mas que a su fidelidad a los signos
naturales. Debido a que estos tltimos son prescritos,
es necesario tomarlos tal como se dan en la percep-
cién: imperfectos, equivocos, incluso indescifrables.
El individuo apasionado agrega una serie de aconte-
cimientos orgdnicos que confunde la esencia de las
pasiones. Para conocer la verdad de las pasiones, el
artista debe abstraer el cuerpo y sus defectos. En lo
esencial, Le Brun da al principio de imitacién un
nuevo punlo de aplicacion: no los signos naturales
de las pasiones, sino las pasiones en la pureza de su
manifestacion esencial. De alli I elaboracién de un
vocabulario pictérico fundado en una semejanza sa-
bia. Importa comprender, no la apariencia de los fe-
nomenos expresivos, sino los fenémenos fisionémicos
tal como resultan de las causas que los producen. El
arte puede alcanzar la belleza, en la medida en que
ordena su creacién en las leyes de produccion de esen-
cias que le revela la ciencia fisioldgica.

La via que debfa tomar Le Brun estaba trazada de
antemano: la expresion de las pasiones debia ser diri-
gida por los principios que Cureau de La Chambre
habfa fijado. Puesto que los movimientos del alma
definen las pasiones, es por la diversidad de estos
movimientos que deben ser distinguidas. Pero es la
impresion que se recibe de la mimica la que estd en
el origen del andlisis de los movimientos del alma.
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Basta considerar las agitaciones que el cuerpo sufre
en las pasiones para descubrir los diferentes movi-
mientos del alma. Estos tltimos no son sino la trans-
cripcion de todo lo que es mds visible en las
manifestaciones de las pasiones. La percepcidn de las
acciones corporales es la aprehension inmediata de
las cualidades motrices. Por el andlisis de las causas
que las producen, estos movimientos manifiestos son
primero transferidos del exterior al interior. Del campo
de la percepcion al de la explicacidn, del efecto visi-
ble al desplazamiento invisible de los espiritus. Estos
ltimos son susceptibles de cuatro movimientos muy
simples que son comunes a todos los cuerpos natura-
les: subi, descender, rarificarse y condensarse. Puesto
que es el alma la que comunica a los espiritus la
agitacion que sufre, sus acciones presentan natural-
mente los mismos movimientos. El mecanismo de
produccién de las mimicas permitia dar las reglas de
su presentacion. Los dibujos se ajustan, a la vez, a
las esencias de las pasiones y a la imagen de los sig-
nos naturales. Las cejas se elevan, se bajan, se acer-
can o fruncen; la aleta nasal sube y baja, se cierra o
dilata; las comisuras de la boca suben y bajan, retro-
ceden o se elevan. Transpuesta al lenguaje pictdrico,
la expresion aparece en la pureza de su esencia. Sin
duda, Le Brun permanece prisionero de las reglas de
la conveniencia y la retdrica del gran siglo. Pero una
codificacién de los prototipos expresivos, que se apo-
ya sobre la fisiolog{a de Cureau de La Chambre, tiene
otra significacion. Por esta operacion, que permane-
ce dominada por la cultura intelectual y artistica de
su tiempo, los conceptos de verdad y belleza se libe-
ran de la historia. Para Le Brun, adquieren un valor
universal. Debido a que las formas depuradas de las
pasiones son la transcripcion grafica de un mecanis-
mo pasional, escapan al doble obstdculo del
empirismo y de la copia servil. El proyecto de Le Brun
supone |a conjuncion de una practica pictérica y una
fisiologfa. Sobre todo, supone la biisqueda de las con-
diciones que aseguran la alianza de lo bello y verda-
dero. El ideal de Le Brun es el de Boileau.
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Los historiadores dicen que es preciso esperar la
segunda mitad del siglo xvir para asistir al “renaci-
miento” de los estudios patognoménicos. Pero los
trabajos de Lavater o de Camper no estdn en la linea
de los de sus predecesores. Cureau de La Chambre y Le
Brun se esfuerzan por inscribir la expresion de las
pasiones en el marco de un determinismo fisiol6gi-
co. Lavater y Camper alojan mds bien la relacién de
lo invisible con lo visi-
ble en el campo de una
semiologfa: las expre-
siones no son efectos
sino signos de las pa-
siones. Le Brun dibuja-
ba para comprender las
relaciones de la fisiono-
mia humana con la de
los animales. Lavater y
Camper dibujaban
para conocer: un retra-
to, una siluetay la for-
ma de un crdneo son
los puntos de reparti-
cién de un conjunto de
signos. La representa-
cién grifica, o la des-
cripcion del prototipo,
ya es escritura
fisiondmica. Se cometerfa un error al ver en la emer-
gencia de una “craneometria”, o de una
“frontometria”, una instrumentacion de la observa-
cién. La medida del 4ngulo facial y la curva de una
frente no son signos. Lo son a partir del momento en
que el cardcter deposita o, mds bien, transpone sus
cualidades sobre la figura. La forma es pues signo de
un contenido; es a la vez significante y significado.
En el siglo xvi, la mutacion de la mirada no estd
ligada a la medida sino a la formacion del método
fisiogndmico. Asf pues, constitucién de un campo de
visibilidad donde, de golpe, la mirada percibe los
signos. La expresion de un rostro no puede recibir un

Horror y la angustia, a partir de la fotografia tomada por doctor Duchenne

sentido sino de un acto de conocimiento que, de an-
temano, la ha transformado en signo. La estructura
de la percepcion fisiognémica supone que se conoz-
can ya dos elementos y su relacion: un rasgo fisico es
la representacion y el substituto de una cualidad in-
terior: “Dos ojos llenos de fuego, una mirada tan
rdpida como un reldmpago y un espiritu vivo y pene-
trante se encontrardn cien veces juntos; no habria
relacién entre ellos
y este concurso ser{a
obra del puro azar.
Se querrd mejor atri-
buirla al azar que a
una influencia na-
tural o a un efecto
inmediato y recipro-
co [...]. Unojo abier-
to, sereno, que nos
4coge con Una mira-
da atenta y graciosa
y un corazén franco,
honesto, facil de des-
ahogar, que vuela por
asi decirlo a nuestro
encuentro, se encon-
trarfan reunidos en
millares de personas
Gnicamente por azar
y sin que hubiese entre ellas la relacién de efecto a
causa’.’

Moreau sigue a Lavater, pero funda sus andlisis
fisiondmicos en la division que Bichat acababa de
establecer entre vida orgdnica y vida de relacién y,
por esta via, vuelve a encontrar finalmente la distin-
cién cartesiana entre movimientos naturales e
intencionales. Se sabe que Bichat atribufa las pasio-
nes sélo a la vida orgdnica, mientras que la sensibi-
lidad, la motricidad voluntaria y las operaciones
intelectuales provenfan de la vida de relacion. Inspi-
randose en Bichat, Moreau procede a una nueva re-
particién de los musculos cutdneos: los musculos de
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la “cara” pertenecen a la vida orgdnica y los mtiscu-
los del “rostro” a la vida de relacién. Los movimien-
tos de la cara son involuntarios. Estdn ligados al
instinto y designan las pasiones crueles que ponen en
movimiento las contracciones incontroladas de los
maseteros, buccinadores y temporales. Por el contra-
rio, los movimientos del rostro pertenecen a la vida
de relacion. Presentan los “signos” de las pasiones
ligadas al sentimiento,
a la inteligencia y res-
ponden a las determina-
ciones instruidas por la
voluntad. Moreau vuel-
ve a encontrar aquf el
tema cartesiano de un |
lenguaje que puede ser-
vir para declarar (o si-
mular) las pasiones: “El
estado de los ojos, en el
lenguaje fisionémico,
constituye sobre todo la
mirada, el gesto volun-
tario, la direccién acti-
va del drgano de la
visi6n, sea para servir o
para revelar las diferen-
tes afecciones del alma,
que vienen a modificar
de repente nuestras ne-
cesidades y las relacio-
nes de  nuestra
sensibilidad con los objetos exteriores. Por lo demds,
se sabe que mirar, tomado en un sentido general, no
es sindnimo de la palabra ver”.* Resumamos: de un
lado, los signos involuntarios, que dependen de la
vida orgdnica, (Descartes los asimilaba a los sinto-
mas). Pero en lugar de dar testimonio de las pasio-
nes, las traicionan: acciones vehementes, intitiles e
incontroladas. Del otro, los signos voluntarios que
definen un lenguaje que resulta de la vida de rela-
cion (Descartes los asimilaba a los signos de un len-
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guaje silencioso). Existe pues aqui un uso reflexivo
de los signos con el fin de representar un estado inte-
rior. La mimica es marca y substituto del pensamien-
to. Por esta conexién de un lenguaje sin palabras con
la vida de relacion, el artificio de la mimica estd
fundado en la naturaleza. ;Qué dice Moreau del
uso de este pequefio aparato muscular? “Su juego,
sus movimientos, constituyen el gesto detallado y
_ voluntario del ros-
tro. [...]. Este apa-
| ratoes el Grgano de
- una locomocién
| particular, mas de-
licado, menos ex-
| tenso y por el cual
| el hombre [...] pide
¥ 2 todo lo que lo ro-
dea, servir a su vo-
| Juntad, escucharsu
| pensamiento, res-
ponder a sus afec-
'} ciones””

| Lostrabajosde
Bell marcan un vi-
raje. Con él, por
| primera vez, todos
i los movimientos
| fisiondmicos se
| vuelven sintomas.
i Nacen de manera
espontineay se rea-
lizan sin la ayuda de la voluntad. Las sinergias tan
complejas de la funcién respiratoria estdn asegura-
das por el nervio motor de la cara, que se vuelve el
“nervio respiratorio de la cara”, es decir, el agente de
los movimientos de la expresion facial. Aunque el
corazén no sea la sede de las pasiones, estd cierta-
mente influenciado por los estados del alma. De alli
esta influencia se extiende sobre todos los Grganos
respiratorios y asciende hasta la garganta, los labios
y las mejillas. El corazén tan sensible a los estados
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del espiritu siente todas las emociones del alma. Las
pasiones entonces producen un trastorno del cora-

26n. ¥ de [as alteraciones en [ finciéh de este o/rga—
no resultan las modificaciones simpdticas de la
respiracion que comienza y termina en los labios y
en las aletas de la nariz. Si el corazén experimenta la
influencia de una pasién del alma, es
fisiolégicamente necesario que la respiracion reciba

el efecto v que esta pasion se muestre mas o menos de
modo visible por los drganos donde el aliento se ori-

gina y expira. Pero la demostracién de Bell reposa en
el estudio de las relaciones que existen entre los mo-
vimientos de la expresion facial y los de la respira-
cion en situaciones limites: la maxima capacidad,
la agonia y los estados patoldgicos que llegan al ex-
tremo del malestar respiratorio. Para Bell, la fun-
cion respiratoria es pues doble: estd al servicio de los
intercambios gaseosos y del alma por la via de la
expresion. La nariz y 1a boca sirven para la respira-
cion, la nutricion y la expresion de las pasiones. Pero
los ojos, que sirven para la vision, ;también tienen
algo que ver con la expresién?

Seis musculos ocultos en la Grbita mueven en
todos los sentidos el globo ocular. Ahora bien, 1 fi-
siologia les ha dado, ademds de sus nombres técni-
cos, otros nombres significativos. El recto superior,
llamado el soberbio, eleva el ojo. Expresa el orgullo
pero también la estima y la veneracion. La contrac-
cién de este misculo tiene lugar en la uncién reli-
giosa. El recto inferior, que desciende el globo ocular,
es el misculo de la modestia y la humildad. Para
Sarlandiére, la contraccidn de este misculo ocurre
en el caso en que se ha cometido una falta, la que se
reconoce de manera ticita o por confesién. También
se efecttia en la vergiienza y en todas las situaciones
en donde uno se siente inferior, El recto externo, lla-
mado el desdefioso, lleva el globo ocular hacia afue-
ray cuando acttia en sinergia con el anterior, traduce
el desprecio. El recto interno es llamado el bebedor
porque acerca la pupila a la nariz y hace mirar el
vaso. Finalmente, el patético, que mueve fuertemente,

toma su nombre del nervio que lo anima (el nervio
patético). Bell se esforzd por mostrar que este nervio

no estaba bafo el dominio de (a voluntad, que diferfa
por completo del tercer par (que anima los rectos
interno, externo, superior e inferior) y del sexto par
(que anima el oblicuo menor), considerados por €l
como los nervios voluntarios de la érbita. El nervio
del cuarto par (oblicuo mayor) se separa de la rafz de
los nervios respiratorios ¥ este origen indica su fun-
cion: “La expresién del ojo en la pasion prueba que
esta relacion se establece por un nervio respiratorio y
en consecuencia por un nervio de la expresion. En el
sufrimiento, en las penas del espiritu y en todas las
pasiones del mismo género, los ojos son elevados y
llevados hacta afuera de acuerdo con los cambios que
experimentan los otros rasgos”.® El misculo oblicuo
mayor no acttia sino en las convulsiones, al acercarse
la muerte, durante el suefio y siempre que el ojo se
sustrae al poder cerebral. Bell dice atin que al acer-
carse la muerte, en el sincope y cuando se levanta con
precaucion el prpado de una persona que duerme
profundamente, la pupila se aleja bajo el parpado
superior. Pero no es simplemente a la contraccién
involuntaria del misculo oblicuo mayor al que es
preciso atribuir este deslizamiento. Para Lemoine, la
explicacion es ms simple: “Los mdsculos que mue-
ven en todos los sentidos el globo ocular o lo mantie-
nen fijo en una direccién determinada no son
infatigables; cuando han agotado sus fuerzas o cuan-
do estdn relajados por una causa cualquiera, la posi-
cion natural de los ojos es una especie de estrabismo
sursum que voltea hacia adentro el globo ocular y
oculta la mitad de la pupila bajo la Grbita. Es la
mirada del caddver [...] es también el reposo del sue-
fio que se descubre con facilidad en el nifio y el enfer-
mo que duermen con los parpados semiabiertos; es 1a
posicion que sentimos buscar en nuestros propios ojos
al luchar contra el suefio y en la cual, los parpados
abiertos por un supremo esfuerzo, los objetos se vol-
tean y nuestra vista se oscurece [...] es la direccién
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hacia donde tienden los ojos del hombre ebrio a quien
el vino arrebata el gobierno de sus movimientos”.’
Duchenne no tenfa sino que suprimir la media-
cion de la funcion respiratoria para establecer la ac-
cion involuntaria de los musculos cutdneos
dominados solo por el séptimo par. La historia del
descubrimiento del campo expresivo reservaba sor-
presas. Descartes habia ligado los signos que tienen
que ver con los sin-
tomas a una cardio-
patia y puso las
mifmicas bajo el do-
minio de la volun-
tad. Ha sido necesario
esperar los estudios §
neurofisiologicos de §
Charles Bell para
que las mimicas se
vuelvan sintomas y B8
encuentren supun- (&
to de anclaje en la
funcion respirato-
ria. Mds tarde,
Duchenne despla-
zaba el sustrato de
la expresion de los
Organos de la respi-
racion hacia los
musculos del rostro.
Por la sustitucién
de una neumopatia ;
por una mjopatfa, Guillaum Duchenne, electriz
operaba un ultimo
desplazamiento. A partir de alli, se ve por qué
Duchenne se interesaba por los Ginicos actos expresi-
vos que resultan del funcionamiento de las acciones
musculares. Se comprende también que haya dejado
en la sombra las otras funciones de los misculos
faciales. Duchenne no podfa mds que ser indiferente
al hecho de que no hay érganos destinados de mane-
ra especifica a la expresitn. La cuestion del desvio de
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los usos propiamente fisiol6gicos con fines expresi-
vos no es la suya. Los musculos son naturalmente los
instrumentos de la expresion. Desde este punto de
vista, la actitud de Duchenne es mds bien la de un
psicélogo. De alli una sintomatologfa de las pasio-
nes que tiene que ver con el hombre agitado por las
emociones en las condiciones normales de la vida, lo
que no impide que algunos de estos movimientos
puedan ser asumidos en
el plano voluntario: por
la imitacion de si mis-
i mo. Con la percepcion
de los movimientos
| fisionomicos como ac-
| ciones involuntarias,
| Duchenne supera uno
' de los principales obs-
tdculos que habia rei-
nado en la fisiologfa de
| las pasiones desde Des-
cartes. En tanto se pen-
saba que las mimicas
| eran dominadas por la
| voluntad, algo como
| una funcién de expre-
sion era impensable.
Duchenne no duda ni
por un instante que el
hombre pueda simular
| las pasiones. El sabe

que el rostro puede ser
el instrumento de un
lenguaje sin palabras
fundado en la voluntad y utilizacién de signos con-
vencionales. Lo que controvierte es que no sea mds
que eso. Lo que atn cuestiona, es que el alma utiliza
las acciones del rostro s6lo para declarar o disimular
sus pasiones. Por ejemplo, con la elucidacion del me-
canismo fisioldgico de la risa, Duchenne puede ver
en esta expresion el signo indiscutible de la alegria.
Con respecto a si la risa artificial puede ser f4cilmen-
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la influencia de un pensamiento malévolo. Los dos
piramidales del mismo sujeto, puestos en contrac-
cion de manera simultdnea, dibujan una expresion
de maldad, de odio, que inspira repulsion. Esto se
debe a que la contraccion del piramidal borra el sur-
co transversal que marca su terminacién superior. Se
ve que la piel de la frente ha descendido y que la piel
de la raiz de la nariz, rechazada hacia abajo, se ha
surcado de arrugas
transversales. La cabe-
za de la ceja es igual-
mente atraida hacia
abajo y su mitad inter-
na tiene una direccién
oblicua de afuera ha-
cia adentro y de arriba
hacia abajo. El
piramidal, msculo de
la agresion.

Este nuevo andli-
sis de las pasiones ha
suscitado criticas. La
electrizacién de un
musculo produce una
accién muscular que
dibuja los signos de una
emocién. Al fundar su
teorfa de las pasiones
sobre la experimenta-
ciénfisiologica, Duchenne
habrfa olvidado que el

“‘:f’ j\, 7, o8 REVISTA
w{}f& T E S uarevisra

cas provocadas. Dechambre indicaba el limite més
evidente de la experimentacion fisiolégica. Esta no
podfa alcanzar los musculos del ojo: “Sobre esta es-
cena viviente y mévil de la expresién facial, el ojo,
que escapa a la prueba del redforo, difunde luces o
sombras que transforman la significacién de las con-
tracciones musculares y hacen de la mirada, como lo
dijo el poeta, la luz del pensamiento”." Por otra
parte, se desprecia-
ban las fotograffas
puesto que éstas re-
doblaban estos de-
- fectos. De allf la
critica de Brissaud:
“;C6mo no ha recor-
- dado Duchenne que
casi toda la fisiono-
- mfa verdadera estd
en la mirada y que
se dice de modo co-
-~ rriente y sin metd-
- fora: ojos dulces,
tristes, coléricos,
compasivos, celosos?
_ [..].El personaje de
- Duchenne, por el
_ contrario, tiene los
ojos fijos, invaria-
blemente clavados
sobre el cafién del
objetivo y en reali-

sujeto de la psicologia X chenne, preparacion anatémica de los musculos de la cara dad no tienen expre-

es indivisible. No descri-

bfa una realidad incorporal y su correlato, la expre-
sién natural, sino que fabricaba simulacros. De una
parte, se subrayaba el fracaso del andlisis
electrofisioldgico. Este es impotente para producir
los efectos de una emocién verdadera. El funciona-
miento de 2 fisionom{a, cuando responde a un esta-
do del alma, ofrece matices infinitamente mds
variados, delicados y expresivos que los de las mimi-
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sién; podrian no
tener pupilas, como los ojos de los ciegos cuyo globo
es del todo blanco, o como los de los bustos antiguos
que parecen no mirar ni ver”." Finalmente, Serres
crefa asestar un golpe decisivo al decir que las imdge-
nes de Duchenne no reflejaban 1a verdad de las expre-
siones naturales: “Existe sin duda algo de rigido y
frio en estas expresiones artificiales; 1a vida estd au-
sente allf, lo que, debemos decirlo, da algunas veces
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un aspecto de caricatura a la fisionomfa humana
puesta en accion asi”." Los adversarios de Duchenne
pasaban, sin problema, de 1a psicologfa a 1a estética.
No percibian la diferencia, no obstante evidente, en-
tre la presentacién de una funcion de expresion vy la
de una expresion pldstica. En el marco de una per-
cepcion estética, sus imagenes aparecian como figu-
ras de mal gusto. Esta percepcion es de una notable
coherencia. Silapre-

sentacion de las pa-
siones depende de un
juicio del gusto, =
Duchenne es consi-
derado como artista
y no como fisiélogo.
Para Gratiolet es un
fotégrafo que traba-
ja como un escultor,
moldeando la arci-
lla. Para Dechambre
o Brissaud es un mal
pintor, puesto que
transpone en ima-
gen un procedimien-
to cldsico de la
escultura antigua.
Para Serres, un
caricaturista; lo que,
en esfe caso, noesun -
elogio. Los oponentes &
de Duchenne no °

velan que él apunta— Guillaum Duchenne, preparacion anatémica de los nervios de la cara

ba hacia una funcién
bioldgica: el mecanismo normal de las mimicas.
En sintesis, el médico de Boulogne le habia ce-
rrado el paso a una fenomenologia improvisada y a
los privilegios de la sensibilidad. El observador se en-
frenta siempre con fendmenos cuya percepcidn se re-
cibe como ajustada al objeto observado. Se habria
cometido un error al pensar que el ojo recibe, refleja
y difunde una luz interior: la luz del pensamiento o

el calor del sentimiento. La mirada es espejo del alma,
porque el rostro recibe y refleja la luz del dia y sus
sombras. Las modificaciones de 1a mirada dependen
del realce de los contornos: el ojo toma el color de la
pasion bajo el efecto de la acciones musculares. La
mirada se vuelve interrogativa con la elevacién de
los frontales, amenazante con la accion de los
piramidales y sonriente con la contraccion de los
cigomdticos mayores y
. de los orbiculares
- palpebrales inferiores.
Ademds, Duchenne no
- habia olvidado indi-
car ladireccion del eje
del globo ocular en
algunas pasiones. Por
~ejemplo, una mirada
de soslayo hacia arri-
baylateralmente para
. el éxtasis v el delirio
sensual; una mirada
hacia abajo para la
humildad y la triste-
za. Sobre este punto,
Duchenne permanece
fascinado por la pin-
tura de historia y ain
sigue a Le Brun,
Moreau y Bell. Para es-
tos tiltimos, por ejem-
plo, los ojos elevados
hacia el cielo expresan
el éxtasis, la devocion
y la veneracion. Sin embargo, los detractores de
Duchenne no han comprendido que sus fotograffas
se inscriben Gnicamente en el registro cientifico.
Serres es un hombre de gusto. Para él, la captura de
un movimiento expresivo, que preserva su esencial
movilidad, deberfa ser la indicacién que sugiere la
pasiOn antes que marcarla. Serres juzga las imdgenes
de Duchenne a partir de las reglas del arte. En sus
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fotos, que fijan el apogeo de la pasién, veia prototi-
pos cercanos a la caricatura. No comprendia que es-
tas imdgenes escapaban tanto al género del retrato
como al del retrato caricaturesco. Por una parte,
Duchenne no querfa ni atenuar ni corregir los rasgos
del rostro y, por la otra, ni deformar ni acusar tal o
cual rasgo. Las referencias pldsticas de Serres lo lle-
van a oponer la legibilidad sin exceso del retrato al
exceso de legibilidad

del retrato =

caricaturesco. No com-
prendia que el objetivo
de Duchenne no era el
de agradar a un aficio-
nado al arte, sino el de
instruir a su lector. Y
Duchenne sabfa como
hacerlo. En todo caso,
no es €l quien habria
modificado, en la ex-
presion de la tristeza,
uno de sus rasgos mas
desconcertantes: la
contraccion del
cigomdtico menor, que
da al hombre un aspec-
to tonto y ridiculo
cuando llora.

En 1851, en la
tercera edicion del
Traité d’anatomie
descriptive, Cruveilhier
demostraba la existen-
cia del misculo
fronto-orbitario. De
alli su dificultad cuan-

iR Jean Baptiste Sarlandiére, fisiologia de la accion muscular
0 abordaba la cuestion g

de las significaciones

expresivas: “La indecisién del alma entre senti-
mientos diversos se descubre en esta pequena re-
gion fronto-superciliar, que los observadores y los
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pintores no sabrian estudiar tanto”." En la cuarta
edicion (1862-1867), después de Duchenne y segin é
mismo, las cosas estan claras: “El frontal es el mus-
culo de la atencion [...]. La contraccién del piramidal
da la dureza a la mirada y anuncia la agresion, la
maldad, el odio [...]. Esta porcidn del orbicular es el
musculo de la reflexion; cuando es violenta, indica
una mediacion con esfuerzo, un trabajo laborioso del
pensamiento [...].

El superciliar es el

. : misculo del dolor,

del sufrimiento”.®
En la misma épo-
ca, Verneuil entre-
gaba un informe
del Mécanisme de
la Physionomie
bumaine. Con
Claude Bernard, es
quien mejor ha
comprendido la
significacién y el
alcance de los tra-
bajos de Duchenne.
Con el cuidado de
los psicdlogos, en
el atraso de una re-
volucion, he aqui
el juicio de un mé-
dico instruido: “La
fisiologfa, la mds
noble y, sin discu-
sion, la mds difi-
cil de las ciencias
de observacion, ex-
perimenta en este
momento una meta-
morfosis completa
[...]. En este movimiento, que no se puede asimi-
lar mds que a la revolucidn de las ciencias fisico-
quimicas a fines del siglo pasado, es preciso sefialar
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sobre todo la tendencia que consiste en darle a la
fisiologfa todos sus derechos y limites naturales [...].
Los magnificos trabajos del sefior Duchenne (de
Boulogne) pertenecen precisamente a este limite ex-
tremo donde la fisiologfa se fusiona con la psicolo-
giay la pldstica, lo que muestra por qué el tema ha
sido poco o imperfectamente explorado hasta este
dia por los cientificos puros. Estas investigaciones
forman un pardgrafo importante del gran capitulo
de las funciones de expresion” **
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Diagrama de los musculos de la cara, segin Sir C. Bell
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