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Una recuperacion
historiografica:

Artes pldsticas en Colombia, de
Juan de Garganta

Carlos Arturo Ferndndez Uribe

Resumen

El siguiente texto, que da cuenta del hallazgo de
una obra practicamente desconocida hoy, es fruto
del proceso de btisqueda de archivos del proyecto
Los criterios de la critica en el arte colombiano
del siglo xx, que desarrolla el Grupo de
investigacion de Teorfa e Historia del Arte en
Colombia, adscrito a la Facultad de Artes y al
Instituto de Filosoffa de la Universidad de
WAntioquia.

En agosto de 1959, el Departamento de Relacio-
nes y Publicidad de la Compafifa Suramericana de
Seguros publicd el libro Artes pldsticas en Colom-
bia', del doctor Juan de Garganta, dentro de los pro-
gramas para celebrar los 15 afios de la fundacién de
Suramericana. La publicacion de este libro se consti-
tuye en el primer compromiso directo de la empresa
con una propuesta pedagégica alrededor de las artes
pldsticas, que se mantiene hasta el presente.

Visto desde las producciones editoriales de hoy, el
libro puede parecer modesto. Son en total 84 pagi-
nas, de las cuales un poco menos de la tercera parte

Abstract

The following article refers o the rediscovery
of a book that had become practically
unknown. It is a byproduct of the archival
search that has taken place as part of the
research project The Criteria of the Critique of
Artin 20th Century Colombian Art. The project
is now being carried out by the Research
Group on the Theory and History of Art in
Colombia, ascribed to the School of Arts and
to the Institute of Philosophy of the University
of Antioquia.

estdn dedicadas al texto, de unas doce paginas, que se
presenta en espafiol y en traduccion al inglés; las
restantes ofrecen imagenes fotograficas que ilustran
la presentacidn tedrica. Sin embargo, este libro, hoy
casi completamente desconocido, representa uno de
los primeros esfuerzos por desarrollar de manera més
0 menos sistemdtica una historia de las artes pldsti-
cas en Colombia.

Seguramente se pueden sefialar algunos antece-
dentes de trabajos de este tipo. Por ejemplo, ya a
mediados del siglo xix don José Manuel Groot escri-
bi6 una Noticia biogrdfica de Gregorio Vdsquez y
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Ceballos pintor granadino del siglo xvu, donde hace
referencia a algunos aspectos de nuestra historia ar-
tistica, que el autor centra en la vida y obra de
Gregorio Vdsquez de Arce y Ceballos, elevado a un
rango genial, casi equivalente a Rafael o Miguel
Angel, y visto como el més grande de los artistas de la
historia colombiana y americana. En las primeras
décadas del siglo xx pueden encontrarse intentos de
sistematizacion realizados por Gustavo Santos o por
Luis Lopez de Mesa, quien no solo se preocupa por la
historia de las artes plasticas sino también por una
vision de conjunto que incluye la literatura y la
musica.

El autor del texto de Artes pldsticas en Colom-
bia, de 1959, Joan de Garganta Fibrega, es un inte-
lectual cataldn de ideas republicanas, llegado a
Colombia en la época de la Guerra Civil Espafiola
junto a muchos compatriotas, en una rica corriente
de estudiosos, técnicos, humanistas, escritores, em-
presarios. Seguramente por su presencia en la televi-
sion se recuerda mucho més a otro gran intelectual
cataldn, don Joseph de Recasens, quien llega al pafs
en iguales circunstancias que el doctor de Garganta.

Juan de Garganta ejerce una actividad académi-
ca e intelectual que es ampliamente reconocida en
Medellin, hasta su regreso a Espafia en 1967. Fue
profesor del entonces Instituto de Filologfa y Litera-
tura de la Universidad de Antioquia, que es el antece-
dente del actual Instituto de Filosoffa, del
Departamento de Espafiol y Literatura y de la Escuela
de Idiomas del Alma Méter. Fundado en 1942, el Ins-
tituto ofrecfa estudios en ciencias sociales y en len-
guas cldsicas y modernas; era un centro universitario
verdaderamente cosmopolita, con docentes de varios
paises y con algunos de los mds grandes profesores de
su tiempo: ademds de Juan de Garganta, allf dicta-
ban clase, entre muchos otros, Antonio Panesso Ro-
bledo, Julio César Arroyave, Lucrecio Jaramillo Vélez,
José Marfa Bravo Mdrquez, Julio César Garcia y
Graciliano Arcila Vélez.
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De Garganta es también un escritor y ensayista
notable. En 1947 estudia la obra de José Asuncién
Silvay describe el ambiente ideoldgico de Bogotd en
los tltimos aflos del poeta, en un escrito que, seglin
Juan Gustavo Cobo Borda, es uno de los trabajos mds
importantes en la historia de Silva ante la critica. De
la misma manera, el profesor Fabio Botero Gémez
recuerda el ensayo que el profesor de Garganta publi-
casobre Alfonso Reyes en la Revista Universidad de
Antioquia® como un modelo en su género. Partici-
pard en proyectos educativos trascendentales en
Antioquia, como el proceso de creacién de la Biblio-
teca Ptblica Piloto de Medellin, junto a su colega
universitario el profesor Julio César Arroyave, que serd
su primer director; igualmente trabaja en la
estructuracion académica del Colegio Mayor de
Antioquia, creado por Germén Arciniegas como Mi-
nistro de*%ducacién y dirigido por dofia Teresa
Santamarfa de Gonzdlez.

Sin embargo, es posible que el doctor de Gargan-
ta fuera mds ampliamente conocido en la ciudad
por su participacion en el programa radial “Los cate-
drdticos informan”, creado en 1947 por el publicista
Luis Lalinde Botero en la Voz de Antioquia. Junto a é
se encontraban Antonio Panesso Robledo, Alonso
Restrepo Moreno, José Ignacio Gonzdlez y Joaquin
Pérez Villa. El programa, que llegd a tener en ciertos
momentos alcance nacional porque a veces se trans-
mitfa enlazado con Emisoras Nuevo Mundo de Bogo-
td, era un concurso muy popular en el cual los
concursantes hacfan preguntas que eran respondidas
por los catedrticos.

Por su parte, el trabajo fotografico del libro fue
obra del padre Andrés Ripol, un monje benedictino,
de origen cataldn que, junto con tres compafieros de
la misma orden, habia fundado en 1953 la abadia
benedictina de Medellin, y que también dej6 su hue-
lla en esta ciudad como profesor de musica. Pero,
sobre todo, quizd se recuerda al padre Ripol por su
profunda amistad con Fernando Gonzlez, desarro-
llada a comienzos de los afios 60, en medio de un
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proceso de reflexién y
andlisis personal que lo
lleva, finalmente, a reti- |
rarse de la orden benedic- |
tina y del sacerdocio. Esta
amistad, de altos ribetes &
misticos, quedo expresa- &
da en Las cartas de &
Ripol, de Fernando
Gonzdlez, pero tuvo otras (8
manifestaciones curio-
sas, como unanovenade 5§
Navidad escrita entre los &9
dos amigos. Es famosa §
una anécdota: “Usted §
que se va y yo que me
muero”, le habia dicho
Fernando Gonzilez, ya
muy enfermo; Ripol sa- *
li6 de Medellin en la
mafiana del 16 de febre- §
ro de 1964 y esa misma o
noche muri6 el filésofo

de Envigado. Andrés

Ripol falleci6 en Catalu-

fia el 20 de diciembre de 2002.

En el trabajo fotografico del libro Arfes pldsti-
cas en Colombia, todo en blanco y negro como co-
rresponde a las condiciones normales de la época, se
perciben el respeto y valoracién del patrimonio ar-
queoldgico y artistico colombiano. No puede olvidar-
se que todo este trabajo se realiza en un momento en
el cual predominan las ideas y proyectos de moderni-
zacion a ultranza, que se preocupan muy poco por
reconocer y conservar los valores artisticos del pasa-
do. Por el contrario, éstas son fotografias, segura-
mente definidas de comiin acuerdo con Juan de
Garganta, a través de las cuales se insiste frente a los
lectores en la necesidad de valorar justamente un
patrimonio que es fundamento de la nacionalidad

Gregorio Vasquez Arce y Cebalios, San Francisco de Asis

B8 colombiana. De todas mane-
ras, debe reconocerse que esta
mirada deja por fuera, de ma-
: | nera casi absoluta, los siglos
W% v v xix; pero en defensa de
| Ripol y de Garganta cabe se-
8 fialar que hasta mediados del
§ siglo pasado la historiografia
| artistica occidental no habfa
prestado atencion al neocla-
| sicismo ni a los movimien-
tos que de €l se derivaron; de
la reevaluacion de los mis-
mos, durante los afios 60y 70,
dependerd también el interés
por el arte colonial tardio y
por el republicano que, por
tanto, es postetior al trabajo
' aqui considerado.

De manera general pue-
de afirmarse que, a pesar de
| |0s afios transcurridos, el tex-

to de Juan de Garganta sigue

siendo bastante exacto y per-

tinente, con un estilo conci-

s0, fluido y convincente,
alejado de las florituras que, con mucha frecuencia,
inundan los viejos textos de historia del arte escritos
por literatos.

Los propésitos v caracteristicas del escrito estdn
claramente definidos en la introduccion del mismo,
que conviene citar:

“Este libro no se dirige a especialistas. Tampoco es una

publicacién para lectores ajenos al arte. Ni estd destinado

exclusivamente a un piiblico nacional”.

Quiere dar una sintesis del estado actual del co-
nocimiento cientifico y de la interpretacién estética
del arte colombiano. Se propone, en consecuencia,
presentar al lector culto lo esencial de la evolucién
histérica del mismo y aquellas obras que deben des-
tacarse por su significado de época (influjo, repre-
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sentacidn) o por su valor intrinsecs. Trabajo histdei-
co y antoldgico a la vez, no puede en ningtin caso
rebasar los limites que naturalmente se imponen a
todo introductor en una disciplina del espiritu.

Porque esto deseamos que sea esta publicacidn:
el introductor del curioso capaz al recinto de un arte
hasta hoy casi ignorado del mundo. De un arte que es
expresién afortunada, y a veces brillante, del espiritu
de un pueblo.

Por mds de dos milenios, los hombres de esta
tierra se han esforzado por traducir en formas plasti-
cas y visuales sus estados de alma o, simplemente, su
vision de las cosas circundantes. Y rara vez han conse-
guido atraer la atencidn, acaso porque a 1a modestia
ingénita del colombiano que trabaja en menesteres
de cultura se agrega el prejuicio favorable a lo litera-
rio como intérprete del espiritu nacional.

El mundo de hoy presencia el especticulo im-
presionante de la irrupcién en escena de pueblos has-
ta hoy mantenidos en la sombra. Colombia, conocida
vestimada en el campo de las letras, era ignorada en
el dominio del arte visual. Hoy trabaja con energfa
para darse a conocer. “Este libro ha sido compuesto
con la esperanza de contribuir eficazmente a este
empefio, provechoso igualmente al prestigio nacio-
nal y a la cultura™.

En sintesis, un texto que quiere evitar la torre de
marfil dentro de la cual muchas veces se refugian los
estudios artisticos; por el contrario, pretende ofrecer
al lector culto e interesado una introduccién a los
elementos historicos y a los andlisis formales que
posibilitardn un mayor disfrute de las obras plasti-
cas. Quizd a partir de las posiciones tedricas predo-
minantes en la actualidad se pueda cuestionar un
interés demasiado manifiesto por las ideas de un “es-
piritu nacional” o de una “personalidad” o “indi-
vidualidad” colectiva, que son de corte hegeliano;
pero, al mismo tiempo, cabe recordar que eran ésos,
precisamente, los conceptos predominantes en la
historiograffa artistica a2 mediados del siglo xx.
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Desde el comienze ¢l autor advieste la conve-
niencia de que, para una mejor interpretacién del
espiritu nacional, se supere el lugar comiin segtin el
cual Colombia es un pafs de literatos, mientras que
el trabajo de los artistas plasticos ha sido escasamen-
te reconocido. Y de Garganta asume una posicion
que, sin lugar a dudas, resultaba muy avanzada en su
tiempo: no se trata de homologar el arte colombiano
con el europeo sino de reconocer “el espectaculo im-
presionante de la irrupcién” de todos los pueblos del
mundo en el escenario de la cultura actual, donde
cada uno presenta su visién de la realidad, de ningu-
na manera cuestionable a partir de los valores de las
demds culturas.

El estudio mismo histdrico de Juan de Garganta
se divide en tres partes que corresponden 4 las épocas
prehispénica, colonial y moderna, cada una de las
cuales se introduce con un pardgrafo dedicado a la
“evolucion cultural” que define el periodo. Y tam-
bién en este aspecto se puede destacar el cardcter avan-
zado del pensamiento de Juan de Garganta, que ya
ha superado el mecanicismo determinista de Hipdlito
Taine —al que, sin embargo, demuestra que conoce
muy profundamente— y se abre decididamente a la
consideracion de la cultura y del arte como un proce-
so de multiples vectores donde, de todas maneras, se
reconoce el impacto del medio, el influjo de la reli-
gién o la dialéctica intercultural.

Los procesos se presentan de manera sintética pero
a través de textos que, al mismo tiempo, permiten
percibir 1a riqueza de los problemas analizados y
abren la posibilidad de nuevas interpretaciones. Léan-
se, por ejemplo, estos dos parrafos, de exquisita fac-
tura, que corresponden a la presentacién de la
evolucién cultural durante la época de la colonia,
que le permiten rastrear las caracterfsticas funda-
mentales de la cultura nacional:

“La personalidad naciente —es decir, la nacién
colombiana— presentaba caracteristicas singulares. No se
asentaba sobre las ruinas de una fuerte estructura india,
imposible de anular, como en México y el Perd, ni en un
territorio extremadamente remoto y mal comunicado, de
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escasa poblacion en infima civilidad, como los paises australes.
Pudo, por consiguiente, desarrollar con bastante holgura de
movimientos su individualidad espafiola en América, criolla,
mestiza en la sangre mucho mds que en la cultura.

Rasgo distintivo comtin a todos los paises hispanoamericanos
en los tiempos coloniales es la aclimatacién de la cultura
metropolitana con tendencia a la vuelta a sus origenes
medievales, La tierra nueva, mds proxima a la vida natural,
coaccionaba a los recién llegados, los absorbfa con rapidez y
hacfa de ellos otros hombres: el poeta educado en las disciplina
del Renacimiento italiano se convertia en épico cantor de
gestas bélicas, el fraile interesado en los problemas del concilio
tridentino venia a predicar rudimentos de doctrina cristiana,
el veterano de las guerras de Italia se encontraba enfrentado
auna lucha més peligrosa por el lado de las inclemencias del
clima y el suelo que por el de los hombres, a quienes debfa
combatir prescindiendo de su técnica de las batallas campales
y las grandes maniobras, el mercader retrocedia siglos en su
vida de relacion comercial, el historiador se hacfa cronista y
el magistrado, juez de paz”.*

La manera de trabajar de Juan de Garganta se
puede analizar muy bien en su presentacion de Arce y
Ceballos que, conviene recordar, fue el tema paradig-
mdtico de la historiograffa artistica colombiana des-
de mediados del siglo xx. Al respecto, sefiala:

“Del taller de los Figueroas salid Gregorio Visquez de Arce y
Ceballos. Nacido en la propia capital en 1638, en ella vivio
siempre y allf muri6 en 1711. Se conocen mds de medio
millar de cuadros suyos y ellos nos dan idea de una gran
capacidad técnica, que va hasta innovaciones como el
aprovechamiento de tierras y plantas locales para fabricar
colores, y de un talento poco comuin de pintor académico. A
través de grabados, lleg a compenetrase con el magisterio de
algunos pintores europeos, de valor muy desigual: Rubens,
Murillo, Guido Reni, Zurbar4n, Sassoferrato, y a interpretarlos
de manera personal; es digno de mostrarse el recuerdo de
Poussin, muy vivo en una escena de la recoleccién del mand
por los judios de Moisés: Su produccitn es muy variada:
temas biblicos y evangélicos, notas costumbristas, retratos, y
una rica coleccion de dibujos de factura muy firme y clara,
digna del mejor Renacimiento. Quizd la mayor originalidad
de Vdsquez Arce esté en los fondos de paisaje de la Sabana de
Bogotd de algunas de sus composiciones; en ellas el
academicismo cede el paso a la fuerza de la inspiracion
personal y por ellos podemos afirmar que Vasquez Arce es,
sin lugar a dudas, una de las figuras mds destacadas de la
pintura colonial hispanoamericana”.’

No se trata aqui de discutir las ideas expuestas
por de Garganta acerca de Visquez —ni siquiera en

asuntos como el del paisaje, en el que parece menos
acertado—, sino sefialar dos caracteristicas que se
descubren facilmente en este texto. En primer lugar,
el escrito no pretende aportar datos o elementos des-
conocidos ni hacer interpretaciones inéditas sino que
se limita a presentar sintéticamente conceptos que,
de manera m4s o menos general, circulan en el me-
dio académico y critico de su tiempo. Esta perspecti-
va es coherente con los objetivos y limites del texto,
definido desde la introduccion, como un “trabajo
histérico y antoldgico” que introduzca al lector cu-
rioso en el campo del arte y le permita descubrir sus
valores. Y, en segundo lugar, se ubica en una posicién
de equilibrio en medio de las discusiones mds inten-
sas que, en realidad, estdn dirigidas al especialista
mds que al ptblico interesado. En concreto, de Gar-
ganta marcha por una linea intermedia que evita,
por una parte, 1a exaltacion desmesurada de Visquez
Ceballos hecha por Groot a mediados del xix y, mds
adelante, por figuras como Alberto Urdaneta y Rober-
to Pizano; y, por otra, la negacion absoluta de sus
valores artfsticos, realizada por Marta Traba, que lo
considera como un mero artesano, en la misma épo-
caen la cual Juan de Garganta escribe su libro.

Los parrafos finales del texto estdn dedicados a
lasituacidn del arte colombiano a partir de la terce-
ra década del siglo xx, momento en el cual “empie-
zan a notarse sintomas de renovacién artistica, que
lentamente se afirman después de 1930”. Con este
planteamiento, Juan de Garganta se ubica en una
posicion historiografica diferente a la que entonces
defendfa Marta Traba, quien demoraba la renova-
cion artistica hasta comienzos de los afios cincuenta
con la apertura al arte abstracto internacional. Qui-
z4 podria creerse que de Garganta tiene un punto de
vista mds tradicional; pero, superado el apasiona-
miento propio de las vanguardias, es ésa, precisa-
mente, la perspectiva que hoy aparece como mds
equilibrada y justa. De nuevo se manifiesta aqui la
bisqueda de ponderacion y aplomo v el sentido de

N®. 8/ Volumen 4/ julio-diciembre, 2004



ecuanimidad que caracteriza este
trabajo histérico y critico de Juan
de Garganta.

En el momento en el cual escribe,
1959, y dentro de 1a estructura riguro-
samente sintética de su texto, de Gar-
ganta cree que debe reconocerse la
categorfa de figuras consagradas a tres
pintores: Pedro Nel Gémez, Ignacio
Gomez Jaramillo y Alejandro Obregén.

En Pedro Nel Gomez destaca su
bagaje de cultura artfstica y de técni-
ca insuperable que le posibilitan un
trabajo formidable de renovacion
como docente, arquitecto, escultor y,
sobre todo, pintor; vincula sus frescos
con el Renacimiento italiano y no con
México; y sefiala sus mayores logros
en las grandes composiciones al 6leo
y al fresco, especialmente por el trata-
miento de las figuras humanas, “tan
llenas de vida elemental y de empuje
de futuro”. Ignacio Gomez Jaramillo
“es un buen muralista, un retratista
de fuerte individualidad y, sin duda al-
guna, el mejor paisajista colombiano”. En fin, es
sobresaliente su valoracion de Alejandro Obregén en
quien reconoce el alejamiento de todo autoctonismo
v de las tentaciones literarias y 1a adhesién a los va-
lores visuales y a cierta abstraccion: “A pesar de su
juventud, ha enriquecido ya el arte nacional con obras
maestras dignas de alternar con las de las grandes
figuras del arte americano de hoy. Obregdn est4 ins-
pirado por el genio de la serenidad y de la visién
clara. A la manera de Rufino Tamayo en México, es
un renovador que tiene ya un lugar en la historia del
arte nacional.”®

En definitiva, la obra de Juan de Garganta se
basa en la idea de que, desde san Agustin hasta Ale-
jandro Obregon, las artes pldsticas contribuyen a la
creacion de la cultura y al sentido de la nacionali-
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dad, porque nacen de una vinculacion directa con la
propia realidad. Por eso, aunque, como ya se anota-
ba, el texto de Juan de Garganta es poco conocido en
la actualidad, se trata de una pequefia joya de la
historiograffa artistica colombiana, basada en la
afirmacion de que el estudio de las artes plésticas
conduce a una mds amplia comprension de la cul-
tura colombiana.
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1. De Garganta, Juan, Artes pldsticas en Colombia, Medellin,
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