i latecnologia, queda expectante ante los avances vertigino-
1 Para el interés del académico debo reco-

mendar dos obras fundamentales y un tra- sos de ésta.
bajo impecable. Se trata de Gisela M.A. 1 o P
Richter, The Portraits of the Greeks, London, El arte es una realidad fictica; en él se construyen rea-

Phaidon, 1965; los “Zeittypen im . : < :
Kaiserportrat” on la Wissenschaftiicne  Lidades diversas, la época es determinante a la hora de fa-

Zeitschrift der Humboldt Universitat Berlin.  ¢{]itar vehfculos de comunicacién, que de manera
Gesselschafts und Sprachwissensch-

afiliche Reihe, xou 1982, y la conferencia  contextual puedan explicar y exponer los entornos que debe
de Paul Zanker, | ritratti di Seneca, leida en

el Convengo Internazionale di Roma-  propiciar. La tecnologia se ve dibujada por la técnica, y los

o e, o 1S9 Pt procesos aqui determinados proponen su propia ldgica, de

Salerno Editrice, Roma, 1999.

Gama Natura. Una
nueva naturaleza Armando Montoya, Orgdnico-Inorgdnico

92 Oscar Rolddn

Curador

La imposibilidad real de pen-
sar el futuro para predecir su de-
venir hace que la tecnologia sea
el tinico artificio, como manifes-
tacién objetual, para yano ima-
ginar sino sentir “un futuro in-
mediato”. La sorpresa y la falta
de entendimiento ante las di-
mensiones y posibilidades de la
tecnologfa s6lo se ven contrarres-
tadas frente al hecho de la facili-
dad que provee a los procesos que
se generan bajo ella, de tal ma-
nera que no importa como se
capturé una fotografia sino la
fotograffa en si misma. La hu-
manidad hace de los procesos
parte de si. Bajo esta optica re-
sulta claro que la humanidad se
enajena frente a los procesos de
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tal manera que lo que estaba dis-
puesto para ser ya no es, pues as
lo ha determinado el artista: re-
cordemos el caso de Le Font, cla-
ramente un orinal industrial que
ha dejado de serlo: ya no se trata
de un elemento utilitario. Cuan-
do el Ready-made se presenta
quedan negadas las posibilidades
utilitarias y simbdlicas del obje-
to. El vacio es evidente y 1a tec-
nologia sucumbe bajo esta falta,
0 mejor, bajo esta presencia ab-
soluta de 10gica. El arte adquiere
una nueva logica; de esto se tra-
ta, es el artista quien determina
hasta dénde habla la tecnologia
y hasta donde calla, pues defini-
tivamente es €l quien configura
un nuevo mundo, una nueva na-
turaleza. Esta nueva naturaleza
se presenta tan abstracta como el
mismo pensamiento.

“Gama Natura” es una ex-
hibicién de arte materia, produ-
cida por medios técnicos de avan-
zada (impresion digital sobre ri-
gidos), que busca, mediante la
experimentacion con la “maqui-
na”, nuevos estadios de comuni-
cacién con las artes plasticas,
donde el referente de la natura-
leza, como concepto expandido,
es recreado en consecuencia con
la disposicion apenas 16gica del
arte, a lo largo de 1a historia. La
premisa ha cambiado: ya no se
trata de alcanzar la superacidn,

{inivereidad de Antinauia / Faciitad de Artes

por medio del arte, de 1a belleza de 1a naturaleza, sino de
cerrar la brecha entre ésta y la tecnologfa. Esto gracias a
que ya no hace falta tal atrevimiento; es quizd el momento
de reconocer que el arte ha creado y recreado un nuevo
mundo para todos. La tecnologia ha acompafiado al arte a
través del tiempo y es precisamente el oficio de los artistas
lo que define claramente su hacer. Como dice José Ignacio

ELes tado del arte

Victor Mufoz, Estangue
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Roca al citar al artista francés
Daniel Buren: “Colocar una obra
de arte en una panaderia no con-
vertirfa, evidentemente, la obra
de arte en un pan; por el contra-
rio, colocar un pan en un mu-
seo s convertir{a el pan en una
obra de arte”. Por tanto, creo que
“arte es lo que hacen los artis-
tas” resulta un poco ambiguo,
después de que el pensamiento
positivista de finales del siglo xvir
separd el concepto de arte del de
artesanfa. Afiadiria que estamos
en peligro de considerar que se
puede generar arte sélo con base
en la tecnologfa, sin la partici-
pacion proyectual del artista, que
si bien puede aprovechar la tec-
nologfa, no tiene que dejar de
crear un universo auténomo, lo
cual hace la diferencia. Arte es
artificio, éste es su origen y s6lo
a €l se debe.

El arte ha superado con cre-
ces la instancia representacional,
precisamente con el nacimiento
de 1a fotograffa. Se provocd aqui
un ensanchamiento de sus fron-
teras y posibilidades. A todo nue-
vo invento ha correspondido una
serie de practicas en el campo del
arte, que justifican su presencia
entre nosotros, volviéndolos mas
accesibles y comunes para todos.
El Renacimiento por medio de
la perspectiva, Arts and Crafis,
Art Nouveau, Bauhaus, etcéte-

ra, son apenas una pequefia muestra de la sintonia entre
medio tecnoldgico, técnica y creador. Tres elementos que
finalmente han de convertirse en piezas de una nueva rea-
lidad, como si se tratase de un bestiario; creaciones que
una vez entre nosotros ya nos pertenecen y ademas reve-
rencian nuestra existencia, nos definen y cuentan nuestra
historia. Vistos desde afuera parecerfan objetos claramente
indtiles, como de otro mundo. Es este precisamente el pro-
blema del arte contempordneo: para ver y visitar el arte
hay que hacerlo desde adentro, hacer una visita ontolégica.
Apreciar el arte contemporadneo implica generar una ins-
tancia de comuni6n, pues en el arte estamos todos y todos
somos arte.

Diez artistas son los que han accedido a este juego ex-
perimental y lo han hecho utilizando multiplicidad de al-
ternativas vinculantes con sus propias poéticas, han
implementado la tecnologfa como un medio ms, no como
un fin; sacarle el maximo provecho a sus posibilidades fue
un punto de partida para todos. De esto trata el arte: de que
el concepto, la idea queden situadas dentro del espectador,
para lo cual se valdrd del medio més efectivo, sin importar
el vehiculo utilizado para transportar el mensaje.

Quince preguntas al artista plastico Oscar
~ Roldin

1. Una pintura: La libertad guiando el pueblo, de
Delacroix. Estoy seguro de que la libertad es una muijer.
Ademis de ser una pieza claramente evocadora de un gran
sentimiento, como lo es, 1a libertad es también la muestra
de la empatia entre la sociedad y el arte.

2. Una escultura: més que una escultura preferiria un
performance, ya que éste seria hoy equiparable a la escul-
tura en las pricticas artisticas contemporaneas, / love
America, America loves me, de Joseph Beuys. Su fuerza
simbdlica estd guiada por la necesidad de reconciliacién a
todo nivel.
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3. Un libro: El Imperio, de
Toni Negri

4. Una pelicula: Sonata de
otorio, de Ingmar Bergman

5. Un objeto de la historia:
La silla Wasilly, disefiada por
Breuer para Wasilly Kandissky

6. Un artista vivo en el 4m-
bito colombiano: Maria Teresa
Hincapié; es fascinante el ni-
vel de verdad que emana de su
trabajo.

7. Un artista vivo en el 4m-
bito internacional: Andreas
Gursky. La dimensién en la que
pone al ser hace de su poética

Universidad de Antioguia/ Facultad de Artes
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una fuerza auténoma; es claramente magistral.

8. Un artista de la historia del arte, en el 4mbito co-
lombiano: Ignacio Gémez Jaramillo. Nadie como él en-
tendio la pintura y lo que se podia hacer con ella de ver-
dad. Es realmente la entrada de una actitud moderna en el
arte local, con nacimiento local.

9. Un artista de la historia del arte, en el ambito inter-
nacional: Joseph Beuys, definitivamente, como practicante
activo de su vocacion politica a través de la pléstica.

10. Un edificio: La Ceiba, en la avenida la playa con la
calle Junin, de Medellin. Lo veo perfecto, completo y refle-
ja una forma de arquitectura utdpica que personalmente
me seduce por su racionalismo.
11. Un museo: El Museo de Arte Moderno de Medellin,
la mejor escuela y mis mejores y mds sufridos momentos
dentro de mi carrera. 95

John Mario Ortiz, En{rediadera
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12. Una ciudad. Un lugar: La
Candelaria en Bogotd: es magi-
ca y misteriosa, ademds de ro-
mdntica y peligrosa para el
alma.

13. Un pafs: Ecuador. Alli for-
jé mi cardcter y descubri que se
podia realizar lo sofiado.

14. Un momento de la his-
toria: La Revolucién Francesa,
por los logros de 1a libertad y 1a
ampliacion definitiva de la men-
te de los hombres para con los
hombres.

15. Su concepcitn del arte:
Libre y responsable, que esté me-
diada por 1a verdad, que parta del
entendimiento del otro y se pare
sobre lo posible, donde las barre-
ras de lo posible son indetermi-
nadas.

Plan de accion de la
Facultad de Artes de la
Universidad de
Antioquia en sus 25

anos

Clara Moénica Zapata
Jaramillo
Decana Facultad de Artes
Universidad de Antioquia.
La Facultad de Artes de la

Universidad de Antioquia cum-
ple en este periodo que se inicia

25 afios de existencia segiin Acuerdo Superior No 5 de agos-
to 21 de 1980 y recoge en su historia la experiencia de su
presencia en los desarrollos mds importantes de la socie-
dad y de la universidad bicentenaria, marcando hitos fun-
damentales en la formacién de artistas y en su aporte a la
construccion de la politica cultural de la ciudad con refe-
rentes vigentes para la region y el pais. Su aporte funda-
mental ha radicado no sélo en su presencia como entidad
formadora de profesionales, como nicleo investigador, sino
también y de forma esencial, en la reflexién que funda-
menta su razén de ser: comprender su funcién social desde
el 4mbito profesional, como generadora de opciones posi-
tivas para la transformacion del medio socio cultural, y
constituirse en garantia de futuro para nuevas generacio-
nes con alto sentido estético y ético, como aporte a 1a supe-
racién de la crisis social persistente y heredada del siglo
pasado. Asi su mayor reto y su gran responsabilidad estd en
la biisqueda permanente de la calidad, la actualizacién de
sus perfiles y 1a modernizacion de sus programas.

Por ello entiende y asume que los procesos de desarro-
llo, ligados a 1a planeaci6n prospectiva, siempre deben par-
tir de los antecedentes, aquellos sobre los cuales se estable-
cen las bases histdricas de las instituciones y que serdn fun-
damento sine qua non para conséruir su futuro. Ello por-
que no podemos desconocer que los retos del futuro estin
inscritos desde el ahora y atin desde el antes.

La premisa fundamental para la formulacién de este
plan exige que esté inscrito en el contexto de un mundo
donde lo tinico que permanece es el cambio. Cotidiana-
mente estamos asistiendo a transformaciones maytsculas
que comprometen el devenir de todos, por ello es necesario
tener en cuenta aspectos importantes como la globalizacion,
ya que como actores sociales somos participes de ella y en
muchos casos protagonistas de muchos de los hechos e
implicaciones que estos procesos socio econdmicos impo-
nen a cualquier sociedad.

El informe del PNUD sobre Desarrollo Humano 2004,
refiriéndose a a globalizacidn, enfatiza que “Las politicas
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