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Infancia, im4genes mayores

Yasmin Lopez Alzate

Resumen

En el articulo se analizan las imagenes
recurrentes de los nifios en el cine y la relacion
entre nifios y adultos, y se ejemplifican dichas
representaciones con distintos films. Ademds, se
analizan los componentes fundamentale de las
peliculas cuyas tramas giran alrededor de la
relacion entre mayores y menores y se detiene en
algunas peliculas que por motivos distintos se
salen de este esquema de representacion.

Apenas empezaba a dar sus primeros pasos y el
cine ya se estaba ocupando de los nifios. Sin embar-
g0, en 1921, gracias a Chaplin, la gran pantalla lo-
gr6 conmover a espectadores de todo el mundo con el
sentimentalismo de 7he Kid. El medio cinemato-
gréfico, tan propenso a los superlativos, ha califica-
do a Jackie Coogan, el compaiiero de escena de
Chaplin en 7he Kid, como la primera y mds destaca-
da “estrella” infantil de todos los tiempos. Y es que es
empresa dificil no entregarse a la sonrisa compla-

Abstract
Recurrent images of children in the movies
are analyzed, logether with the relation
between children and adults. These
representations are exemplified with several
films. Additionally, basic components of films
with plots revolving around the relation
between elders and minors are studied, while
giving more careful consideration fo some
[ilms that, for different reasons, break away
[from. this pattern.

ciente o al gesto de tristeza mientras se observa a
este par de nifios, uno grande y otro pequeio,
acompaiiarse y cuidar uno del otro en un ambiente
que les es hostil. La manera en que Chaplin supo
aprovechar |a frescura, espontaneidad y evidente ta-
lento del pequefio Coogan inaugura en la historia
del cine una exitosa sociedad con la infancia, de la
cual ha resultado un ctimulo importante de titulos
y una no despreciable ganancia en taquilla, pre-
mios y reconocimientos en festivales de todo el
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mundo. De paso, esta alianza nos ha legado una am-
plia galerfa de retratos sobre los nifios y el tipo de
relaciones que estos establecen con los adultos.

Sin embargo, si hemos de atender al historiador
francés Philipe Ariés, la nifiez de 7he Kid, llena de
ternura y espontaneidad, es decir, aquella que corres-
ponde a 1a manera en que todavia hoy pensamos la
infancia, ha cambiado 4 lo largo de la historia. El
modo en que nos representamos los infantes es resul-
tado de un proceso histdrico a lo largo del cual estos
han pasado por ser un estorbo, adultos pequefios, ob-
jetos, esclavos de sus adultos y finalmente tesoros
para cuidar. Anteriormente los nifios estaban expues-
tos a pricticas generalizadas, mds o menos acepta-
das en algunas geograffas, como la muerte violenta,
el abandono, los golpes y el abuso sexual. Las socie-
dades han pasado progresivamente de un desdén por
el infante, concretado en practicas como el infanti-
cidio, a una organizacién cuyo centro es el nifio,
evidente en la cantinela moderna de “los nifios son
el futuro del mafiana”. Habitamos un momento de
la historia infantil en el que el nifio es, en teorfa,
hipervalorado como uno de los componentes mas
valiosos de una sociedad.

El cine, uno de los muiltiples espejos en los que
se mira el cuerpo social, ha recreado maneras de ser
nifio, a veces excluyentes entre sf. Propongamos como
ejemplo especial una pelicula, nada optimista, so-
bre 1a naturaleza infantil. £/ Sefior de las Moscas
(Harry Hook, 1990), basada en el libro homénimo
de William Golding, cuenta la historia de un grupo
de escolares forzados a vivir en una isla desierta, lue-
go que el avién en el que viajaban cayera al mar.
Lejos de todo rastro de civilizacién y acompafiados
por un adulto enfermo e inconsciente, representante
nulo de la autoridad, los nifios se organizan en una
forma primitiva de grupo social. A pesar de los es-
fuerzos de un par de ellos por mantener unido al
grupo y tomar decisiones racionales y moderadas, la
cuadrilla de niflos degenera, poco a poco, en una
horda salvaje y violenta aplacada solo por las botas
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de los militares que los rescata, justo antes de come-
ter otro acto de violencia desinhibida. Visién pesi-
mista de los nifios, en particular, y del hombre en
general: si se deja al infante, ctimulo de pasiones no
reguladas, sin 1a supervision ejercida socialmente, es
decir, sin la intervencién de la cultura, en €l se expre-
sa, a plenitud, todo su esplendor pulsional. Es la vi-
sién de Freud en £ malestar en la cultura: nacemos
equipados (algunos dirdn corruptos) con un cimulo
de impulsos agresivos y sexuales y de lo tnico que
puede responsabilizarse a la sociedad es de fallar en
la conquista plena de estas fuerzas, es decir, de ape-
nas llegar a reprimirlas, volviéndolas mds peligro-
sas, como una bomba que puede explotar en cualquier
momento.

Caras infantiles mds amables nos ha mostrado
la gran pantalla. Particularmente el cine de directo-
res iranfes como Abbas Kiarostami, Majid Majidi y
Jafra Panahi exhiben la nifiez como una etapa de
inocencia, juego y frescura frente al mundo. Pelicu-
las como ¢Dénde estd la casa de mi amigo? (1998,
Kiarostami), Los nirios del cielo (1997, Majidi) y
El globo blanco (1995, Panahi) hablan de nifios
que viven en la precariedad y sin embargo logran
conservar la frescura de su mirada. Mostrando el polo
aparentemente opuesto de este nifio idealizado, Victor
Gaviria en peliculas como La vendedora de rosas
(1998), hace eco de una imagen de la nifiez, inicial-
mente pura, que es corrompida, impactando nuestra
mirada con nifios delincuentes, por fuera de la nor-
ma, que roban, pelean, se drogan y asesinan, pero
que, en todo caso, son producto de un medio social
injusto: “La infancia desaparecida de golpe, destrui-
da, arrancada, raptada y robada. . .cuando todavia se
es un niflo, cuando todavia no se ha atravesado la luz
de la inocencia que hace visible al mundo”. Son
nifios excluidos y violentados, los nifios de un mun-
do que arremete contra ellos, los despoja y luego los
ignora. Sus vidas se mueven en un lugar distinto al
de la inocencia, el de 1a supervivencia, el de la reali-
dad cruda. Tanto en Gaviria como en los direcioses
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iranfes mencionados parece escucharse el muy céle-
bre pensamiento de Rousseau: “Los hombres son bue-
nos por naturaleza, es la sociedad la que los hace
malos”. Este tipo de cintas hacen eco de una suerte
de inocencia natural, de una supuesta bondad inna-
ta caracterfstica de la infancia, que le serfa usurpada
por la inequidad de su medio social.

Tenemos entonces dos blogues de peliculas sobre
nifios. Uno, en el que estos pueden ser pequefios mons-
truos, tan propensos a la violencia e irracionalidad
como cualquier adulto reprimido. De esta imagen se
ha aprovechado, casi hasta la saciedad, parte del sus-
penso gringo de serie B, consolidando para sus peli-
culas el estereotipo de nifio malvado. Por otro lado
estdn aquellas cintas, las mds, de nifios que respon-
den a una concepcién idealizada de la infancia como
un perfodo del desarrollo humano caracterizado por
la pureza y 1a inocencia.

Un aspecto inseparable de 1a representacion de
los nifios en el cine es 1a relacion que estos entablan
con los mayores que los rodean. Gran cantidad de
peliculas provenientes de fechas y latitudes disimiles
han apoyado sus tramas en la relacién establecida
por un nifio y un adulto, basdndose en una serie de
elementos narrativos recurrentes: (1) Un adulto hos-
til al lado de un nifio en situacién de indefensién o
necesidad econdmica, social o emocional; (2) una
situacion atipica que los pone en interaccion. (3) la
contraposicion de la mirada “inocente” del mundo
que tiene el nifio, frente a una viciada del adulto.
Relacion entre un adulto amargado y severo y un
nifio asustado pero idealista; (4) un movimiento pro-
gresivo de la trama que va desde una oposicién entre
el nifio y el adulto hasta una paulatina compenetra-
cion. Este acercamiento es producto de un proceso de
interrelacion, en el que el adulto ayuda al nifio, pero
sobre todo el nifio termina ejerciendo una enorme
influencia sobre el adulto, al punto de ser afectado y
modificado por aquel que inicialmente le era indife-
rente. Caben en esta gruesa tipificacién, solo para
nombrar algunas, peliculas de todos los tiempos

como Ladron de bicicletas (1948, Vittorio de Sica);
Le papillon (2003, Philippe Muyl); Estacién Cen-
tral (1998, Walter Salles); Alicia en las ciudades
(1974, Wim Wenders); Ladron de nivios (1992,
Gianni Amelio); La lengua de las mariposas (1999,
José Luis Cuerda), Kolya (1996, Jan Sverdk) v B/ ve-
rano de Kikugiro (2000, Takeshi Kitano).

A pesar de que en la mayoria de las peliculas
sobre nifios y adultos se observa una repeticion de
elementos narrativos, que por momentos se siente
como una férmula, exitosa por lo demds, algunos
directores han encontrado la forma de presentar su
muy personal vision de la relacién entre grandes y
pequefios.

En La infancia de lvan (1962) Tarkovsky, con
su peculiar lirismo visual, nos muestra el mundo
descarnado de un ruso de doce afios, sobreviviente de
la guerra. Ivdn es un nifio (;un nifio?) cuya madre y
hermana fueron asesinadas por los alemanes en la
guerra, en el 41, arrancando de tajo todo rasgo infan-
til de su cardcter. Desde este momento el nifio se alis-
ta en las tropas rusas como informante infiltrado y
se convierte, de paso, en un adulto temerario, lleno
de rebeldfa y determinacion contra los asesinos de su
familia. Ivdn es fuerte, independiente y temperamen-
tal. A diferencia del esquema que siguen la mayoria
de cintas sobre nifios y adultos, 2 Ivan no le ayudan
sus mayores; pot el contrario, es €l quien les ayuda,
embarcindose en peligrosas misiones en territorio
alemdn, en busca de informaci6n sobre las posicio-
nes y avances de la tropa. Por eso la relacion que Ivdn
establece con los militares a quienes sirve estd me-
diada por la admiracién. Ivdn es respetado por los
adultos, ninguno de los cuales asocia la idea de inde-
fensi6n infantil con alguien que es capaz de regresar
a nado de una misién en el bando enemigo o de
escapar con decision de la escuela de cadetes. En Za
infancia de lvdn, se subvierte, ademds de una vi-
sion infantil de debilidad, una relacién de necesidad
del nifio con respecto al adulto.
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También proveniente de Rusia, £l regreso
(2003), de Andrei Zvyagintsev, altera a su manera
otro elemento siempre presente en las peliculas de
nifios y adultos. En este caso, el adulto, aquel padre
severo, que a pesar de su hostilidad uno no se atreve a
odiar, no llega conmoverse, a dejarse conquistar por
el cardcter infantil, aunque eso es lo que espectador,
que ya ha visto otras peliculas sobre nifios, espera
todo el tiempo. Entre el adulto de £/ regreso y los
nifios no hay compenetracion. Por otro lado, en esta
cinta son los nifios quienes quedan mds marcados
por el adulto que, en este caso, a fuerza de rudeza les
ensefia algunas lecciones de vida. Por lo demis, la
vision que los nifios de £/ regreso tienen sobre el
mundo es mucho mds adulta que la de sus coetdneos
de otras peliculas. De principio a fin, el nifio se opo-
ne a ese adulto autoritario que pretende ganarse en
un paseo de fin de semana el respeto y el carifio que
debi6 haber forjado en mds de una década de ausen-
cia. Ivan, el hermano menor, no da su brazo a torcer
y se enfrenta de igual a igual con el padre, compi-
tiendo con €] no con fuerza, sino con reclamos, nega-
ciones y pequefios actos de venganza subrepticia.

Finalmente, algunas peliculas han explorado,
sin llegar a ser homenajes pedofilicos, la relacion
nifio adulto desde una perspectiva erética. Particu-
larmente llamativas resultan en este caso 7he

professional, de Jean Luc Besson (1994) y Lolita
(1962), de Stanley Kubrick. Ambas cintas muestran
una relacién erotizada. Si bien la tension sensual es
sugerida, mds que explicita, el tipo de interaccion
que se muestra es toda una hazafia si se piensa en la
prohibicién moral y legal de las relaciones carnales
entre nifios y adultos que impera en nuestra cultura.
Kubrick, por ejemplo, decidid, entre otras acciones
preventivas, filmar Zolita fuera de los Estados Uni-
dos (en Inglaterra), para evitar la presién del Cédigo
de Produccion y la Legion Catdlica de la Decencia.
Tanto en 7he professional como en Lolita, las nifias
poco tienen de inocentes; son mds bien insinuantes,
pequefias vampiresas con intenciones de seducir a sus

Universidad de Antioquia/ Facultad de Artes

protectores adultos. Lo que ha puesto a estas cintas en
el limite de lo culturalmente reprochable es el hecho
de que los adultos responden a sus avances de manera
mds o menos explicita. La Lolita de Kubrick resulta
especialmente eficaz en este sentido al mostrar el
erotismo de los personajes de una manera latente y
refinada y aprovechar la sensualidad de las situacio-
nes mas sencillas (Humbert pintindole las ufias a su
nifia). En The professional, Leén trata a Mathilda
como a una pequefia esposa y a diferencia de Kubrick,
Besson optd por tamizar con el amor roméntico la
carga sexual de los personajes.

La relativa variedad de nociones cinematografi-
cas infantiles deja al descubierto que las elaboracio-
nes de sentido comtn que los miembros de una
sociedad hacen con respecto a ese estado vital que
llamamos infancia son vertidas en las peliculas so-
bre menores y mayores. Representaciones que, como
se ha intentado mostrar, pasan por la inocencia, la
maldad, 1a incapacidad fisica e intelectual y el deseo
sexual que les hemos atribuido a los infantes en dis-
tintos momentos histdricos. Bien sea que a través del
cine nos asomemos a un paraiso infantil, lleno de
ternura e inocencia o que nos lancemos al universo
complejo de nifios mas problemdticos y mundanos,
resulta casi imposible abstraernos al encanto que pro-
ducen en nosotros todas las narraciones cinemato-
grificas sobre ese camino que recorrimos una vez y
ahora estd cerrado, afortunada o desafortunadamen-
te, para nosotros.

Notas
1 Revista Universidad de Antioquia, nim. 245, junio-septiembre,

1996.

llustraciones por Oscar Angel Diaz, estudiante de la Facultad de
.
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