programa es el reconocimiento
de las particularidades de la re-
gién y las localidades donde se
ha de implementar. En todo su
proceso de formacion, el estu-
diante deberd tomar conciencia
de que los planes de desarrollo,
los proyectos, y, en general, las
acciones de la gestién cultural,
deben partir del conocimiento de
las necesidades y las particulari-
dades del medio donde se gene-
ran, y deben estar orientadas a
participar en la construccion y
transformacion de realidades lo-
cales y regionales. No obstante,
el interés por las particularida-
des y potencialidades del entor-
no donde se desarrolla la labor
gestionaria, no implica para el
estudiante perder de vista los re-
ferentes nacionales y universales,
pues en ellos estdn los fundamen-
tos de nuestras culturas locales,
y hoy en dia son ineludibles el
didlogo y 1a interaccién entre lo
local y lo global. El profesional
en Gestion Cultural podrd des-
empefiarse como: Director y/o
coordinador de programas, 4reas
o proyectos de sistematizacion y/
o investigacin cultural. Gestor
y organizador de procesos comu-
nitarios culturales. Asesor en el
disefio y ejecucion de planes, pro-
gramas y proyectos culturales.
Gestor de expresiones y propues-
tas creativas, o en general, cen-

ultad de Artes

tros o complejos que articulen diferentes dispositivos cultu-
rales, como teatros y compafifas teatrales, orquestas, co-
ros, casas de la cultura, museos, entre otros. Gestor o ase-
sor en el disefio, la programacin, el mercadeo, el desarro-
llo y la evaluacién de cualquier actividad cultural en torno
a: teatro y otras artes escénicas, musica, artes de la pala-
bra, artes visuales, fiestas y ritos, patrimonio artistico v do-
cumental, turismo cultural, cine, actividades de
dinamizaci6n socio-cultural, exposiciones y galerias.

*Coordinadora Pregrado en Gestion Cultural y coordinadora Especializacion en Ges-
tion y Promocion Cultural, respectivamente.

15 preguntas al critico de arte Kevin Power

Una pintura

Me impact6 1a obra de Pollock cuando la vi por prime-
ra vez. Abarca una escala humana generosa, casi el con-
cepto del espacio que tanto define al norteamericano; es
arriesgada, da el placer del accidente, de las cosas que su-
ceden fuera del control del yo y con ello empujan el placer
de vivir. Con el tiempo, la obra se ha vuelto conocida y
hasta decorativa pero a mi parecer sigue cantando. En los
80 me gusté David Salle por ser un artista inteligente,
estratégico, que logrd desmitificar la autenticidad o au-
toridad del estilo creando una imagen perversamente in-
trigante, cldsicamente posmoderna. Ahora me gustan
Polke y Richter ya que de nuevo abren los poros de las
posibilidades.

Unz esculturs

Las instalaciones de James Lee Byars. El deseo de en-
contrar la perfeccién y definiciones contemporaneas de la
belleza. Una obra que sabe que la belleza es effmera pero
aun en estos tiempos tan sérdidos existe 1a posibilidad de
representarla. Byars escapa a las categorias y etiquetas en
lo que resulta ser una aventura solitaria.
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Un libro

Me gustaba la literatura rusa
del siglo xix: Dostoievsky,
Pushkin, Lermontov, Gogol,
Goncharov, Tolstoi, Schedrin,
Chekov. Dostoievsky, porque ha-
blaba de los grandes temas
existenciales; Puskin, porque tie-
ne una prosa sonoramente per-
fecta; Lermontov también, por su
limpieza estilistica; Tolstoi, por-
que mezcla, en el texto, teorfa,
viday amor; Schedrin, porque as
esel mundo, terrible y letal, y lle-
no de miserias; Goncharov, por-
que su principe no quiere levan-
tarse de la cama y su generosi-
dad es de una amplitud sin lfmi-
tes; y Chekov, porque es irresisti-
ble. Més tarde me gustd la poe-
sia norteamericana con su aper-
tura hacia la btsqueda de un
hombre posmoderno menos ego-
céntrico y mds excéntrico: Olson,
Creeley, Duncan, Dorn, Oppen,
Merwin, Zukofsky y un largo et-
cétera.

TTex anl? i
UBZ peicuia

El cine irani del momento,
con su vuelta a la narracién, ala
necesidad de narrar, de indagar en
lo cotidiano y salvar su poesia. Za
pizarra no tiene errores, no cae

en el sentimentalismo, y aun asf
habla de humanidad.

Un cobjeto de la historia

La orejade Van Gogh envuelta en la ropa interior de Marilyn
Monroe encima del piano que utilizaba Rachmaninoff en la
casaen lacual vivia Wittgenstein, en un parque de Capability
Brown, bajo un sol del que nos hablé Carson McCullers en
El corazon es un cazador solitario. 0 sino, un collage cual-
quiera semejante.

Un artista colombiano vive

Juan Manuel Echavarria, ya que sus videos tocan te-
mas claves en el contexto colombiano actual pero lo hacen
de una manera tangencial, sutil, poéticamente acertada,
aguda y sin ornamentos. Sabe lo que quiere deciry lo dice.

Un artisiz Internacional

Pablo Palazuelo, porque abre las posibilidades de la abs-
traccién como intuicion profunda; mezcla lo trascenden-
tal con lo cientifico y asf podemos entender que los sufis,
con su busqueda de la imaginacion activa, se unen con el
pensamiento de cientificos como Bohm. Palazuelo sigue
creyendo en lo mistico y lo encuentra reflejado en el pen-
samiento explorador de la ciencia, la neurologfa, la mate-
mdtica contempordnea. Su obra no ilustra la teorfa, des-
cubre un mundo paralelo.

Un pais

Turquia, cuna de las civilizaciones, punto de encuen-
tro entre Oriente y Occidente, guardian de las tradiciones y
los crimenes de la contemporaneidad.

Un museo

El Museo del Barro, en el cual se expone en el mismo
sitio, con los mismos honores, lo popular, lo indigena y lo
contemporaneo.
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Una ciudad

Lo que se llama el eje sur:
Lisboa, Sevilla, Ndpoles y
Estambul, es decir, un eje de hu-
manidad, de lo social, de lo ex-
terior mas que lo interior, de olo-
res, sudores y furores, de secue-
las de 1a historia y de las civili-
zaciones, del canto, de caras
marcadas por la vida, por haber
vivido o por tener ancestros que
lo han hecho por uno.

Un edificio

Las iglesias romdnicas, las
mezquitas pequefias, las casas
populares de piedra de los cam-
pesinos autosuficientes, los res-
taurantes de barrio, chiringuitos
de pescado al lado del mar.

Un artista de 1z histo-
riz universal

Duchamp y Beuys, por su
cuestionamiento radical y cons-
tante del sistema podrido del arte
contemporaneo.

Un artista inglés

Bacon y Auerbach. Bacon,
porque, como Beckett, sabe que
no hay explicaciones, que somos
presa del absurdo, que la vida es
una jaula pero también un
constructo que podemos edificar
con atencién y cuidado. Beuys,
por su mezcla de chamanismo y

Universidad de Antioguia / Facultad de Artes

docencia, su reconocimiento de que lo que cuenta es tener
ideas y conceptos radicales cuestio- nadores.

Concepcidén del arte

Algo que cuestiona o aclara el presente. Algo que se re-
siste al deseo de apropiaci6n del espectador, que nos obliga
a cuestionar nuestras creencias, que nos revela una poesia
que solo hemos podido sospechar.

Caratula de Artes la revista por
Monica Vélez Rendén

Mi propuesta artistica plantea una reflexion sobre el
cuerpo femenino, una mirada que va mds all4 de la ana-
tomfa y se centra en la seduccién a través del artificio, de
la apariencia. Por un lado, a partir de objetos que he gene-
rado partiendo de elementos arquetipicos de lo femenino
como la media velada, el tacén y el corsé, y de materiales
blandos como el plastico y el latex, que sugieren un mun-
do de sensaciones tactiles, propongo un cuerpo erdtico ge-
nerador de metaforas alusivas a sensaciones corporales; por
otro, esta reflexidn estd ligada también a la pregunta de
cudl es la imagen de lo erdtico desde lo femenino ya que
desde siempre ésta se ha manifestado a través de formas
inventadas por el varén. Mi objetivo es recuperar las cargas
erdticas olvidadas en la funcionalidad anatémica, exaltan-
do asf el cuerpo de la mujer en la medida que este es siem-
pre abierto el goce y su placer no es centrado tinicamente
en lo genital, mostrando que las zonas erdgenas se extien-
den por todo su cuerpo.
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