Leonel Estrada, critico de arte

Resumen

En diversas oportunidades a lo largo de su vida,
Leonel Estrada ha sostenido que nunca pretendid
actuar ni ser reconocido como critico de arte, sino,
mejor, desarrollar a través de sus escritos una labor
de divulgacion y promocion artisticas y, de manera
especial, de las nuevas corrientes estéticas.

A partir de esta afirmacion de Leonel Estrada,
se pueden plantear por lo menos dos asuntos de
especial interés al enfrentar la lectura de sus textos
sobre el tema. Por una parte, se revela aqui un
concepto de critica de arte que se aparta de las
visiones mas comdnmente aceptadas en su época
y entre los tedricos de su generacion. Pero, por otra,
al mismo tiempo esta presente que la preocupacion
basica de Leonel Estrada se ubica en los terrenos
de la gestion cultural y de la educacion a través del
arte; y, en esta direccion, es claro que se ha valido
muchas veces de la palabra escrita.

Carlos Arturo Fernédndez Uribe

Abstract
On several occasions throughout his life, Leonel
Estrada has maintained that he has never had
the pretension of acting as an art critic or of
being considered one; through his writing, he
has aimed rather at propagating and promoting
art and, very particularly, recent esthetic trends.
This statement made by Leonel Estrada
makes it possible to posit at least two especially
interesting topics, when facing his written texts
on the subject. On the one hand, a concept
of art criticism appears which deviates from
the most commonly accepted points of view
of his generation and its theoreticians. On the
other hand, Leonel Estrada’s basic concern is
located in the field of cultural management and
education through art: an orientation that has
had a frequent recourse to the written word.

* Grupo de investigacion en Teoria e Historia del Arte en Colombia. Facultad de Artes Universidad de Antioquia
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Un concepto de critica de arte

En primer lugar, el de Leonel Estrada es un trabajo
intelectual sereno y mesurado, que no evade la contro-
versia pero que tampoco la entiende como elemento
constitutivo de la critica; por eso, no establece desaffos
dialécticos como los que, en la misma época, pueden
descubrirse en la obra de Marta Traba o en los escritos de
Leén Posada, por ejemplo. Inclusive, cuando motivos de
trabajo y de amistad lo aproximan a personalidades tan
controversiales como la de Aristides Meneghetti, Leonel
Estrada procura que se escuchen los puntos de vista
mds diversos, sin que ello pueda ser entendido como
el resultado de una actitud débil o claudicante. Por el
contrario, es la manifestacién de los mismos puntos
de vista polifacéticos que mueven su trabajo creativo,
basado en la riqueza poética del arte contemporaneo.

El caricter divergente de este tipo de critica de
arte que realiza Leonel Estrada —que no pretende ser
critica, seglin su autor—, reviste un especial interés
porque tiene su gestacion y presenta gran parte de su
desarrollo en un momento —el de la Modernidad— y
un ambiente —el del impulso a las vanguardias— en
el cual predominaba en Colombia una critica de arte
de sentido definitorio, que buscaba concluirse con la
afirmacion taxativa sobre el valor 0 no como “obra de
arte” de la realidad enfrentada.

Por supuesto, también esta es una caracterizacién
taxativa y parcializada; pero, de manera general, el
publico percibfa la critica de arte como un ejercicio
dictatorial a través del cual el critico formulaba un
punto de vista que, en ltima instancia, parecfa basarse
tinicamente en su autoridad, es decir, en sus propias
palabras, y que se resumia en la afirmacion “esto es
bueno” o “esto es malo”. En este sentido, se afirmé
con frecuencia a lo largo del siglo XX, y no solo en Co-
lombia, que el papel del critico consistia en responder
ala pregunta “;esto es arte?”

Convendria tener en cuenta, en todo caso, que
tras el talante de la critica de arte, lo mismo que de
cualquier otra produccién intelectual, estética o ted-
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rica, se puede descubrir una perspectiva mucho mas
compleja que le sirve de fundamento. En concreto, en
esta clase de critica definitoria se manifestaba todavia
una concepcion absoluta del problema de los valores
que, por lo demds, encontré amplio desarrollo en los
contextos de vanguardia. En efecto, a causa de aquella
actitud programatica que se expresaba en los sucesivos
manifiestos, el 4mbito de las vanguardias artisticas
resultaba frecuentemente segmentado por enfren-
tamientos doctrinales irreconciliables. En algunas
oportunidades se llegaba a conflictos extremos, casi
inverosimiles, como el que dividi6 irremediablemente
a Piet Mondrian y Theo van Doesburg por las lineas
diagonales que este dltimo introdujo en sus pinturas.
El Movimiento Moderno defendi6 sus ideas incluso con
la excomunion estética, y para afirmarse sostuvo la idea
de un progreso constante en el proceso de la historia
del arte contemporaneo, que encontraba su horizonte
teleoldgico en el desarrollo de las distintas formas de
la abstraccién.

La actitud de Leonel Estrada es mucho mds amplia
de lo que corresponde a la mayorfa de los tedricos e
intelectuales de las distintas vertientes del Movimiento
Moderno. Por una parte, esta convencido de los valores
superiores de las vanguardias artisticas y con base en

ellas entiende todo el proceso de la historia del arte
contemporaneo. Asf lo reivindica todavia en sus textos
mds recientes, en los cuales se complace recordando
la sucesion interminable de los “ismos”, que presenta
como los pernos fundamentales de ese desarrollo:

Con la llegada en 1860 del Impresionismo se
rompe con él tradicional concepto del cuadro
como “ventana abierta hacia el horizonte” y se
inician también las corrientes modernas que dan
rienda suelta a la creatividad hasta producir un
hastio que hace pensar, unos arnios mds tarde,
en “la muerte del arte”. Pero en verdad, no se
sucede tal muerte y por el contrario, el ambiente
del siglo Xx es de apertura y de bisqueda.
Al comenzar el ario 1900 toman fuerza
ademds del Impresionismo, el Expresionismo
y el Fauvismo. Siguieron a estos el Cubismo,
el Futurismo, y el Surrealismo. Prdcticamente
estos movimientos fueron los que rompieron con
la pintura académica y realista. Aparece luego
el Arte Abstracto y se abre una nueva autopisia
para toda clase de libertades: el Geometrismo, el
Tachismo, el Espacialismo, la Pintura Matérica,
y el Antiarte.

Pero las mayores sorpresas se suceden después
de 1950. Surge el Antiarte, el Sonocinetismo y lo
menos esperado, el Pop Art o arte de la sociedad
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de consumo que incorpora el arte comercial, lo
urbano, las etiquetas de los supermercados, efc.
Posteriormente llegan los Happenings, el Arfe
Blando y el Arte de Borde Duro. Comenzando
el ario 1960, las revoluciones artisticas llegan
a su acmé. Surgen aportes del cine, de las
tiras comicas, de la publicidad, efc. Los nuevos
descubrimientos como la television, el video, los
escaneres, los CDR, el fax, las multicopiadoras
Javorecen la inventiva y permiten realizar
buisquedas que se relacionan con ofras artes como
la muisica, la poesia, la danza. Pero la marcha
no se detiene, aparece el Arte Antimuseo, el Arte
Corporal o Body Art, el Arte de Ideas, conocido
como Arte Conceplual. Ya a finales del siglo xx
aparecen el Deconstructivismo, el llamado Aperto
90, el “Kalte Kunst” o Arte Frio, el Arte Global,
las Instalaciones, y los Espacios Poéticos, que son
escenarios en que se combina la realidad con la
Sficcion, lo objetivo con lo simulado, mds todas
las tendencias y experiencias del momento. El
panorama sigue cambiando y esto lo revelan
eventos importantes como las bienales de Venecia
com sus cien arnos de existencia, la de Flovencia,
la de Sao Paulo y la de Kassel en Alemania.*

Pero, al mismo tiempo, reconoce los valores del
oficio y del trabajo del artista en el taller, y los exalta
de manera frecuente; es lo que ocurre repetidas veces,
por ejemplo, frente a 1a obra del acuarelista Hernando
Lemaitre: “Solo quienes han pasado por las duras
disciplinas de la pintura, comprenden lo peligroso que
resulta pasar de la mancha al borrén, y si consideramos
ademas que en la acuarela es imposible borrar, com-
prendemos mejor la habilidad y maestria que necesita

el artista.”3 Como consecuencia apenas natural, para €l
no existe incompatibilidad entre el arte clasico y el arte
moderno, y quienes caen en el pensamiento contrario
lo hacen porque desconocen los valores plésticos y los
principios que promueven el acto creador.*

Quiza este tipo de mirada global le permite vacu-
narse contra los dogmatismos del Movimiento Moderno,
asumir 4gilmente una actitud préxima al relativismo
posmoderno, y comprender, como lo sefiala en el texto
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antes citado, que todo “[...] el ambiente del siglo xx
es de apertura y de buisqueda”, o, en otras palabras,
que no existen verdades cerradas ni definitivas. Una
manifestacién superlativa de esa postura estética y
critica se expresa en su libro Arte actual - Diccionario
de términos, conceptos y tendencias, que crece a
lo largo de tres décadas y de tres sucesivas ediciones:
aqui todo parece caber, con esa especie de eclecticismo
que reconoce la necesidad de enfrentar la produccion
contemporinea desde un punto de vista ampliamente
relativo.

Por eso mismo, porque enfrenta el arte actual desde
la perspectiva del cambio y de la apertura, comprende
que su trabajo critico —o de divulgacién, apoyo y pro-
mocién— debe ante todo centrarse en la presentacidn de
los valores e ideas que descubre en las obras analizadas,
en su contextualizacion y nivel de reconocimiento.
La pregunta que se plantea no es, primariamente, si
“esto es arte” sino “por qué puede afirmarse que esto
esarte” 0 “en qué sentido es arte”, sin descartar, como
a veces ocurre desde sus escritos de la década de los
afios sesenta, la orientacion y consejo a los artistas que
comienzan a exponer.’

Este campo de la critica, dentro de la cual puede
considerarse 1a obra de Leonel Estrada, resulta bastante
insélito en Colombia a lo largo de toda la segunda
mitad del siglo Xx, y todavia en la actualidad pasa casi
desapercibido para quienes insisten en afirmar que es
conveniente volver a una critica de rectores del gusto,
como si con esto se pretendiera y pudiera acompafiar
adecuadamente, o incluso corregir, la variedad de
procesos en las artes contempordneas, valorados como
confusos y desconcertantes.

Quizd, el aporte tedrico fundamental de Leonel Es-
trada a través de sus escritos radica, justamente, en este
tipo de apertura hacia consideraciones mds relativas de
la obra de arte, en una época en la cual predominaban
visiones muy absolutas. Y es de especial interés destacar
que dicha actitud procede, paraddjicamente, de quien
enarbola las banderas de la defensa mds amplia de las
formas del arte contemnpordneo.
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La critica de arte como gestion
cultural y desarrollo de la
creatividad

Sin embargo, mds clara y definitiva resulta su
concepcion de la critica de arte como herramienta e
insumo fundamental dentro de los procesos de gestién
cultural, con la misma finalidad did4ctica que persigue
através de bienales, seminarios, exposiciones y eventos.
En otras palabras, en los textos de critica de Leonel
Estrada se plantean los mismos propdsitos pedagégicos,
didécticos y educativos de toda su actividad cultural. Y
esta relacion define sus caracterfsticas formales, esti-
listicas y hasta tedricas.

La actitud pedagdgica implicita en estos escritos se
manifiesta de muy diversas maneras. Ante todo, es nece-
sario tener en cuenta que el interés basico de su autor es
el de realizar una labor de divulgacién lo mds amplia
posible. En este sentido, en sus textos de critica

Estrada se concibe a si mismo como una especie
de intermediario.

Por un lado, conoce los procesos del arte interna-
cional, gracias a las revistas v a los libros que recibe
del extranjero ya desde finales de la primera mitad del
siglo, los cuales le permiten mantenerse atento al desa-
rrollo de los procesos estéticos de vanguardia e intentar
comprenderlos desde su génesis;® la critica aparece,
entonces, como sintesis de esas lecturas y presentacion
de conocimientos frescos y novedosos, desarrollada,
sin ninguna excepcion, en un lenguaje llano y direc-
to, sin regodeos verbales ni conceptualistas, para que
pueda estar al alcance de cualquier lector interesado
en el tema. Y no es hiperbolica la afirmacién de que el
lenguaje llanoy directo se respeta sin excepcion alguna
en la totalidad de sus textos; al contrario, es una prueba
mds del caricter divergente de este tipo de critica de arte,
en un medio enrarecido que cree, muchas veces, que
la profundidad de las ideas debe ir de la mano con un
lenguaje hermético y abstracto.

Pero también tiene la posibilidad de realizar
numerosos viajes a los Estados Unidos y a Europa,

siempre definidos desde una dptica artistica, que con
mucha frecuencia dan como resultado textos en los
cuales recoge sus experiencias y manifiesta no solo lo
que ha visto con interés sino, también, aquello que lo
desconcierta y que le plantea interrogantes que a veces
no pueden tener una respuesta inmediata.” En este
orden de ideas se deben destacar los viajes que cumple,
bien sea en calidad de Director de la Bienal de Arte con
la finalidad de entrar en contacto con diversos artistas
para definir su posible invitacién al evento, bien sea a
otras grandes muestras internacionales donde recoge
siempre experiencias que considera importantes para
Colombia.? En otras oportunidades participa como
jurado en eventos de envergadura internacional, como
miembro activo de la Asociacion Internacional de Criti-
cos de Arte —conviene recordar el Premio Artes Visuales
que le fue concedido por la Asociacién Argentina de
Criticos en 1994.

Por supuesto, en la perspectiva de Leonel Estrada
esta labor de intermediario tiene una funcién cata-
lizadora: su objetivo consciente y sistemdtico es la
transformacion del ambiente cultural de la ciudad, de
la regi6n y del pafs, con miras a una presencia cada
vez mds rica y provechosa del arte contempordneo
entre nosotros. Pero, ms en el fondo, comprende que
el proceso realmente significativo es el que se puede
desarrollar en sentido contrario: a partir de una pre-
sencia mds fuerte del arte se logrard la transformacion
del ambiente cultural y, en esa medida, de la sociedad;
de ahi la trascendencia de la formaci6n creativa, espe-
cialmente de los nifios.

En el marco de estos objetivos, Leonel Estrada
plantea una serie de ideas que, gracias a su recurren-
cia, se convierten en elementos centrales de todo su
planteamiento terico y critico.

Sin ninguna duda, el lugar privilegiado dentro de
esa estructura tedrica estd ocupado por la idea de la
creatividad, hasta un nivel que permitirfa sefialar que
sus intereses m4s vitales no se ubican, en realidad, en el
terreno de la critica, ni mucho menos en el de la teorfa
estética, y ni siquiera en el de la gestion cultural misma,
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sino, justamente, en el campo de la educacién a través
de las artes. Y en este terreno, ademds de intermediario
de los conceptos y experiencias que recoge en sus estudios
y viajes y que presenta a sus lectores, sugiriendo de paso
lecturas adicionales sobre el tema, formula sus propias
experiencias y plantea metodologfas concretas para su
aplicacion en la escuela:10 metodologfas que entiende
como procesos en construccién y desarrollo, en los cuales
invita a participar a los lectores interesados.

Como educador, ya desde su gestién en el Decanato
de 1a Facultad de Odontologfa de la Universidad de
Antioquia," en 1951 defiende sistemdticamente 1a im-
portancia de 1a autocritica y de la reflexion investigativa
ycreativa, por encima de la mera acumulacion de datos.
Es una idea que sostendrd siempre: el gran problema de
la escuela es 1a educacién memoristica, no creativa; o,
si se prefiere, como sefialard en diversas oportunidades
mids adelante, el problema es el privilegio que el sistema
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educativo reconoce al hemisferio izquierdo del cerebro
sobre el derecho, que es el centro de la creatividad y de
un pensamiento divergente.

Desde el punto de vista metodoldgico, resultard
definitiva la experiencia de su visita a diversos centros
educativos de los Estados Unidos en 1958. Ya en ese
momento comienza a mencionar los conceptos de
tedricos de la educacion como Marfa Montessori v, de
manera especial, los de Viktor Lowenfeld, director del
Departamento Educativo del Museo de Arte Moderno de
Nueva York. Con base en ellos sefiala etapas de desarro-
llo en los nifios y, de manera general, plantea un proceso
completo que, por supuesto, no tiene la finalidad de
producir artistas sino, ante todo, formar la personalidad
y estimular la creatividad para lograr hombres mds
equilibrados, sensibles, sociables y pacificos.

También es educativa la actitud que asume para
captar la atenci6n del lector. Con frecuencia toma su

sitralésncidaddeare
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punto de vista para estructurar su andlisis a partir de la
idea de que el arte contemporaneo produce una sensa-
cion de caos que, en primera instancia, podria resultar
incomprensible, consecuencia de la simultaneidad de
tendencias entre lo figurativo y la abstraccién, o de la
coexistencia de las diversas poéticas e “ismos”. Apartir
de allf plantea, sin embargo, que en todos los artistas
auténticos existe el deseo de experimentar y de buscar
laverdad pictorica y que ello se ha presentado alo largo
de toda la historia; por tanto, el resultado final serd la
afirmaci6n de que el arte es solamente uno, el bueno,
el perenne, el que mantendrd siempre su validez. En
definitiva, la preocupacion ante el caos se resuelve en
el reconocimiento de los valores plasticos —compo-
sicidn, estructura, color, luz, limpieza, ritmo, linea,
textura— cuya presencia es indispensable en cualquier
obra de arte auténtica, pero, por eso mismo, una atenta
consideraci6n de esos valores revela cémo muchas veces
en medio de las expresiones de vanguardia se mezclan
trabajos sin sentido que aspiran a recibir un valor solo
como consecuencia del medio museal en el cual se
presentan. ' Asf, la sensacion de caos que experimenta
el pblico se convierte en herramienta pedagdgica que
permite profundizar en el problema del arte.

Por otra parte, conviene destacar la precaucion
constante de Leonel Estrada para no generar en el
espectador la sensacion de que se enfrenta con una
realidad inconmensurable e incomprensible. Cohe-
rente con algunas de las tendencias mds rigurosas del
Movimiento Moderno, como la encarnada por el critico
norteamericano Clement Greenberg, considera que la
relacion fundamental con cualquier manifestacion
artistica se desarrolla a través de la experiencia y de la
sensibilidad; no se descartan los elementos de conoci-
miento —como resultarfa evidente con la mera referen-
cia a su libro drte actual —Diccionario de términos,
conceptos y tendencias—, con la advertencia de que
los conocimientos sirven, ante todo, para sentir mucho
mejor la obra, es decir, para abrir nuestra sensibilidad
frente a ella, pero no para entenderla intelectualmente.
Por eso, como critico invita constantemente al piblico

a entrar en contacto con el arte en todas sus formas,
mientras que como gestor cultural crea los medios para
que ello sea posible. Y, por supuesto, el espacio privile-
giado de ese pensamiento se presenta en el marco de
las sucesivas Bienales: [ . . .] una Bienal, en un paisen
via de desarrollo que, antes que una muestra de obras
del arte actual, ha querido ser un certamen planeado
para instruir y ensefiar a las gentes por medio del arte
y una manera de propiciar la actividad creadora, que
al fin y al cabo, eso es lo fundamental en la tarea de
hacer cultura.””

Ese mismo valor privilegiado de la sensibilidad es el
que fundamente el proceso de educacion de 1a creativi-
dad por medio de las artes, en el cual, mis que ensefiar
técnicas y oficios se trata de que las personas aprendan
asentir y a expresar sus emociones, sus pensamientos,
su vision de lo real.

Como ya se anotaba, también desde el punto de
vista formal y material, la critica de Leonel Estrada
manifiesta sus intereses pedagdgicos. Asf, por ejemplo,
elige muchas veces la brevedad de los aforismos para
hacer que su mensaje penetre mds en la memoria y en
la conciencia de sus lectores.

Por la misma motivacion pedagdgica estd siempre
abierto a la posibilidad de retomar sus propios textos y
volverlos a publicar al cabo de varios afios, 4 veces casi
sin modificaciones, cuando vuelven a resultar ttiles en
una circunstancia determinada; en este sentido, no los
mira nunca como anclados en el pasado sino con una
posibilidad de vigencia y actualizacién permanente,
con un sentido de contemporaneidad que, de hecho,
es coherente con el lenguaje llano y directo de estos
escritos.

Textos criticos y estudios
historicos

Quiz4 en la misma direccién de un rechazo siste-

mético al aprendizaje memoristico debe ubicarse un
cierto desinterés por los estudios histdricos que puede
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descubrirse en sus textos hasta la década de los afios
ochenta.

Convierle no buscar en este punto una caracte-
ristica especifica de la obra critica de Leonel Estrada
sino percibir en ello un pensamiento ampliamente
extendido en todo el 4mbito del Movimiento Moderno
que, como se sabe, fue cuestionado con mucha fuerza
por las posteriores reflexiones posmodernas. En efecto,
el privilegio que se reconoce a la experiencia directa de
la obra de arte permite que un critico como Clement
Greenberg afirme, con toda claridad, que para ello
no se requiere del conocimiento ni del auxilio de la
historia del arte.

De todas maneras, no es posible establecer gene-
ralizaciones en esta relacién de Leonel Estrada con
los procesos histdricos. Con frecuencia, ya desde sus
primeros trabajos ofrece presentaciones amplias, en
algunos casos mds sistemdticas que en otros, acerca de
fenémenos o de etapas de 1a historia del arte. Ast, por
ejemplo, en 1962 presenta una larga conferencia sobre
la contribucién de las mujeres a la historia del arte; en
la misma década escribe sobre 1a historia de la cerd-
mica; y, mas adelante, en diversas oportunidades ofrece
sus reflexiones acerca de la influencia de la locura y
del pensamiento divergente en la produccion artfstica,
lo que encuentra su mds fecundo campo de desarrollo
en los momentos mds subjetivistas de la historia, tales
como el Barroco o el Romanticismo.

En otras ocasiones, el interés privilegiado sobre
el arte del presente estd acompafiado por una menor
consideracion sobre el arte del pasado. Quizé deberfa
recordarse aqui que su concepcion artistica estd mds
nutrida de conceptos norteamericanos que europeos, y
que entre estas dos vertientes se percibe una diferencia
notable en este sentido: més historica en el caso euro-
peo, mds centrada en la valoracion y experiencia directa
de la obra en el caso norteamericano. *

Sin embargo, debe afirmarse que Leonel Estrada
no establece una divisién de principios entre el arte del
pasado y el de las vanguardias del siglo xx sino que, por
el contrario, considera que una de las maneras mds

Universidad de Antioquia / Facultad de Artes

enriquecedoras de aproximarse a la historia del arte
pasa, justamente, por el conocimiento de las formas
mas revolucionarias del arte contemporaneo; incluso,
afirma que los artistas modernos son los mayores estu-
diosos del arte del pasado.” En otras palabras, no tiene
sentido despreciar el arte antiguo, pero el conflicto salta
de inmediato cuando se quiere mirar el arte actual con
los ojos del pasado. Lo afirmard repetidas veces, en tex-
tos que, ademds, vuelve a publicar al cabo de los afios;
por ejemplo, en unaserie de aforismos que tienen como
finalidad “evitar las polémicas en el arte” —aunque,
quizd, sea un objetivo demasiado pretencioso porque,
en realidad, lo que aqui se plantea son afirmaciones
que podfan resultar dificiles de aceptar para muchas
personas. Entre esos aforismos podrian citarse aqui los
siguientes:

Miguel Angel fue moderno en su tiempo. Hoy
dia existen pintores “mds antiguos” que Miguel
Angel.

Los viejos, en general, miran con temor,
con escepticismo las manifestaciones de la
Juventud.

Aceptar por aceptar, no. Rechazar por rechazar,
tampoco.

No todo lo académico es bueno.

No fodo lo moderno es bueno.

En ambas corrientes se encuentran mani-
[festaciones falsas, rechazables.

Al arte de antes se llegaba por intuicion y por
estudio. Al arte de hoy se llega por estudio y por
intuicion.

Al piiblico le es mads fdcil aceptar un paisaje o
un retrato, que un cuadro objetivo quie tiene un

valor autonomo, independiente de la semejanza
a la realidad o del parecido con algo.

El sentimiento del mundo cambia, las artes
también. El buen arte no es solamente estético.

No se puede mirar con el ojo de anies la pintura
de hoy.

Quien conoce bien el arte moderno llega a
enlender mejor y a amar mds el arte antiguo.”
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llustraciones: Frank Vélez Penagos, estudiante de la Facultad de Artes,
Universidad de Antioquia

En sintesis, los procesos se reencuentran. No es
casual, por lo tanto, que, cada vez con mis fuerza,
recurra 2 la historia del arte para lograr una mejor
aproximacion a los temas de las vanguardias. De
todas maneras, Leonel Estrada mantiene siempre una
posicion implicita: de la misma manera que no tiene la
intenci6n de presentarse como critico de arte, tampoco
pretende asumir la postura del historiador; su objetivo
se ubica, sin lugar a dudas, en los terrenos del arte
mds actual, en las dltimas tendencias. Sin embargo,
al margen de los listados mds o menos amplios acerca
de los “ismos”, tampoco se detiene en andlisis precisos
sobre ellos; lo que le interesa es reivindicar el arte que
se produce hoy, el que revela la riqueza creativa del
presente.

ek

Pero ni siquiera en este nivel podria llegar a pen-
sarse en un regodeo en el 4mbito de la pura estética.
Como corresponde a 1a ideologfa de todo el Movimiento

Moderno, el suyo es un pensamiento comprometido, y la
gestion una actividad puesta al servicio de los mds altos
ideales sociales y humanisticos. En tiltima instancia, el
gran aporte de Leonel Estrada fue el de encontrar los
medios para desarrollar un proceso y haber sido capaz
de ponerlo efectivamente en marcha.

Y en ese compromiso queda involucrada toda su
vida. Leonel Estrada, critico de arte, es al mismo tiempo
artista, educador, gestor, promotor, coleccionista, poeta.
En fin, una vida dedicada totalmente al arte, en una
manifestacién sobresaliente de aquel ideal muchas
veces recurrente a lo largo de la historia, que preten-
derfa borrar los limites entre el arte y la existencia y,
en consecuencia, enfrentar la propia vida como obra
de arte.

Y en el horizonte de la historia, de la sociedad,
de la cultura y del arte, este viaje maravilloso por la
diversidad cultural y estética del siglo XX solo tiene un
puerto de llegada que se descubre, en definitiva, en el
desarrollo de la personalidad creativa.
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