Rafael Saenz:
el artista educador.

Sacerdote, musico,
pintor, educador o
un simple hombre

Resumen

Rafael Sdenz Moreno, pintor y profesor, fue uno de
los Gltimos hijos del hogar Séenz Moreno, familia
de tradicion perteneciente al oriente antiogueno, de
destacada raigambre en el siglo xix. Su formacién
artistica la recibid en la Escuela de Pintura, Dibujoy
Escultura del Instituto de Bellas Artes. Influenciado
por el maestro Humberto Chaves, reconocio los
aportes artisticos que le eran dados por los pintores
de la historia universal, asi como por otros artistas
locales como Pedro Nel Gémez y Carlos Correa.
Fue mas que un pintor renombrado, un artista
educador.

de campo*®
Luz Anélida Aguirre Restrepo

Abstract

Rafael Sdenz Moreno, painter and teacher, was
one of the last members of the Sdenz Moreno
family, an outstanding 19* Century traditional
family from eastern Antioquia. His artistic
formation took place at the Painting, Drawing
and Sculpture School of the Institute of Fine Arts.
He received the influence of master Humberto
Chaves, and recognized the artistic contribution
of painters from world history, as well as from
such other local artists as Pedro Nel Gomez and
Carlos Correa. More than a painter, he was an
outstanding artist and educator.

*El presente texto es una parte del resultado de la investigacion “Contextualizacion de la vida y obra del Maestro Rafael Saenz en el panorama del
arte local y nacional”. Proyecto auspiciado por el CODI, en la convocatoria Tematica 2002. Alude a asuntos que tienen que ver con la vida familiar

del pintor y constituye una breve semblanza del artista.

Universidad de Antioquia / Facultad de Artes



22

Su entorno familiar

Rafael Sdenz Moreno fue uno de los dltimos
hijos del hogar Sdenz Moreno, familia perteneciente
al oriente antioquefio y de destacada raigambre en el
siglo X1X. Desde el ambito cultural los ancestros de Sdenz
habfan alcanzado reconocimiento en su municipio de
origen, Rionegro, y eran seguidores de las ideas politicas
liberales de la época. Algunos integrantes de la familia
Sdenz, entre ellos los padres de Rafael, en los albores
del siglo xx decidieron radicarse definitivamente en la
ciudad de Medellin. Su objetivo primordial era encon-
trar nuevas y mejores alternativas profesionales para
sus descendientes.

Este artista educador disfruté de las salidas
de campo familiares, del trabajo de su padre y del
interés permanente de su madre por el cultivo de la
tierra, herencias que le quedaron a quien afios mas
tarde dedicé mucho tiempo de su vida a recorrer las
calles de la ciudad y a desplazarse por los diferentes
municipios de Antioquia. Los recorridos los realizd
mediante caminatas solitarias o en compafiia de
sus amigos, algunas veces en los carros de estos o
en su primer auto, un Renault amarillo. A la edad
de sesenta aflos adquirié una motocicleta Yamaha
50 en la que llegaba al Instituto de Artes Plésticas
y Aplicadas (anexo a la Universidad de Antioquia)
con el propdsito de cumplir con su jornada de
trabajo. No fue precisamente uno de esos artistas
que suefian con vivir en lugares distintos a su pas;
por el contrario, reconocié en su ciudad y en su
departamento el punto de partida y de llegada para
su proyeccién profesional, tanto desde el quehacer
artistico como desde su labor docente.

Rafael Sdenz Moreno, como sucede con los la-
tinoamericanos en general, tiene también sus raices
espafiolas. Su bisabuelo, Pedro Sdenz Lopez y Minguez,
se radicd en Rionegro desde los inicios del siglo XX y
trabajé como dependiente de una de las casas de mer-
cancfa del municipio.’

Como era habitual en 1a regién antioquefia, Rafael
Sdenz Moreno hizo parte de una familia numerosa. Su
padre, Jorge Sdenz Montoya, fue conocido como médico
legista del Ferrocarril de Antioquia, y en los ratos libres,
como maestro de escuela dedicado a la ensefianza de la
historia sagrada. Esta tiltima actividad ejercida por su
padre, que no parecfa amoldarse al trabajo cientifico,
fue la experiencia que con mayor fuerza incidirfa en
el pensamiento y la profesion de Rafael.

Su madre, Susana Moreno Zuloaga, dama de
Marinilla consagrada a las labores del hogar, y amante
de todo lo natural, dedicé parte de su tiempo al man-
tenimiento de una pequefia huerta, actividad en la
que Rafael Sdenz participé muchas veces siendo nifio
y que nunca abandond en su edad madura. La accién
de sembrar se convirtié en uno de sus grandes pasiones;
porello, de su vida familiar se recuerdan las jornadas de
siembra en su propio solar, asi como en los alrededores
del barrio Boston; y, en su vejez, 1a siembra de semillas
de mangos y otros frutos en el Hospital Universitario San
Vicente de Patil y en los jardines y zonas verdes aledafias
al Instituto de Artes Pldsticas y Aplicadas, hoy Facultad
de Artes de la Universidad de Antioquia.

En la época navidefia, asi como en las vacaciones
de medio aflo, como ha sido costumbre en las familias
antioquefias, los Sdenz Moreno se trasladaban hasta
una finca en el corregimiento de Santa Elena (cerca
de la laguna de Guarne) donde todos juntos construian
el pesebre y esperaban la llegada del Mesfas; ademds,
disfrutaban de las interpretaciones musicales familiares
y de los recorridos campestres y las cabalgatas organi-
zadas por su padre. El artista educador replicé estas
experiencias en su edad adulta, haciendo participe asu
hijo Marco Aurelio: “En diciembre disfrutaba armando
el pesebre en el que combinaba las figuras de yeso con
los mufiecos de trapo (...). En vacaciones thamos a
Los Anselmitos, un lugar cerca de La Ceja [Municipio],
donde en una gran casa campesina alquilaban habi-
taciones por dfas”.*

Esta especial inclinacién por los pesebres la mantu-
vo durante toda su vida. Su lazo con la ensefianzano lo
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separé de la actividad religiosa, y por el contrario, entre
Jos meses de noviembre y diciembre, con su amigo y
compaiero de trabajo Jorge Marfn Vieco, siempre orga-
nizo el pesebre con el cual decoraba las instalaciones de
la Galeria de Arte Nacional, el Instituto de Bellas Artes
o el Instituto de Artes Plasticas y Aplicadas. A aquella
actividad se la conocfa como “pesebre artistico”.’ Su
amigo se encargaba de la realizacion de las piezas
tridimensionales, mientras €l les aplicaba el color.

adiestrados en este conocimiento. Jorge Sdenz sofiaba
con conformar una agrupacién musical en la familia
como se solfa hacer otrora. Buscaba emular un poco
su propio pasado al lado de Francisco, su padre, y sus
hermanos. Marco Aurelio Sdenz Arango hace referencia
a ese acercamiento familiar con la musica, y recuerda
c6mo su padre interpretaba el piano en momentos soli-
tarios y le cantaba sus canciones favoritas: “Que cantara
si me gustaba, pues cuando él cantaba lo hacfa conuna

Séaenz, El bosque, acuarela sobre papel, 23 x 46 cm. 1941

Desde muy pequetios, los hijos de Jorge Sdenz y
Susana Moreno fueron adeptos al mundo artstico.
Los antepasados Sdenz, que se habian destacado en el
municipio de Rionegro por su interés manifiesto en las
actividades culturales, sintieron una gran atraccién por
el estudio musical,* y conformaron bandas musicales
que amenizaban las fiestas del pueblo. El padre de
Rafael siempre les recordaba que su bisabuelo, Pedro
Sdenz Minguez, habfa traido desde Espafia un piano
de cola. Este vinculo ancestral con lo sonoro hizo que
Jorge Sdenz involucrara a sus pequefios con el mundo
de la interpretacién musical. Por esta razon, al llegar
a Medellin, lo primero que hizo fue integrar a sus
retofios en las actividades musicales de la ciudad. Su
padre les consiguid profesores particulares y también los
matriculd en el Instituto de Bellas Artes para que fueran
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voz templada y grave, entonando unas canciones que
10 eran comunes y que solo cantaba para mi”.’

La formacion de Rafael Saenz

La ciudad de Medellin iniciaba el siglo xx con nue-
vos rumbos, avanzaba rdpidamente a nivel industrial,
y el contacto con el exterior se hacfa més visible. Para
1906, muchos de los integrantes de la familia Sdenz se
habfan radicado en 1 ciudad de Medellin.® Entre ellos se
encontraban su abuelo y su padre, quienes se ubicaron
en la calle Argentina con El Palo, uno de los sectores
de la ciudad que contaba con servicio telefonico. Sus
padres vivian muy cerca de su tio, el pintor Julio César
Sdenz y de su tfa, la costurera Clarisa Sdenz.” Sus
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padres se radicaron en la ciudad con la intencién de
mejorar las condiciones econémicas y con el propdsito
de darle una mejor y mayor preparacidn profesional a
sus descendientes.

Rafael Sdenz Moreno, llamado por la critica local
“El pintor de Antioquia”, nacié en la ciudad de Medellin
el 29 de enero de 1910. A este artista, como a otros de sus
coetdneos, entre los que se encuentran Débora Arango
e Ignacio Gomez Jaramillo, le toc vivir un ambiente
social diferente; fue la ciudad industrial naciente la que
le ofrecid en su infancia una nueva visién del mundo.
Sin embargo, nunca quiso desligarse de la condicion
familiar de gente del campo que llegaba a la urbe. Era
el chico consentido de la madre y el compafiero de
correrfas del padre, quien en su trabajo como médico
legista se desplazaba constantemente por diferentes
lugares del Departamento® para dictaminar la causa
de muerte de las personas.’

Rafael Sdenz inici6 su formacion académica en
1916, junto a la maestra de jardin Matilde Tisnés de
Jaramillo, quien posteriormente fuera la directora del
Colegio Central de Sefioritas: “Dofia Susana lo enviaba
con Candelaria, la viejita del servicio. Se iban a pie
hasta all4, y Candelaria iba luego a llevarles ]a media
mafiana (...). Era leche con platano asado”." Can-
delaria fue uno de los personajes mds importantes en
lavida del artista. La fiel servidora lo acompafi6 hasta
su edad adulta, incluso después de su matrimonio con
Amparo Arango de la Cuesta. Lo que mds le gustaba de
la viejita era el pafiuelo blanco que siempre usaba en
la cabeza; aflos mds tarde esta prenda fue uno de los
elementos mds recurrentes utilizados por el artista para
las representaciones alusivas a las maternidades.

Junto a su hermano Jesds, continud sus estudios
de primaria y secundaria en el Colegio San Ignacio,
institucion perteneciente a 1a comunidad jesuita. Los re-
ligiosos vefan en los hermanos Sdenz Moreno prospectos
de hombres dedicados a los oficios de 1a fe. Por ello, en
los primeros afios de la década del veinte, su hermano
Jestis fue enviado al exterior para culminar sus estudios
religiosos. A su regreso se ordend como sacerdote y se

dedico por completo a la ensefianza teoldgica.!!

Tanto la familia Sdenz Moreno como la comunidad
jesuita, esperaban que el hijo menor de familia conti-
nuara los mismos pasos de su hermano, pero el artista
no mostrd vocacion religiosa; no obstante, nunca aban-
dond su formacion cristiana y se lo reconocid como un
hombre piadoso que en nunca llegaba a los extremos
del fanatismoy; asf lo afirma su hijo, quien en muchos
ocasiones lo acompafid a las ceremonias catdlicas:
“Atin siendo religioso y practicando la oracion no era
fandtico. Ir con él a misa o a las ceremonias religiosas
era un asunto rdpido, mds arraigado en convicciones
profundas que en manifestaciones formales” 2

Cuando inici6 su formacion secundaria, pas a ser
parte del grupo de seminternos del colegio." En estas con-
diciones, Sdenz solo podia visitar a su familia los fines de
semana. Estasituacién lo abatié profundamente; porello,
en varias ocasiones puso en practica algunas estrategias
para quedarse en casa y no regresar al colegio:

Segtin la narracién de Amparo Arango de la Cuesta,
esposa del pintor, esta actitud en Sdenz fue fiel reflejo
de su rebeldia y de su cardcter de artista."

Estas estrategias empleadas en varias oportunida-
des demostraban que no estaba interesado en seguir
los pasos de su hermano Jests. El colegio San Ignacio
concedia el grado de Bachiller en Filosoffa y Letras a
los estudiantes que ganaban los cursos reglamentarios,
titulo que el pintor tampoco alcanzé porque solo estuvo
en la institucion hasta su tercer afio de bachillerato,”
después del cual jamds regresé al colegio. Pese a su
resistencia, de la formacion que recibié en el plantel le
quedo su posicion mistica frente a la vida y su aficion
por las lecturas filos6ficas y religiosas, entre las que se
encontraban Santo Tomas de Aquino, San Ignacio de
Loyola, San Agustin, este dltimo su autor preferido, y
ademds Soren Kierkegard, y Pierre Teilhard de Chardin.
También leyo a Plat6n, Nietszche, las tragedias griegas
v a Shakespeare, de quien prefirié la obra Hamilet,

De esta “poca” formacion que recibid en el colegio,
también conservd su interés por la literatura universal;
dentro de sus libros predilectos estaban £/ Quijote,
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La montasia mdgica, El Don apacible y Sherlock
Homes. Para descansar de las lecturas mds complejas,
recurria a las novelas de aventuras de Dick Turpin y
Lafuente Estefanfa. En cuanto a la literatura regional,
admiraba profundamente al fildsofo antioquefio Fer-
nando Gonzdlez y a los cuentistas y novelistas Efe G6-
mez, Francisco de Paula Renddn, Tomds Carrasquilla
y Manuel Mejfa Vallejo, afirmé que lo que ellos habfan
realizado con la pluma los pintores debfan reflejarlo
con el pincel.’®

Sus estudios en el Instituto de
Bellas Artes de la ciudad de
Medellin

El interés de Rafael Sdenz por las artes en ge-
neral se inicié como un juego, un placer que poco
a poco se convirtid en la pasién de su vida. Siendo
nifio tuvo 1a oportunidad de acercarse al mundo de
las artes, especialmente al estudio de la musica y
la pintura con sus hermanas mayores Maria y Ana,
quienes eran intérpretes del piano y la flauta.

Su hermana Marfa también recibi6 clases de
pintura con el belga Georges Brasseur, quien fuera
profesor del Instituto de Bellas Artes. En algunas
ocasiones, y escuchando la sugerencia de su madre,
Rafael la acompafiaba a algunas lecciones. Susana
Moreno de Sdenz le aliment6 la curiosidad por la
pintura. En aquellas clases, tuvo la oportunidad de
compartir con el grupo de sefioras y sefloritas que
aprendian a pintar."”

Su madre lo alent6 permanentemente a participar
de las actividades artisticas, y asi, después de que este
durante su juventud renunciara a los estudios en el
colegio, busco la manera de ingresarlo al Instituto de
Bellas Artes para que recibiera una formacién adecuada
en el dibujo y la pintura. Mientras esto sucedia, sus
hermanos mayores (que se encontraban en Estados
Unidos) le enviaron cartillas, 14pices de colores y papeles
para “entretenerlo”.”®
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En 1924 dofia Susana Moreno matriculd al joven
en laEscuela de Pintura, Dibujo y Escultura del Institu-
to Bellas Artes. A sus diez y seis afios y después de haber
pasado por all{ acompafiando a su hermana mayor, re-
gresd a la institucion en calidad de estudiante dispuesto
arecibir una instruccion mds seria en los oficios de las
artes pldsticas. Su ingreso a la escuela se dio justo en
el momento en e] cual los artistas Pedro Nel Gémez y
Eladio Vélez terminaban la formacién académica bajo
la tutela de maestros como Humberto Chaves y Georges
Brasseur. Durante ese afio, estos artistas presentaron sus
primeras exposiciones en la capital y, entre 1925y 1927
respectivamente, salieron de Colombia para continuar
su educaci6n artistica en Europa.”

Siendo mds joven que los artistas antes menciona-
dos, Sdenz estuvo con el mismo grupo de profesores y
tomd la misma instruccién que los artistas anteriores.
La tinica excepcion fue la formacién que pudiera
recibir con el pintor belga, quien para este momento
se habfa marchado del pafs. Sin embargo, en 1928,
mientras el Instituto de Bellas Artes era dirigido por
el sefior Jestis A. Hoyos, el programa académico de la
Escuela de Pintura, Dibujo y Escultura fue reestruc-
turado de tal manera que se hizo necesario aumentar
las asignaturas y el ndmero de profesores.*! Lo mds
destacado de este momento es la incidencia que esta
situacion tuvo sobre los nuevos aprendices, quienes,
junto con sus profesores, estaban preocupados por
dejar reflejados en el arte los aspectos mds relevantes
de su idiosincrasia.

Acadauno deuno de los profesores le fue asignado
un curso mediante el cual los alumnos demostraban
sus habilidades en distintas dreas artisticas. Pedro Nel
Rodriguez dictaba dibujo a pulso y decoracion moder-
na; Martin Rodriguez, dibujo lineal y elementos de la
geometria; Guillermo Herrera Carrizosa, perspectiva
y composicion arquitectdnica; J. B. Montoya y Florez,
anatomia; Jack Scott Neville y Kurt Lash, pintura o
dibujo al carboncillo, primer nivel; Humberto Chaves,
pintura, segundo nivel (colorido); Bernardo Vieco,
escultura con modelo muerto, primer nivel; y el rector
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dictaba la cdtedra de historia del arte. Bajo estos li-
neamientos Sdenz desarrolld toda su habilidad plastica
y estética.

Lo més emocionante para el pintor durante todo su
paso por la academia fueron los momentos en los que
realizaban representaciones que partian de las formas
pertenecientes a la naturaleza local.

El profesor alemdn [Kurt Lash] nos decfa que
debfamos partir de lo nuestro: flora, fauna, paisaje,
formas de vida. Recuerdo la felicidad que sentimos
cuando realizamos el primer bodegén con hortalizas
frescas de la antigua plaza de mercado.”

Durante esta época, los mismos estudiantes soli-
citaban que a los alumnos principiantes los formara
un profesor de la ciudad, y a los avanzados un profesor
extranjero.” Sin embargo, como se ha descrito an-
teriormente, los cursos avanzados, como el segundo
nivel de pintura, les fueron asignados a los pintores
locales, especificamente al pintor Humberto Chaves,
con quien Rafael Sdenz adquiri6 los fundamentos para
el desarrollo de su obra pléstica, y a quien admir por
su disciplina y su pasion por el arte, pero sobre todo
por el interés permanente en representar los asuntos
cotidianos de su localidad: “Chaves fue el que mds

Vacas, acuarela de Rafael Saenz

le gusté como profesor porque era un hombre muy
organizado, muy estricto, pero al mismo tiempo muy
paternal y sencillo (...) los alentaba mucho a que
salieran a pintar. (...) Salfan por las carreteras y los
alrededores y pintaban al natural” »

Lapermanencia de Sdenz en el Instituto de Bellas
Artes le permitié compartir con algunos coetdneos,
entre los que se encontraban Gabriel Posada Zuloaga,
Jaime Mufioz, Carlos Correa, José Horacio Betancur,
Débora Arango y Hernando Escobar Toro. Con estos
artistas, se mantuvo vinculado profesional y amisto-
samente durante toda su vida. Aunque Carlos Correa
y Débora Arango alcanzaron un reconocimiento
artistico a finales de la década del treinta y principios
del cuarenta, Sdenz tuvo que esperar hasta finales
de la segunda para ganar su primer premio local y
para convertir su vida en la de un artista educador
preocupado por los procesos de formacién artistica
en la ciudad.

En la obra del maestro Chaves y de otros artistas
locales, Sdenz percibid y afianzé el reconocimiento
del paisaje propio y de la cultura regional; esto marcd
definitivamente su linea de trabajo en los afios poste-
riores. Las obras de Pedro Nel Gomez y Eladio Vélez
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también se convirtieron en el referente
obligatorio para su creacién plstica; sin-
ti6 una gran admiracion por el quehacer
artfstico de estos pintores, asf como por
sus maneras particulares de expresarse a
través de la pintura, especialmente por el
primero, con quien compartié en muchas
ocasiones, y quien lo trataba como “El
muchacho”. La fuerza vy el dinamismo
en las obras de Pedro Nel Gémez fue lo
que mds admird Sdenz de este otro artista
antioquefio, ademds de su permanente
vinculo con una serie de ideas america-
nistas de las cuales el artista educador se
convirtio en uno de los més fieles seguidores.

Sdenz siempre reconocid que de una u otra forma
su obra estaba influenciada por artistas locales y extran-
jeros a quienes observé con detenimiento directamente
o mediante reproducciones.

Todo pintor debe tener influencias, no evadirlas
ni temerlas. Personalmente reconozco que en mi
se han hecho sentir las de Rembrandt, Rubens,
los esparioles, los italianos, los maesiros Cano y
Pedro Nel Gomez. Todos me han ensefiado algo
¥ han servido como complemento a mi propia
inspiracion.*°

Del aprendizaje adquirido en la Escuela de Pintura,
Dibujo y Escultura quedaron algunas pinturas que
constituyen una buena muestra de las salidas de campo
que estaban acostumbrados a realizar. Es el caso de V-
cas'y El Bosque, imdgenes de pequefio formato que asf
lo reflejan, y que corresponden a escenas que muchos
de sus coetdneos también realizaron. La formacién
pictdrica que el artista recibi6 en el Instituto de Bellas
Artes fue el fundamento bésico de toda su produccion
plastica, la que procurd replicar en sus discipulos.

En 1930, Sdenz culmind sus estudios de pintura y
posteriormente recibi6 instruccién musical. Los ante-
cedentes familiares marcaron ese impulso permanente
por conocer y también disfrutar de esta actividad artis-
tica. Junto a sus hermanas mayores Sdenz aprendié a
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Rafael Saenz, publicidad cigarrillos La Cruz, s. f.

interpretar el piano, la flauta y el violin; sin embargo,
solo disfrutd de las actividades musicales en sus ratos
libres. Algunas veces, utilizé la musica como parte
del acompafiamiento de sus lecturas y, en otras, para
trabajar en su pintura. Recibi clases de misica al lado
de figuras locales tan importantes como el profesor
José Maria Bravo Marquez, quien le ensefi6 sobre la
historia de 1a musica y el latin, la direccién de coros y
la composicién musical. Su profesor también lo incluyd
en las masas corales por €] dirigidas.”” También recibi6
clases con el profesor Carlos Posada Amador, compo-
sitor reconocido de la época, quien posteriormente se
radicd en México y auspici6 los concursos de pintura
organizados por a Sociedad Amigos del Arte.

Después de todo este aprendizaje, acept6 la pro-
puesta de trabajo de su hermano Alberto, quien fuera
director de propaganda de la Compafifa Colombiana
de Tabaco, y junto a su amigo Gabriel Posada Zuloaga
se ocupé del disefio y la elaboracion de vallas publici-
tarias para esta empresa.” Los dos artistas abrieron un
taller en la calle Junin donde producfan las vallas y los
carteles. Este trabajo lo realizaron durante varios afios.
Asi, Sdenz conseguia el dinero para cubrir sus gastos
personales, pero, sobre todo, para comprar materiales.
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En alguna ocasion el mismo artista sirvi6 de “modelo”
para publicitar los cigarrillos La Cruz; sin embargo,
su imagen fotografica nunca aparecié en los medios
publicitarios.

Las habilidades que el artista educador adquirié en
el manejo del color y el disefio de pequefias imagenes
publicitarias le sirvieron para que en los primeros afios
de la década del cincuenta (1950-1953) la empresa
de textiles Fabricato lo incluyera dentro del grupo de
empleados dibujantes de los estampados para las telas.
Allf Rafael Sdenz disefié motivos inspirados en la flora
nacional e hizo parte del grupo de trabajadores que se
encargaron de los grabados y las mezclas de color?

Que toda su familia procediera del campo fue
un aspecto importante dentro de la vida de Rafael
Sdenz, quien encontrd en aquellos sitios el disfrute
y el sentido de la vida. Los habitantes de los pueblos
fueron elementos preponderantes para el desarrollo
de su obra pldstica. En muchisimas ocasiones, dejé
reflejada en su pintura la presencia del campesino, al
que siempre mostrd en las labores cotidianas proyec-
tando permanentemente su idiosincrasia. Enalteci6
su funcién dentro de la sociedad y lo recred desde
diferentes enfoques. El pintor e historiador de arte
Jorge Cardenas afirma al respecto:

En sus cuadros presenia al campesino nuestro
que labora y carga con sus propios problemas,
al que vive una vida sana, mayestitica y
virgiliana, exultando las labores del hombre
economicamente alejado de la sociedad burguesa,
en una evocacion y enfoque de las costumbres
del campo saturadas de esa intimidad felizmente
lograda por los mds grandes pintores holandeses
[...]. Enlas obras de Sdenz despierta admiracién
el detalle, la anécdota “Hombre que se toma un
trago”, “Hombre que enciende un cigarro”
aquellas composiciones intimas donde se
agrupan innumerables figuras, ordenadas para
narrar un hecho tierno como “El nacimiento”,
el momento solemne en “La muerte de un
campesino”, “El entierro”, obras que relievan

[...] su sentimiento a semejanza del que
tuvieron en literatura el maestro Carrasquilla
¥ Pacho Rendon.”

Durante su juventud adulta se dedicé a recorrer los
pueblos antioquefios. Con alma de aventurero, sabored
los aguardientes en los mismos cafés que pint6, conocié
esa galerfa de campesinos que lo inspiraron y también
sintié una admiracion especial por la mujer campesina,
ala cual enalteci6 permanentemente. Los recorridos los
solfa hacer con otros amigos artistas. En un principio
estuvo integrado a las salidas de campo con Pedro Nel
GGmez, Carlos Correa y Débora Arango; asf mismo lo
hizo con su grupo de amigos y pares del Instituto de
Bellas Artes y del Instituto de Artes Pldsticas y Aplicadas
entre los que estaban Emiro Botero, Argemiro Gdmez,
Jaime Mufloz, Gustavo Lopez, Francisco Arrubla, Teresita
de la Cruz, Anibal Gil y Carlos Martinez, y programé
algunas salidas con sus estudiantes: “Pintaban paisajes y
hacfan estudios a distintas horas del dfa o pintaban con
modelo: muchachas alas que les pagaban en los lugares
a donde iban” Su sentido de pertenencia a la tierra
antioquefia le llevo a recorrer las diferentes zonas del
departamento, especialmente los municipios del oriente
antioquefio. Ala par de este interés por la geograffa local,
el artista fue un asiduo visitante de las zonas costeras en
donde también se aprovechd de lo que vio para realizar
diferentes bosquejos de aquellos paisajes.

Ast como se preocupd por recorrer los espacios
abiertos, tenfa en su taller personal el sitio de consagra-
cion. Este espacio se caracterizo por estar inundado de
elementos artisticos y obras que decoraban las paredes.
Fue un lugar en el que departic con sus amigos sobre
todo lo referido al arte:

Su cuarto de trabajo es un cuarto de puro arte;
Ueno de gusto y de consagracion. En el ambiente
Jlota un aire de placidez y se respiran olores y
colores. Un momento en este estudio es de plena
satisfaccion espiritual. Alli lienzos terminados;
alld, colgados discretamente, bocetos a la
acuarela. Y por todas partes aceites, pinceles,
caballetes, papeles y ldpices.
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Dentro de sus predilecciones estaban el cigarrillo y
el licor. Preferfa el Pielroja, por ser producto local, ast
como el aguardiente antioquefio. Sus ideas pldsticas
se convertian en obsesiones que procuraba resolver en
poco tiempo. Para ello, se encerraba en su taller largas
horas y muchas veces, durante varios dfas. No salia
de allf hasta considerar que habfa terminado. Estos
encierros siempre se acompafiaban de varias cajetillas
de cigarros que luego se convertian en un gran tapete
de colillas.*

Amparo Arango de la Cuesta
de Séenz.
La companfera permanente

Criado en una familia catdlica, Rafael Sdenz
sparticipé de los sacramentos de 1a iglesia. El 30 de
enero de 1910, un dia después de su nacimiento, fue
bautizado en la iglesia parroquial de La Veracruz por
el presbitero Luis Ferndndez. EI 24 de marzo de 1915

; 5

hizo la primera comunién con su hermana Ana en la
iglesia El Sufragio, de Boston™; y el 16 de diciembre de
1949 se cas6 con la manizalita Amparo Arango de la
Cuesta en la iglesia de La Candelaria.

Amparo Arango de la Cuesta nacié en Manizales el
2 de julio de 1924, se formd como disefiadora y decora-
dora de interiores en la Universidad Pontificia Javeriana
de Bogotd. Después de realizar sus estudios en esa
ciudad, la disefiadora lleg a Medellin a mediados de
la década del cuarenta, y durante estos afios se integrd
a las actividades culturales antioquefias. Entre 1947 y
1949 reemplazd en el cargo de directora del Museo de
Zea a la dama espafiola Enriqueta Séculi Bastidas;”
luego trabaj6 durante 6 afios, entre 1956 y 1961, en el
Centro Colombo Americano, y posteriormente asumic
el oficio de vendedora del almacén La Primavera. A esta
tiltima actividad se dedicd el resto de su vida.

La disefiadora arribé a la ciudad en el perfodo en
el cual el artista parti6 hacia los Estados Unidos. Dos
aflos mds tarde, ambos se encontraron por primera vez
en una de las rutas de buses urbanas existentes, por
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Amparo Arango de la Cuesta, esposa del pintor
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aquella época, en la ciudad. Luego se volverfan a ver
en 1948 durante la manifestacién de los artistas de la
Pintura al Aire Libre:

Un dia venia subiendo en un bus porque yo

trabajaba en el Museo, salia como a las seis.

Yo vivia a dos cuadras del parque hacia arriba

[parque de Bolivar] y Rafael vivia en la calle

Cuba con Popaydn, en Prado. El también cogia

el bus que venia muy vacio y muy despacio. El se

subid, me vio y se sentd en el asiento de adelante;

se volted a preguntarme si yo vivia por ahi. Le

contesté que vivia cerca. Fue amor a primera

vista. El estaba viejoncito, tenia 37 aios [1947],

ya no era un muchacho (...) € vio la casa y

después me lo vine a encontrar en el Museo. Yo

Si creo que existe ese amor a primera vista, como

un arrebato raro, distinto.>®

Estas dos casualidades descritas en la narracién de

Amparo Arango de la Cuesta denotan lo significativo
que fue para ella, como para el pintor, encontrarse
en situaciones cotidianas y de cardcter cultural. Ese
amor a primera vista lo entendid la esposa como el
producto de la herencia artistica que ambos habfan
adquirido de sus familias, las cuales durante todo el
tiempo fueron cercanas a los eventos culturales de
sus regiones. La protesta de pintores al aire libre que
fuera organizada por el pintor Rafael Sdenz Moreno y
el escultor José Horacio Betancur en el mes de julio de
1948, los junt6 por segunda vez, y de allf en adelante
esta pareja permaneci6 unida hasta el momento de la
muerte del artista educador.

La presion que los manifestantes de la pintura al
aire libre ejercieron sobre la Secretarfa de Educacién y
al Gobierno Departamental obligd a que a los pintores s
les buscara provisionalmente un lugar donde trabajar,
e implicd que, mientras les encontraban un sitio ade-
cuado, el Museo de Zea se convirtiera en el espacio para
guardar los caballetes y los implementos que habfan
sido utilizados en la manifestacion:

Eran un mundo de caballetes (... ) a él [Rafael

Sdenz] le dieron una autorizacion, y el conserje

se los guardo todos en un patio que habia atrds
muy grande con un guayabo muy lindo (...)
salf toda furiosa y le dije: “pero profesor a usted
" quién lo autorizo a lraer todas esas cosas” y me
contesto: “la Secretaria de Educacion” >

Este segundo encuentro entre estos personajes
no parece haber sido tan afable como el primero en
la ruta de bus. Mientras la Secretarfa de Educacién le
solucionaba las dificultades locativas a la escuela del
artista, Sdenz Je insisti6 a quien serfa su futura esposa
que le permitiera dictar las clases de dibujo y pintura
en el museo porque este contaba con un patio central
de ladrillos al que llegaba suficiente luz para el trabajo
con sus estudiantes.® All{ dict6 clases durante algunas
semanas, y después de llegar a unos acuerdos con la
Secretarfa de Educacion, Gustavo Uribe Escobar, rector
de la Universidad de Antioquia le cedi6 un espacio gra-
tuito en una de las casas viejas ubicadas en la carrera
Girardot con calle Pichincha, para que continuara con
la ensefianza artistica.

Amparo Arango de la Cuesta (sin estar muy de
acuerdo con la peticién del artista) accedié durante
algunos dias a la solicitud del pintor. Para compensar
las molestias ocasionadas con su grupo de estudiantes, y
conel fin de limar las asperezas, Sdenz le comprabay le
regalaba revistas en inglés, especialmente 1a revista Zife,
y textos alusivos al cine. Con el fin de no molestarla,
todo este material se lo tiraba debajo de la puerta de
la oficina.¥ A partir de este momento, Amparo Arango
de la Cuesta se sinti6 atraida por lo que considerd una
parte de las “excentricidades del pintor”

Estos encuentros y desencuentros dieron como
resultado una historia afectiva que paulatinamente
se fue fortaleciendo hasta el punto de que, a finales de
1949, formalizaron su relacién. Rafael Sdenz le propuso
matrimonio 4 la directora del museo, pero, antes del
enlace matrimonial, el artista le sugiri6 organizar una
exposicion con el propdsito de vender obras y asf poder
comprar lo necesario para la boda.

La exposicion se caracterizé por la ausencia de
molduras y marcos, y porque muchas de las pinturas
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eran acuarelas de pequefio

formato, que fueron pega-

das en la pared de tapia con

maquina cosedora v alfileres.

Si alguien queria comprar

algunas de aquellas pinturas

exhibidas en las paredes, debia

comprometerse a enmarcarlas.** Estas obras perma-
necieron en la sala del museo durante un mes hasta
que se vendieron algunas. Una de las mds entusiastas
compradoras durante aquella exposicion fue la sefiora
Margarita Uribe.*

Como consecuencia de la venta, el artista logré
recoger ciento cuarenta y ocho pesos, con los cuales
adquirié el ajuar para la boda.® La futura esposa le
exigio al pintor compensar el uso de las instalaciones
del museo dejando una obra como parte de la coleccién.
Sdenz decidié donar la acuarela Obreros, que en la
actualidad se conserva en la Planoteca del Museo de
Antioquia.

Desde el momento de su matrimonio con el ar-
tista, Amparo Arango de la Cuesta dedic toda su vida
a respaldar las actividades de su esposo. Reconocié
en Sdenz a un hombre lleno de cualidades fisicas y
humanas, que ain se conservan en su memoria: “Un
hombre buen mozo, alto, delgado, encantador, de
ojos pardos y mirada analitica, de manos masculinas
con gran expresion”.* Estuvo al tanto del acontecer
artistico y educativo emprendido por el artista y se-
cund6 incondicionalmente cada uno de los proyectos

Hinlvarcidad da Antinaiia [ Eacniléad As Ariac

Saenz, La huida, 6leo sobre lienzo, 243 x 163.5 cm

promovidos por este. Siempre vio a su esposo como un
hombre disciplinado y comprometido con las dos tareas
a las que se dedic6 durante su vida y de las que hizo
su rigida disciplina y su gran pasion, hasta el punto de
considerarlo un hombre “estricto y ortodoxo” #
Rafael era un hombre muy disciplinado que
siempre madrugo porque decia que las primeras
horas de la mariana eran las que habia que
aprovechar, por la luz. Siempre enserid medio
tiempo para dedicar el otro a su pintura.
Trabajaba oyendo miisica barroca con una
disciplina estricta. No se tomaba un tinto en
la masiana. Al medio dia enseriaba. En su
tltimo tiempo lo hizo en la Universidad de
Antioquia, donde fue profesor de acuarela y
Sfigura humana. A las 5 leia o bocetiaba [sic]
y se acostaba temprano [...]. Nunca dio una
clase donde no estuviera pintando. Llegaba,
ubicaba el modelo y se ponia a pintar para que
los muchachos se animaran.”
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Reconocimientos artisticos

El posible reconocimiento que el medio artistico
le pudiera ofrecer a Rafael Sdenz por su produccion
pictérica fue un asunto que poco le preocupd. Sin
duda, su inquietud constante por los procesos de la
ensefianza de las artes pldsticas fue lo que acapard toda
su atencidn. El artista estuvo abstraido en este proyecto,
y le inquietaba que las nuevas generaciones, decididas
a asumir el arte como una opcion de vida profesional,
no encontraran en el medio el apoyo econdmico, la
proyeccion y difusion suficientes para desarrollar sus
ideas y fortalecer la cultura. Pretendi6 un refinamiento
cultural sustentado en las caracterfsticas de su sociedad.
A Sdenz no le interesaron las diversas distinciones que
recibié durante su vida. Para él fue més importante
proyectarse a través del arte como un simple pintor de
oficio y como un educador, que como un vencedor de
las “contiendas” artisticas.

Fiel a esta sencilla manera de ver el arte, no fue
un pintor que recogiera multitud de premios. Sus
exposiciones individuales fueron muy pocas y en cam-

Rafael Saenz

bio participé de muchas muestras colectivas. Fue un
convencido de que las exposiciones no solo se debfan
hacer en el museo o la galerfa, sino en cualquier espa-
cio adaptado para ofrecer las producciones pictéricas
al espectador.

Anualmente, mientras cumpli6 12 funcién de pro-
fesor de pintura, inculcd a sus estudiantes la necesidad
de presentar sus obras al publico para que este las obser-
vara y se entusiasmara con la compra. Un calendario,
Jas bibliotecas, los clubes, un restaurante, los bancos,
entre muchos otros sitios, le sirvieron como lugar de
exhibicién. Sus dibujos o pinturas aparecieron en re-
vistas y periddicos locales como Sociedad Amigos del
Arte, Gloria, Fabricato al Dia, APA, GAN, Pinocho,
El Colombiano, y Fredonia. Aveces, ilustré poemas y
cuentos con escenas campesinas, por las que habitual-
mente recibia algdn tipo de remuneracion.

Rafael Sdenz obtuvo un primer triunfo artistico en
el afio de 1948 durante el Concurso Exposicién de Pin-
tura organizado por la Sociedad Amigos del Arte. Con
su pintura Entierro campesino le fue dado el primer
premio en la categorfa al dleo por el cual recibi6 la

Artes, La Revista, N°. 12 Volumen 6/ julio-diciembre, 2006



suma de 500 pesos. Dos aflos después, en el mes de octu-
bre de 1950, en 1a Primera Exposicion Anual de Artistas
Antioquefios, gand el segundo puesto con su retrato al
Oleo Cecilia Porras® Este evento fue realizado en el
Palacio de Bellas Artes y fue promovido por la Sociedad
de Mejoras Publicas y 1a Direccién Departamental de
Educacién Publica. Aqui recibi la suma de 300 pesos,
que fueron pagados por el Departamento.

Pasarfan ocho afios para que en el mes de octubre
de 1958, le concedieran nuevamente el segundo lugar
en el Segundo Salén de Artistas Regionales. Los jura-
dos integrantes del evento aclararon a los medios que
la seleccion habia sido complicada debido al perfodo
de transicion que se vivia, el cual estaba colmado de
nuevas formas expresivas que perfilaba una concepcién
estética diferente de los canones tradicionales. Esa
transicion, con las debidas proporciones, se evidenciaba
en las propuestas presentadas por los artistas partici-
pantes, asi como en las obras de los artistas que habian
resultado ganadores. El jurado estaba conformado por
el espafiol Juan de Garganta, por Ariel Escobar y Jests
Alberto Misas,® quienes premiaron al pintor Anibal Gil,
antiguo discipulo de Sdenz con el primer lugar. Parael
jurado, el artista Gil representaba, en aquel momento,
el punto de transicién hacia las nuevas formas de ex-
presion pldstica, ¥ y Rafael Sdenz el cierre de un perfodo
tradicional en la pintura local.”® En esta ocasién, la
obra, que ocupd el segundo lugar, se titulaba Bareguse-
ras; hoy se le conoce como Barequera melancolica,
y se considera emparentada con el pedronelismo.*
Estos fueron los dnicos premios artisticos que Rafael
Séenz. Sin embargo, en las dos tltimas décadas del
siglo xx, la sociedad antioquefia le otorgd una serie de
distinciones con las que se exaltd, conjuntamente, su
trabajo artistico y su labor docente.

En el mes de agosto de 1985 fue distinguido con el
premio a las Letras y a las Artes concedido por la Secre-
tarfa de Educacion Departamental. Varias instituciones
del departamento, entre ellas 1a Gobernacion, 1a Secre-
tarfa de Educaci6n y Cultura y el Museo de Antioquia,
lo eligieron como una de las figuras mds relevante
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de la cultura antioquefia. Este galardén lo recibi6 en
compafifa del escritor Manuel Mejia Vallejo. Estos
entes oficiales le reconocieron al artista su capacidad
creadora, la proyeccion de su obra y su permanente
interés por resaltar los valores culturales y autéctonos
de Antioquia.** Al afio siguiente, el gobernador del de-
partamento le hizo entrega de una resolucién mediante
la cual enalteci su vida y su obra y lo reconoci como
uno de los mds serios cultores y sostenedores de las
tradiciones y costumbres antioquefias, as{ como un
trabajador incansable de la labor cultural en su funcion
de artista y profesor de varias generaciones.”

Sin embargo, Rafael Sdenz no disfruté propia-
mente de los homenajes. Siempre estuvo al margen de
todo protocolo y por ello, en varias ocasiones, fueron
su esposa v su hijo Marco Aurelio quienes recibieron
las diferentes premiaciones, y en otras, estos le fueron
llevados directamente hasta su casa porque el artista se
negaba a asistir a los actos de entrega oficial. Un buen
ejemplo de ello fue el Mundo de Oro de la Cultura, es-
timulo que le fue concedido por el periédico £/ Mundo
en el mes de abril de 1988, y que recibid de las manos
director del peri6dico.

En septiembre de 1991 obtuvo el premio Medalla
al Mérito concedido por el Instituto de Bellas Artes
donde también se elogi6 su labor como creador y como
formador de artistas, asi como su desempefio como
estudiante y profesor de la misma institucién. Y en la
inauguracion de la exposicion Za ciudady las mujeres
en la obra de Rafael Sdenz en el mes de noviembre
de 1991, recibi6 el Escudo de Antioquia, en la categorfa
Oro por parte del gobernador.

Su final

Hasta finales de los setenta, Rafael Sdenz estuvo
interesado en los procesos educativos del arte. Aunque
quiso donar sus pinturas a los municipios de Rionegro
y Marinilla, en ninguno de ellos fructific la idea,
debido a la falta de espacios adecuados y de recursos
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suficientes para la manutencion de las obras. La lucha
incesante que el artista mantuvo a lo largo de toda su
vida artfstica profesional sigui6 siendo su caballito de
batalla. Sdenz estaba convencido de que su obra era
de facil comprensién para un grupo de observadores,
y que tanto los campesinos, como los nifios y todas las
personas en general podian verse reflejados en ella.* Vio
en su propuesta pldstica una posibilidad de estudio y a
la vez una funcién utilitaria dentro de su comunidad.
Pensd que, por estos motivos, su obra debia estar en
el oriente antioquefio, region de donde eran oriundos
sus ancestros.

Para Sdenz, los municipios del oriente antioquefio
estaban en la obligacion de convertirse en polos de
desarrollo cultural con el fin de equilibrar el gran auge
material al que estaba abocado todo el sector. Por esta
razon, en los inicios de los afios ochenta decidié donar
cincuenta 6leos a la Casa de la Convencién de Rione-
gro, la cual habfa pertenecido a los abuelos maternos
del artista; pero las humedades en el espacio y el mal
mantenimiento de 1a obra lo obligaron a recogerla
nuevamente. Decidié entonces ofrecerla al municipio
de Marinilla, pero para hacer efectiva dicha donacion
pidi6 construir un museo que albergara una escuela
taller, en el que, ala vez, se propiciara la venta de obras
y se aglutinara el trabajo de los artesanos de la region.*
Siempre penso en las instituciones que podian hacer
viable ese “emporio” cultural. Entre ellas mencionaba
al Concejo de Marinilla, Extension Cultural Departa-
mental, Medellin Cultural, los bancos, las empresas
industriales con sede en Marinilla y Rionegro, Colcul-
turay personas pudientes y altruistas de la zona.** Nada
de esto se pudo cumplir, pero hizo parte de otro de los
suefios y de los proyectos que el artista vislumbro.

Llegar a la edad senil sin poder continuar con las
cosas que amaba se convirtié en su mayor tragedia. Los
problemas en sus rodillas a raiz de un accidente en la
motocicleta, las dificultades visuales causadas por las
cataratas, su incapacidad para abandonar el alcohol
y sus crisis depresivas lo obligaron a refugiarse en sus
amigos médicos, quienes se encargaron de ayudarle

en los momentos mds dificiles de su vida. Sdenz fue
enterrado alas 11 delamafianadel 31 de enero de 1998
en la Galerfa San Vicente, su santo preferido. Su vida
la entregd sin menor vacilacion a su tarea de artista y
educador en las artes pldsticas.

Notas

1 El bisabuelo de Rafael Saenz, “Pedro Séenz Lopez y Minguez arribd
a Cartagena en 1796 procedente de Muro de Cameros provincia de
Logrofio, Castilla La Vieja. Desde el Caribe colombiano se desplazé
hasta el municipio de Rionegro en el Departamento de Antioquia y
alli trabajo como dependiente de la casa de mercancias de don Juan
Infanzon. Radicado en dicho municipio, con el tiempo, adquirié su
propia fortuna y se dedico a la actividad comercial, destacandose
por su hospitalario sefiorio y por su incursion en las justas politicas
de su tiempo; ademas por su relacion comercial con ciudades como
Santa Fe de Bogota, Jamaica y Londres. Se vinculd afectivamente
con los Montoya, familia poderosa del municipio, afin a los procesos
politicos liberales gestados en el siglo XIx, contrayendo matrimonio
con Ana Maria Montoya Zapata™. José Restrepo Posada, Carta,
Bogota, 31 de octubre de 1871, p. 2. Su bisabuela era reconocida
por sus actividades de beneficencia en el municipio y se sabe que
presto su casa para las reuniones que dieron lugar posteriormente
a la creacion de la Casa de la Convencion de Rionegro. De su
matrimonio con Pedro Sdenz, nacieron diez hijos, entre los que
se encontraba Francisco Séenz Montoya, abuelo del artista, quien
se casd con su prima Maria de Jests Montoya Garcia. De dicha
unioén nacieron once hijos, entre ellos estaria su padre Jorge Saenz
Montoya. Luis Lopez de Mesa. Cfr: “Centenario de la constitucion
nacional de 1863", Rionegro. Narraciones sobre su historia, Medellin,
Granamérica, s. f., p.227.

2 Marco Aurelio Saenz, Entrevista para esta investigacion, Medellin, 17
de junio de 2004, p. 2.

3 Anonimo, “Notas culturales: Galeria de Arte Nacional”, £/ Colombiano,
Medellin, 13 de diciembre 1955, p. 5.

4 Tres de los hijos de Francisco Saenz, abuelo de Rafael Sdenz, eran
reconocidos en Rionegro por su vinculo con la misica: Francisco,
Luis Maria y Gabriel. “Su formacion artistica la recibieron de doiia
Carlota Gregory. Francisco fue el mas notable de todos. Tuvo primero
una banda, pero luego se dedicé con gran entusiasmo a dirigir una
orquesta (...). Luis fue director de la banda de Manizales. Algunos
de los Saenz emigraron a Manizales en donde continuaron sus
actividades artisticas y en esa ciudad murieron. De Francisco y Luis
se dice que fueron compositores aunque se desconoce su produccion
artistica”. Heriberto Zapata Cuéncar et al., “Apuntes para la historia
de Rionegro”, en: Rionegro. Narraciones sobre su historia, Medellin,
Granamérica, s. f., p. 193. -

5 Marco Aurelio Saenz, Op. cit., p. 1.

6 Isidoro Silva L., “Primer directorio general de Medellin para el afio
1906", Medellin, Edicion Biblioteca Basica de Medellin 9, Instituto
Tecnoldgico Metropolitano, 2003, p. 415, 475.

7 Ibid., p. 491.

8 “Jorge Saenz Montoya (...) llevaba a su hijo Rafael en algunas co-
rrerias, por eso este adquirié un gran conocimiento de la topografia
regional (...)". Ofelia Luz de Villa, “Rafael Saenz Moreno. Maestro
del expresionismo psicologico”, en: Rafael Saenz Moreno. Maestro
y pintor, Medellin, AMTEX S. A., 1996, p. 6.

9 Como resultado de su experiencia como médico legista del Ferrocarril
de Antioquia, Jorge Saenz escribid un libro titulado “La muerte
aparente”.

10 Amparo Arango de la Cuesta, Op. cit., p.1.

11 Jests Saenz Moreno fue sacerdote jesuita profesor de la Facultad
Filosofica de la Universidad Pontificia Javeriana de Bogoté, y autor
?Iel pgrso de filosofia neoescolastica, Cosmologia y psicologia
llosorica.

12 Marco Aurelio Saenz, Op. cit,, p. 1.

13 En el colegio San Ignacio los estudiantes més grandes solo se
recibian como requinternos, internos o seminternos y los externos
eran los mas pequefios.

14 Ibid.
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15 Universidad de Antioquia, Oficina de personal, Hoja de vida del
personal al servicio de la universidad, ficha de identificacion 82480,
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