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llustracion, retrato de Alvaro Restrepo, Pablo Guzmén Ibarra, estudiante de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia
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Alvaro Restrepo:
el bailarin alquimista

Claudia Arbelaez Piedrahita

De contextura 4gil pero apacible, este personaje trae a la memoria
la figura de un monje zen investido de una milenaria sabiduria que nos
recibe siempre con una mirada compasiva, tierna y cdlida. Es extra-
flo pero se parece a si mismo, como si en el trasegar de su existencia
hubiera develado el secreto, el justo medio entre lo terrenal y lo espiri-
tual, entre el ser y el hacer. Pero no siempre fue asi. Hubo un tiempo en
el camino donde todo fue duda, extravio y sin embargo esos instantes
también forjaron y consolidaron la esencia del ser que hoy es. Un ser
humano que pudo comprender que su obra mas importante se encontra-
ba mds all4 de si como sujeto, para encontrarse en ese otro que esperaba
una oportunidad para ser tocado, para ser transformado.

Alvaro Restrepo naci6 en Medellin en 1957 y desde que tiene memo-
ria estuvo inconforme con su proceso educativo. A los diez y siete afios
realiz6 un viaje por diferentes pafses europeos en busca de las respuestas
que no encontraba en su pais y mucho menos dentro de sf mismo. Crefa
que en el viejo continente podria dilucidar los interrogantes o, tal vez,
menguar el terror v la angustia que le producfa su existencia. Regreso
a Colombia asediado por m4s preguntas y decidid estudiar filosoffa y
letras, pero allf tampoco encontrd las respuestas que buscaba. Su vida se
convirtié en un verdadero campo experimental que lo llevl a acercarse
al teatro, a la musica y, por fortuna, a la danza.

Fue entonces cuando la tenacidad de Alvaro sali6 a escena inva-
lidando las mds arraigadas teorfas de la danza que lo descalificaban
a causa de la edad. Contra todo prondstico recibié una beca en 1981
para estudiar danza contempordnea en Nueva York con Jennifer Muller,
Martha Graham, Merce Cunnighan y Cho Kyoo-Hyun, entre otros.

Estos estudios los complement6 con los coredgrafos Remy Charlip, Cho
Kyoo-Hyun v Tammar Rogoff. Y para 1986 ya habia fundado su propia
compaiifa, Athanor Danza. Alvaro habfa logrado transmutarse de un ser
vacio en un ser cada vez mds parecido a s{ mismo y por afiadidura en
uno de los bailarines mds prometedores a nivel mundial. La danza era la
respuesta.

Desde esta perspectiva se puede entender por qué él como los an-
tiguos griegos sabe que cuerpo y mente son indisolubles, que trabajar
uno es influir en la otra. Como dice el mismo Alvaro Restrepo, “el
instrumento primigenio del artista, no importa cual sea su lenguaje,
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es su propio cuerpo: afinar el instrumento,
habitar el instrumento. .. es el reto de un
artista total que no solo ve en el arte la
posibilidad de perpetuar su ego, sino que
entiende la vida misma como la dltima y
verdadera obra de arte”.

De su carrera como bailarin y coredgrafo
internacional se pueden destacar obras como
Rebis (1987), Sol Niger (1989), Yo, Arbor Gon-
zalo (1991), Raveliana (1992), La enfermedad
del 4ngel (1993), Ordalfa (1994) v El pais de
los ciegos (1996). Asi sucesivamente, el éxito
se derram¢ sobre Alvaro Restrepo. Cada una
de sus presentaciones se convertfa en un rito
sagrado y extético de la que los espectadores
salian exultantes. De Rebis, por ejemplo, un
espectador comentarfa: “ese dfa vi un alma
danzando”. Sin embargo, ni el reconocimien-
to ni la fama lo sedujeron.

En 1993 fue nombrado director de
la Academia Superior de Artes de Bogotd
(ASAB) e interesado en la profesionalizacion
del programa de danza estableci6 contacto
con Marie France Delieuvin, directora del
Centro Nacional de danza Contempordnea
(CNDC) de Angers (Francia). El convenio de
mutuo intercambio dio origen al proyecto £/
Puente, programa que ha permitido la profe-
sionalizacién de muchos antiguos alumnos.
Pero es realmente en 1997 cuando Restrepo
y Delieuvin se comprometen en su obra més
osada: El Colegio del Cuerpo.

Asentado en el claustro colonial del
convento de San Francisco de la ciudad de
Cartagena, este colegio crece al compds de la
mistica de dos sofiadores que le han permitido
a numerosos nifios exorcizar sus fantasmas de
violencia, abandono y falta de oportunidades.
En el acompafiamiento paciente y amoroso de
Alvaro y Marie France, se descubren seres como
Eduard Martinez (hoy en etapa de profesiona-
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lizacién en la Universidad de Antioquia) cuya
experiencia en el colegio cambid radicalmente
su vida. All{ aprendi6 el significado de habitar,
de pensar, de escuchar y de sentir su cuerpo,

lo que le ha permitido saber lo que quiere y
tomar sus propias decisiones.

El Colegio del Cuerpo es una danza que
se mueve al ritmo de la vida de numerosos j6-
venes cartageneros. Su paso por el claustro los
somete al mds elaborado proceso de alquimia
y purificacién, que extrae de ellos el brillo que
otros no supieron ver. Por eso este proyecto,
mds que una utopia es una acto de fe de dos
personas que atin se aventuran a creer en los
seres humanos.

El museo que nos
merecemos

Maria Paulina Restrepo Castafio

Hace algunas semanas se suscitd cierta
polémica por el articulo “Medellin: Al aire
libre y puntos de vista en el MAMM” de la
artista Gloria Posada, publicado en el periddico
Arteria nim 5. Este causé impresion en el
medio artistico por los términos c4usticos que
utiliza la autora para referirse a la actividad
del MAMM y la labor que cumple en la ciudad,
a tal punto, que se llegé incluso a recursos bas-
tante extravagantes para la difusién de dicho
articulo, al parecer con la intencién de llamar
la atencion sobre lo que alli se dice sobre la cu-
radurfa de la exposicion “Al aire libre. Paisajes
de la coleccion de pintura del Museo Nacional
de Colombia”. Sin embargo, més all4 de sus
motivaciones, este gesto resulta muy revelador
respecto a 1a percepcion que se tiene sobre la
situacién del arte local y cémo se entienden las
problemdticas del sector, al ser estas sefialadas
abiertamente en dicho articulo.

Resulta desalentador ver como dentro del mismo medio artistico la
atencion se desvia hacia juicios ligeros, y por demds inditiles, acerca de
la gestién de una persona aislada. Gloria Posada, quizds, se dilata un
poco en describir las falencias en las que cae la curadurfa que se hizo en
esta ocasion, antes de llegar al punto central de la problemdtica. Hacia
el final de su texto, Posada llama la atencién sobre la necesidad de abrir
un debate en torno a las curadurias, en particular frente a la situacién
del MAMM, que se encuentra sin curador hace varios afios, y finaliza
sefialando que las curadurfas deben ser tomadas con mayor seriedad,
lo cual es completamente cierto. Este estado de “orfandad” curatorial
en el que, segtin el articulo, se encuentra el museo degenera en una
situacion paraddjica, como es que la misma persona sea quien aprue-
be sus propias propuestas curatoriales, que es consecuencia logica de
que el museo haya perdido su norte, que parezca ir a tientas sin tener
un objetivo claro.

Lo que se hace actualmente en el museo termina por perderse en
el limbo, sin que pueda adherirse a2 ningtin plan de accién definido.
Las buenas intenciones y 4nimos del museo se han ido desvaneciendo
conforme pasa el tiempo, sus aspiraciones de convertirse en un centro
cultural para la difusion del arte y la sensibilizacién del piblico
se han quedado inertes ante nuestros ojos pasivos, y tristemente se
convierte en un lugar deshabitado y poco llamativo, un lugar que no
congrega a la comunidad ni genera un encuentro suyo con el arte.
En la misma edicién del periddico Arferia, se publica una entrevista
a Alvaro Barrios, en la cual habla del Museo de Arte Moderno de
Barranquilla, y expresa que el propésito de dicho museo es difundir
el arte paradigmatico para ampliar los horizontes intelectuales de los
artistas jovenes. '

Este propdsito se deberfa aplicar a todos los museos, pues estos no
se limitan a ser inertes depositarios de obras de arte, sino que deben
cumplir una funcién pedagdgica y divulgativa con la comunidad y los
artistas en formacion. Asi pues, su misién se vuelve absolutamente vital
en el desarrollo del arte dentro de una comunidad.

Sin embargo, hay que tener claro que la misidn del museo no es
un proceso aislado ni unilateral. Nace de una dindmica que se crea de
la demanda del medio y de la capacidad de oferta de la institucién, lo
que permite preguntarse cudl es entonces esa demanda que se estd ha-
ciendo al MAMM, para que su oferta sea tan pobre. La crisis que parece
atravesar el museo no es un problema que surja de una administracion,
es un problema de indiferencia y omisién por parte de los directamente
afectados: el medio artistico.
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