auténoma. Pero por efecto de antonomasia la
pieza exalta una serie de episodios que perma-
necen ocultos en la version de Shakespeare:

el asesinato de la madre de Ofelia por parte

de Polonio, motivado por adulterio y por el
deseo incestuoso de €l hacia Ofelia, 1a estrecha
relacién entre la madre de Ofelia y el padre de
Hamlet, el vinculo incestuoso entre Gertrudis
y Hamlet y 1a posibilidad de que Ofelia sea
hermana media de Hamlet.

Si bien la version de Marco Antonio de la
Parra plantea como espacio dramdtico una cli-
nica de cirugfa plastica, el lugar ofrecido en esta
adaptacidn se configura en obsoleta carnicerfa,
entorno propicio para desprender la piel hipd-
crita de los personajes y revelar su inmundicia
interior. Son visibles la vociferacién constante
del desapego a la identidad, el recrudecimiento
de las relaciones humanas y los giros poéticos
de las ortodoxias representativas.

El ejercicio creativo cont con un riguroso
proceso de experimentacién que llevé a redes-
cubrir y a proponer unos paisajes diferentes
a los ofrecidos por el dramaturgo chileno. La
visita a centros de reposo mental y a carnicerfas
de la ciudad; las conversaciones con sic6logos,
siquiatras, cirujanos y carniceros, fueron la
materia prima para la composicion escénica.
El resultado final es un ON-OFF de intermi-
tente devocién al cuerpo contempordneo, que
indaga acerca de su déficit, su degradacidn, su
reciclaje, su disolucién y su recuperacion.

Cedo espacio en la Casa
del encuentro MDEQ7

Universidad de Antioguia / Facultad de Artes
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Vendedor de algodén de azicar

para exponerla, lo que implicaba hacer una especie
de papel de curadora. La propuesta de Maria Teresa,
finalmente aceptada, generé mucha polémica. Artes
la revista presenta el meollo de discusion porque
considera que muestra al lector las complejidades
del mundo del arte de hoy, donde se han borrado en
buena medida los limites entre las labores del artista,
del critico y del curador.

Maria Teresa propone y sustenta

Uno de los lineamientos que plantea el
Encuentro MDEO7, y en el cual me inscribo,
es la hospitalidad, que supone ante todo la
disposicién de las personas para tratar al
extrafio como un cercano (la hostilidad serfa
naturalmente lo inverso). Es, podria decir, un
canto a la tolerancia en funcién de la “aco-
gida”. La hospitalidad entonces tiene que ver,
sin duda, con el recomienzo interminable de
fabulas y relatos verosimiles donde la solidari-
dad, la simpatia y el reconocimiento hacia el
otro aparecen.

Aunque estamos llenos de relatos que muestran la amabilidad y
1a cortesia en nuestra ciudad, en ocasiones estas son motivadas mali-
ciosamente por el individualismo, el cdlculo y la marrullerfa. . . Cada
época carga con sus propias angustias, con sus propias heridas, y nuestro
tiempo lleva una bien marcada: 1a fragilidad de los vinculos humanos,
que inspiran temor. Aunque existen palabras tan comunes que en un
comienzo me cuesta trabajo imaginar el mundo desprovisto de ellas,
el hecho de observar su significado en accién hace que me detenga a
reflexionar inevitablemente en la cacareada cultura de la participa-
cién frente a los modos reales de hablar y de pensar, a los modos de
ser, de vivir y hasta de respirar, y creo entonces que no hay palabras
tan inocentes, ni tan gratuitas, ni tan indiferentes; algunas de ellas
calculan y pesan o trascienden y cantan mds que otras. Hay palabras
que al conjugarse se hacen rigidas o flexibles, hirvientes o heladas,
vivas o agonizantes; hay palabras-rétulo, palabras-motor, palabras-
costumbre, palabras-reflejo, palabras-sombra y palabras-instante,
palabras que tejen la herejfa y la paradoja, palabras viejas que se
llenan con nuevos contenidos. No todo e visible, y el hecho de que no
lo sea no quiere decir que no esté presente. El empobrecimiento de la
nocién del término “hospitalidad” se manifiesta al darnos cuenta de
que vivimos la dialéctica del deseo que pretende estrechar “lazos” lo
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Espacio de exposicion

suficientemente flojos para poder desanudarlos con prontitud cuando
llega la hora de 1a huida. Aun asi, bien vale la pena intentar reivindi-
car la hospitalidad en una sociedad temerosa del compromiso.

El arte crea estrategias para administrar evocaciones e invita a leer
el mundo més alld del simple encadenamiento de palabras, porque el
artista no es solo un creador de productos, sino un generador de estimu-
los que expanden las fronteras para darnos cuenta de que hay muchas
mds cosas en el mundo que aquellas que podemos pensar racionalmen-
te. [nvoco entonces a la ingenierfa en reverso, es decit, aquel espacio
donde nos enfrentamos a una respuesta para intentar deducir una pre-
gunta, y en el mejor de los casos provocar nuevos didlogos que originan
inesperadas maneras de formular preguntas y de proponer respuestas,
tratando de romper barreras entre la cosa expuesta y la situacién vivida.
Las respuestas, extrafiamente, guardan en todas las modalidades del
pensamiento una singular asimetria respecto a las interrogaciones
iniciales y en ocasiones las superan. Una respuesta poderosa es aquella
capaz de abrir el pensamiento, de arrojarlo en su desnudez esencial al
espacio de la pregunta.

Las reglas con las que opera el arte, mds que did4cticas son ideo-
l6gicas, y bien sabemos que un grano de arena no cambia la montafia,
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Gabriel Mario
Véiez

pero indudablemente ayuda a darle forma.
Cedo espacio de la Casa del Encuentro
MDEQ?7 es reivindicar de manera explicita no
solo lo que para mi implica el término hospi-
talidad, sino que atiende la misma reflexion a
1a que se convoca desde el Encuentro MDEO7.
Invito a compartir un lugar privilegiado a
artistas que han sido mis colegas, mis vecinos,
mis cercanos; artistas que habitan la ciudad y
que mediados por la confianza que puede ga-
rantizar el marco de un espacio de encuentro
como MDE(7 aceptan conformar un colectivo,
sin las frecuentes prevenciones respecto a quien
el otro”, ni quien estard al lado. En esta

4l 2

serd
propuesta realmente mds que ceder el espacio,
lo dosifico y me estrecho para abrir espacio a
veintinueve artistas mas, quienes serdn mis
huéspedes, nuestros nuevos huéspedes en este
segundo ciclo expositivo del evento. Treinta
artistas, cada uno con un 4rea de un m?, patro-
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cinaran el desarrollo de una fase del proyecto,
ofreciendo un aporte econémico de manera
igualitaria, apoyando el propdsito de extremar
el preciado concepto de hospitalidad mediante
esta propuesta, sin detenerse por un instante

en preguntas triviales como: ;Para quién es esa
plata? Porque para todos es claro que cualquier
evento requiere de un respaldo econdmico para
poder llevarse a cabo.

El sentido de calidad estd dado en la
calidad misma de la propuesta y la invitacién
tiene como criterio curatorial precisamente el
eje que estructura el Encuentro, que ya cuenta
con un piso tedrico y practico en torno a la in-
vitacion hospitalaria, que estd enmarcada por
circunstancias de espacio, de afinidades, de cer-
canias. No considero necesario por lo tanto que
se requieran criterios adicionales para afianzar
la justificacion inicial del propio Encuentro. Lo
que resulta entonces relevante en este caso no
son las circunstancias que trajeron al huésped,
sino el hecho mismo de acoger y ser acogido,
las actitudes que asumimos cuando invitamos
y cuando somos invitados, aquello que pasa en
nosotros cuando se tocan nervios que ponen
en juego la imagen que tenemos de nosotros
mismos y c6mo nos definimos frente al otro. La
invitacion es un acto que nos motiva siempre a
buscar nuestras mejores galas.

La dindmica entre pdblico y arte ha estado
siempre mediada directa o indirectamente por
los espacios del museo y las galerfas quienes
son en Ultima instancia los encargados de
otorgar el aval que distingue y califica las
expresiones como obra de arte. Crear un marco
de visibilidad cultural como es el Encuentro, y
escoger una lista de nombres de participantes,
implica necesariamente una asignacién de
valor que genera interrogantes sobre cmo se
administra ese valor, quiénes pueden darlo,
quiénes recibirlo y cudl es 1a participacion del

artista en esa estructura. Al compartir el espacio estoy compartiendo
también esa visibilidad.

El presupuesto para el desarrollo de este proyecto incluye: museo-
graffa, asistente creativo, organizacion y logistica, fotografias, registro
en video, papelerfa, montaje y accesorios para montaje, textos en plotter,
catdlogo y memorias digitales, valor del espacio de visibilidad (un precio
simbdlico) y no podria realizarse con el presupuesto que se me ofrece
para elaborar mi obra. El costo de este evento no lo paso, por lo tanto,
como presupuesto de mi obra, sino como descripcion de los gastos que
se asumen desde patrocinios externos para el desarrollo total de mi
propuesta, que en principio ha sido modificada solo en su forma. (En
este caso recurro a la forma de patrocinio mds elemental y que conside-
ro mds acorde al marco de invitacién hospitalaria y es la de pedir ayuda
a quienes compartiran el espacio conmigo).

La instalacion planteada desde un comienzo ha sido enton-
ces fragmentada buscando multiplicar la propuesta. Es asi como
en este primer momento y ocupando mi espacio de 1x1 m estard
presente un hombre que manufactura algodén de azticar —prota-
gonista de mi obra—, que ofrecerd a los visitantes copos blancos
de algoddn dulce. Con el presupuesto asignado por el Encuentro
MDEO7 para la realizacion total de la obra, se creardn una serie
de im4genes y animaciones que se difundirdn en medios masivos
de comunicacion durante el tiempo que estard activo el proyecto
(hasta el 30 de junio).

El curador Jaime Cerén cuestiona

La intervenci6n que propone Marfa Teresa no marca su posi-
cién sobre ideas similares que han surgido dentro de certdmenes
equivalentes al MDEO7 en otras partes del mundo durante las tlti-
mas décadas. Desde que lef la primera iniciativa vi algo interesante
en principio, que tiene que ver con la activacion de la estructura de
poder que circula por todos los lugares y actividades que conforman
el campo artistico y que constituye la propia categoria de arte hoy
dfa. Sin embargo, cuando lef 1a propuesta que se envié posterior-
mente, noté que quedaba ausente la argumentacion sobre su nicleo
tedrico o conceptual, que viene a ser sustituido sin fundamentos cla-
108, por una proposicion politicamente correcta sobre la democracia
participativa en relacion con el medio artistico de Medellin. Hay
mucho que decir a favor y en contra sobre esta perspectiva pero no
estd suficientemente fundamentada para poder tomar una posicién
mas clara ante ella.
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Artistas participantes

Queda enteramente en e aire el asunto de la remuneracién o alqui-
ler del espacio. En proyectos similares ha llegado a ser muy interesante
la biisqueda de un lucro econdmico por parte del artista que desde una
postura politicamente incorrecta ha funcionado como un nudo con-
ceptual y politico a la Igica del capital que sustenta el campo artistico,
incluso en sus componentes eminentemente culturales, 2 la manera de
lo que hizo hace varios afios Maurizio Cattelan en la Bienal de Venecia.
¢Es esa la lectura sobre el MDEO7? ;Serfa necesario argumentarlo? Sin
embargo, si es esa la postura, no veo su relacién entre el “espiritu de
correccion” de la preocupacion sobre la vinculacién o no vinculacién de
los artistas de Medellin al MDEO7 y el uso que se le darfa a su trabajo y/o
presencia mediante la transaccién comercial. ;Es proporcional el dinero
que se paga por la cantidad de espacio del que se dispone? ;Que tipo de
proyectos serfan exhibidos? ;Habrfa alguna diferencia entre un proyecto
pertinente para la curaduria del encuentro y sus ejes conceptuales o se
considera esta reflexion irrelevante?

Universidad de Antioquia / Faculiad de Artes

O R 25507 Oponiento 2 gue e haga
el proyecto, pero creo necesario realizar una
discusion respecto a su pertinencia dentro del
certamen como se hizo en gran medida con
otros proyectos que actualmente participan
dentro del MDE(7.

Frente a las preguntas anteriores, jes
posible tener mds informacién o una com-
plementacién de lo que se ha expuesto hasta
ahora respecto a esta iniciativa? Serfa muy til
esta informacion. Creo que el calendario de la
Casa es lo suficiente flexible para que no se use
la proxima fecha de inauguracion de una se-
gunda temporada de muestras como elemento
de presion para hacer circular un provecto que
parece requerir una mayor maduracion.

El curador Jaime Roca pregunta

Tus textos son de corte poético, no
pragmitico, asi que mds all4 de entenderlos
como una declaracién de intenciones no se
puede saber c6mo funciona tu propuesta.
Jaime Cerdn escribi6 ayer también, y le pas6
lo mismo: no pudo entender bien la mec4nica
de tu proyecto, que en este caso es muy im-
portante pues mds all4 del gesto de comparti
el espacio (aunque cobrando), no se entiende
el como, ni, sobre todo, el porqué. ;Cul es
tu criterio para escoger los otros veintinueve
artistas? ;Cudnto pagard cada uno? ;A qué se
destinard este dinero? jHay relacién entre las
propuestas y el tema del evento, 0 es una es-
pecie de “puerta de atrds” para incluir artistas
de Medellin que fueron supuestamente dam-
nificados por la escogencia de los curadores?
¢Por qué solo artistas paisas? (;hay una lista?)
¢No es esto aplicar una logica de exclusién
basada en un criterio regionalista, paradéji-
camente mediante un gesto que pretende ser
inclusivo? Todos estos son inquietudes que
merecen ser discutidas, ;no crees?
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No es claro (al menos para mi) por qué
deben pagar por su participacion los artistas
invitados a un proyecto por una artista que a
su vez ha sido invitada por una institucion sin
4nimo de lucro que financia el evento. Parece
ser apenas un comentario sobre la mercanti-
lizacion del arte. ;Se trata de esto? Me parece
que en un evento como el MDEO7, donde se ha
tratado de ser incluyente (con proyectos como
la Casa del Encuentro y Espacios Anfitriones),
decir que no se ha sido generoso con los
artistas es algo injusto. Ademds, si entendf bien
el proyecto, el hecho de que se pague por la
participacion se prestarfa para que aquel que
pague mds se lleve la mayor cantidad de espa-
cio, como ha pasado en proyectos similares.
Esta no es una idea que no haya sucedido antes
en el campo del arte contemporaneo.

Si el espacio es simplemente cedido, me
parece que como artista estds en tu derecho de
hacerlo, pero no le veo al proyecto un interés
mayor que una posicién que puede caer ficil-
mente en lo retdrico, interpretando el tema del
MDE07, la hospitalidad, en un nivel superfi-
cial. No se trata de una cuestién de poderes
ni mucho menos. Como curadores y como
individuos tenemos derecho a tener dudas so-
bre los proyectos sin que esto se interprete como
una censura o una imposicion de poder. Yo no
me opongo a tu propuesta; simplemente no le
veo complejidad conceptual. Si la asignacion
de cantidad de espacio estuviera en funcién de
algtin indicativo diferencial (estadisticas que
replicaran la conformacion social de Medellin,
o un sistema fluctuante de valores a la manera
de la asignacidn del valor al trabajo en Walden
4 de Skinner, por ejemplo), me parece que
el proyecto tendrfa una dindmica diferente,
mucho mis interesante. Si decides repartir tu
espacio con otros veintinueve artistas estds en
tu derecho, como lo dije antes; lo que si serfa

injusto con el MDEO7 es que se aproveche esta circunstancia de duda
para armar un discurso de exclusion/censura y dotar al proyecto de un
sesgo critico a partir de la relacién con la institucion, no a partir de su
propia légica estructural.

Maria Teresa aclara su propuesta

Acogiendo las inquietudes que ha generado el proyecto Cedo
espacio en la Casa del encuentro MDEO7 y tratando de de darle el giro
necesario para evitar lecturas alejadas de la intencién propuesta desde
un comienzo, me permito responder una a una las preguntas plantea-
das por los curadores y hacer una descripcion concreta sobre la mecéni-
ca del proyecto.

En un drea de 8x6 m?, correspondiente a la sala que se me ha
asignado para participar en el Encuentro, irdn dispuestos consecutiva-
mente y a una altura de 2 m los nombres de los huéspedes invitados a
intervenir en el Proyecto, que son un total de treinta.

Los nombres serdn elaborados en plotter, abarcando cada uno un
drea de 50 cm aproximadamente.

En una de las paredes internas estard también en plotter una
direccion web.

En la parte externa de la sala, utilizando un muro lateral, se escri-
birdn una serie de cdlculos matematicos referentes a la manera como
podrfa medirse el precio de un trabajo artistico (esta informacion ha
sido aportada por uno de los participantes).

En la entrada de 1 sala, igualmente en la parte externa, se situara
el que manufactura algodén de aziicar, quien durante cuatro horas
estard ofreciendo copos de algodén blanco a los visitantes.

Sobre la puerta de vidrio se pegard un texto en plotter que diga: £
el tapiz del cielo se juega nuesira suerte.

¢Cudl es tu criterio para escoger los otros veintinueve artistas?

La selecci6n de los invitados estd relacionada con la mecdnica de
una invitacién hospitalaria como se realiza en la vida cotidiana: se ha
invitado a personas conocidas y cercanas que comparten un espacio
comiin (el medio del arte). En ninglin momento en la invitacién fue
considerado el concepto de “damnificado”.

¢ Cudnio pagard cada uno?

Algunos ofrecen como respaldo $100.000 (cien mil pesos), otros
colaborarén en parte con la direccion del disefio grafico, fotografico,
museografico.

A qué se destinard este dinero?

El dinero que se recaude ser4 destinado a la elaboracidn de los
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textos en plotter, procesos fotograficos,
digitacién de textos, papelerfa, compilacién
de contenido de la pagina Web, gastos de
logistica (trasporte, refrigerios, alquiler de
equipos, teléfono, etc.)

¢Hay relacion entre las propuesias y
el tema del evento?

La invitaci6n se hace a los participan-
tes-patrocinadores quienes no expondran en
la “sala” sus obras. Estas podran verse (ini-
camente en la pagina Web v en el catdlogo.
Lo que se relaciona con el tema del evento es
la invitaci6n en si.

¢Por qué solo arfisias passas? ;Hay
una lista?

El criterio de selecci6n estd basado
en la cercanfa. En ninglin momento por
regionalizacién. De hecho, debido a que
Medellin no est4 habitada solo por paisas, y
teniendo Ia fortuna de conocer a personas no
nacidas en la ciudad, se tiene 12 oportunidad
de incluir a personas provenientes de otras
regiones. Efectivamente se cuenta con una
lista de participantes-patrocinadores, que
serd expuesta en la sala el dfa de la inaugu-
racion; se incluyen entre otros a: Jorge Mario
Villada, Gabriel Mario Vélez, Camila Botero,
Juan Arturo Piedrahita, Ricardo Montes, de
Bogotd.

¢INo es esto aplicar una logica de
exclusion basada en un criterio regiona-
lista, paraddjicamente mediante un gesto
que pretende ser inclusivo?

Efectivamente esto no sucede en la
propuesta y el criterio enunciado no existe en
la estructura del proyecto.

¢Es proporcional el dinero que se
paga por la cantidad de espacio del que se
dispone?

El espacio utilizado por los participan-
tes-patrocinadores es el mismo para todos,
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La artista Maria Teresa Cano

tanto el nombre en la pared como en la p4gina
Web y el catdlogo impreso. Reiteramos que el
espacio no se paga, no se cobra, no se vende,
no se arrienda. Los costos del proyecto son
cofinanciados por todos.

;Qué tipo de proyectos serian exhibidos?

Solo los nombres en plotter, todos tienen el
mismo tipo de letra, color y tamaiio. Solo la ex-
tension de los nombres varfa, obviamente, por
la cantidad de letras de cada nombre; asf, por
ejemplo: Marfa Teresa Cano (15 letras), ocupa
mds espacio que Felipe Montes (12 letras).

¢Habria alguna diferencia entre un
proyecto pertinente para la curaduria del
encuentro y sus ejes concepiuales o se consi-
dera esta reflexion irrelevante?

Yo también quiero la paz mundial.
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Fe de erratas de la revista N° 12

En la pagina veinticuatro, al finalizar el parrafo siete se omitio la cita; Rafael se aburria
horriblemente en el internado por estar encerrado. Eso lo desesperaba. Cuando llegaba
a la casa, desconectaba el teléfono, le ponia un aislantito, un papel doblado metido
para que no timbrara, y se quedaba a dormir en la casa. Tenia que ir en la mafiana
y volver en la noche. El dia sébado lo dejaban mediodia, pero tenfa que regresar af
colegio a dormir, y al otro dfa les daban ofro permiso.

En la pagina 33, parrafo quinto, se omitio: recibio a nivel artistico. En la pagina treinta
y tres, parrafo cuatro falta: Dario Arizmendi Posada.

En el articulo Del maestro Gustavo Yepes se omitieron las notas.

1. CD *Fin de Siécle”, con obras de Gonzalo Vidal enteramente y notas de Ellie Anne
Duque. 2. Vidal, uno de los autores escogidos, en ambos casos. 3. Esos Oficios de
difuntos seran objeto de un nuevo proyecto, planteado y propuesto a la Universidad
para el afio 2006. 4. Luis M. de Zulategi, Datos para una Biografia, inédita. 5. Otto
de Greiff, Diario £/ Tiempo, Bogota, Domingo 19 de Abril de 1970. 6. Otto de Creiff,
Diario E/ Tiempo, Bogota, 1°. de Diciembre de 1963. 7. Botero, Fabio, Cien afios de
la vida de Medellin, edit. Univ. de Antioquia. 8. Otto de Greiff, Lecturas Dominicales,
p. 6, Diario Ef Tiempo, Bogota, Abril 7 de 1968. 9. £/ Diario, Medellin, jueves 23 de
Noviembre de 1939, 10. Andrés Pardo Tovar, Diario £/ Espectador, Bogota, viernes
6 de Diciembre de 1963. 11. Alfredo Padovani, Revista Sabado, 1922. 12. Paco Re-
nales. E/ Correo Liberal, Medellin, 1922, 13. Samuel Escobar, Diario £/ Colombiano,
Medellin, 1922. 14. Gustavo Escobar Larrazabal. Carta a GV de Junio 26 de 1924,
citada en Chispazos y Bagatelas, Tipogr. Helios, Medellin, 1925. 15. Eladio Gonima.
Libro Vejeces, Medellin, edit. La Miscelanea. 16. 1893. Dedicatoria de un ejemplar de
La Tierra de Cérdoba.17 Rev. Micro, nim. 30 de sept. 24, 1940, p. 5.18 Rev. Micro,
nim. 33, oct. 16, 1940, p. 3.
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