Rogelio Salmona
éarquitecto o poeta?

Claudia Arbelaez Piedrahita

Este afio Rogelio Salmona fue galardo-
nado con el reconocimiento ARPAFIL, que en
el marco de la feria del libro de Guadalajara
se entrega anualmente y desde 1995 a un
profesional cuyo trabajo artistico y trayectoria
hayan contribuido a engrandecer el patrimonio
mundial. No alcanzd a recibirlo. Salmona
murid, pero su legado contintia hablando de
un hombre que considerd la arquitectura un
pretexto para llegar a la poesa. Y es que solo
desde esa dptica es posible entender la aventura
que significa recorrer sus espacios, descubrir las
tonalidades de sus materiales o reverenciar el
paisaje que se cuela por cada una de sus obras.

Naci6 en Paris en 1929, pero muy rapida-
mente sus padres lo trasladaron a Colombia,
pais que va ha considerar desde entonces
su lugar en el mundo. En 1945 empezo sus
estudios de arquitectura en la Universidad
Nacional, sede Bogot, pero los disturbios
politicos lo obligaron a partir a su natal Paris.
En 1948 se vincul6 al taller de Le Corbusier,
donde se nutri6 de los postulados de 1a mo-
dernidad y empez6 la buisqueda de su propio
concepto del espacio, a través de un estudio
meticuloso de toda la cultura. Libreta en mano,
recorri6 desde Espafia hasta Africa dibujando
de manera frenética todo lo que le interesaba.
Una experiencia que posteriormente reconocio
como responsable de su formacion visual. Pero
fue una visita al Museo del Hombre, en Paris,
lo que le revel6 la que serfa su mayor pasion:
las culturas prehispénicas.

Regresd a Colombia en 1958 para conti-
nuar en la bisqueda de lo local, de su propia
realidad. Estudi6 las culturas precolombinas
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e intensificd su saber sobre aquellas que desde México hasta Perd ya lo
habfan deslumbrado. El sabfa que construir era conocer la historia y re-
conocer la influencia del pasado; por eso, jamds negé los rastros que en
su obra se adivinan de la arquitectura griega, por la que sintié profunda
admiraci6n y de la que tomd el gusto por los emplazamientos volcados
al paisaje. Luego pasé por la arquitectura islimica, de la que incorpord
la musicalidad del agua a través del uso de canales. Tampoco dejé de
lado la arquitectura moderna, de la que aprendié el manejo magistral
de los voltimenes y de la luz. Por Gltimo, no se puede obviar el impacto
que las culturas prehispanicas tuvieron en su obra. De estas adopt6 la
dindmica espacial entre el espacio cerrado (privado) y el espacio abierto
(publico), razon por la cual el patio como lugar para el encuentro se
convierte en el céntro neurdlgico a partir del cual se desarrollan muchos
de sus proyectos.

Igualmente trasgresora, como su concepci6n espacial, fue la utili-
zacion del ladrillo. Un material histéricamente empleado en Colombia
por la arquitectura popular, y que hall6 en la creacion de Salmona la
forma de preservar, revitalizar y enriquecer la formalizacién tradicio-
nal. Asi fue como Bogotd pasé de ser una ciudad gris a ser una ciudad
matizada de tonos ladrillo. Pero si de color se trata, todos entran en sus
proyectos. El acontecimiento arquitecténico en Salmona depende del
azul del cielo o del mar, del verde de la enredadera y de las montaiias,
del reflejo de un rayo de luz sobre la fuente o incluso de las flores que se
derraman sobre el piso.

Todo lo anterior explica el respeto y el cuidado por el lugar de im-
plantacion de la arquitectura en el paisaje. Solo en la simbiosis entre
la geografia y la historia del lugar, la arquitectura y la naturaleza, se
halla el secreto de un emplazamiento digno que pueda transformar
sin agredir. De ah{ el gusto por acoger el horizonte y las montafias
lejanas o incluir el jardin, topico en el que también fue un experto
conocedor de las especies tipicas de cada regién. Aunque cada proyecto
tiene su magia, todos poseen el encanto que produce un espacio
sorpresivo. Espacios imposibles de predecir, porque cada recorrido
se encuentra colmado de fragancias, texturas, sonidos y silencios,
luminosidad, penumbra y colores que cambian con la hora del dia y el
clima o la region.
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Rogelio Salmona contintia vivo, lo
testimonian las numerosas obras que a lo
largo del pais hablan de un hombre que
logré transformar el significado de construir,
habitar y morar en Colombia. Y aunque en
una entrevista dijo: “No me atrevo a ensefiar.
Siento que me estoy equivocando. No sé cémo
se ensefia la poesfa. El disefio es una poética.
¢C6mo transmitirlo?”," sus proyectos han sido
y continuardn siendo paradigmdticos para
aquellos arquitectos que sepan leer la poesia
en las Torres del Parque, el Archivo General
de la Nacion, el Complejo habitacional Nueva
Santa Fe, la Casa de Huéspedes Ilustres, el
Museo Quimbaya, la Biblioteca Virgilio Barco,
el Centro Cultural Moravia, el Centro Cultural
Gabriel Garcfa Mdrquez y todas sus demds
obras.

Notas
1 www.eltiempo.com/cultura/2007-10-04/ARTICULO-
WEB-NOTA_INTERIOR-3751639.html

Brillo sobre el pavimento

Carmen Piedrahita Vélez

La polémica que ha despertado un
elemento urbano construido en una via im-
portante de la ciudad de Medellin —la Avenida
Oriental— es interesante porque se percibe el
desconcierto y la desorientacion por la estética
de la propuesta. Bisicamente consiste en un
enorme corddn, constituido por una serie de
pirdmides intercaladas, forradas con peque-
fios baldosines de color, ubicadas en medio de
la via con el fin de obligar a los transetintes a
cruzar por los lugares seguros.

“Las Pirdmides”, como se las conoce
cominmente, se encuentran en medio de una
via que circunda el centro de la ciudad. Atrds

quedan en el tiempo los motivos por los cuales se hizo la avenida, cuya
historia insulsa es semejante a las de tantas ciudades en desarrollo que,
por la necesidad de resolver con rapidez problemas de transporte y de
desorden, trazan de un golpe —o de “un sablazo” como en la conquista
espaiiola— una gran avenida que ahoga el centro y atrofia la comunica-
cién con los barrios aledafios. La via separa en vez de unir.

El ambiente que rodea Las Pirdmides es gris. Son grises la via,
su funcién y el paisaje urbano que se desarticulé. El trazo repentino e
improvisado dejé fachadas truncas, lotes partidos, muros medianeros
que de un dia para otro se convirtieron en fachadas. Hoy revelan, como
dijo algtin escritor, “Los intestinos mal maquillados después de varias
décadas de existencia”.

Una vez comprendido el contexto de Las Pirdmides, analicemos los
elementos basicos que las componen y que han generado las mayores
criticas: los baldosines y 1a forma piramidal.

Para muchos el material de acabado, el baldosin, se asocia con
“bafio”, caiierfas, hospitales o aseo sanitario. Pero, si dejamos a un lado
estas ideas, podemos mejor recordar las bondades del baldosin, como,
por ejemplo, que es una herencia que recibimos de los espaioles y estos
asu vez de los drabes. Que es un material cuyo origen tiene implicita la
idea de color, cristal, brillo y reflejos de sol. Que como en el arte isldmi-
co, la disposicion de los baldosines no contiene ninguna figuracién, estd
conformada por la continuidad y carécter repetitivo de sus elementos.

Asi mismo, las formas piramidales amplian el espacio visual de los
elementos, muestran diversos planos a la vez; llevan a una tercera di-
mension lo que pudo haber sido un simple sardinel, un plano en el piso.

La nueva propuesta es una linea continua conformada por colores
fragmentados; un elemento urbano que estd en el umbral de 1a escultu-
ra. Los comentarios negativos sobre Las Pirdmides no son muy con-
vincentes y generan a su vez preguntas como: que son feas ;porque son
inesperadas?, que hubiera sido mejor poner una malla jeléctrica?, dejar
la zona como estaba, como “zona verde”, ;c6mo puede ser verde el pan-
tano que esto era?, kitch jtraduce que es de mal gusto?, fuera de contexto
¢porque contiene color en un medio urbano gris? Y asi escuchamos un
sinntimero de comentarios al respecto.

Es claro que Las Pirdmides no son una escultura, no son arte, pero
su forma y colorido nos pueden hacer pensar en flores geometrizadas,
en la iguana de Gaudi multiplicada miles de veces, los puestos de ventas
de frutas o, por un instante, volver a ver los mosaicos de una clinica
aledafia a la avenida y recordar que fueron elementos que trabajaron
con maestria los modernistas brasileros o los muralistas mexicanos. Por
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