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Resumen

La aceptacion del arte modetno en
Colombia comprende dos etapas claramente
diferenciadas: a) un primer periodo de ruptura
con la academia decimononica, de caricter
americanista y nacionalista y b) una segunda
etapa en la que se aceptan sin testricciones
las premisas estéticas del arte moderno y se
asume la confrontacién con el dmbito artistico
internacional. Bl origen de esta segunda versién
del arte moderno en Colombia, entre los afios
1945 y 1960, y las resistencias que sus partidatios
tuvieron que enfrentar en la regién antioquena,
constituye el tema central del presente texto.
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International modern art in Colombia
Abstract |

The acceptance of modern art in Colombia °
mncludes two completely different phases: 2) A |
first stage of rupture with the Nineteenth Century
academic circles which were nationalistic and
American centered. b) A second stage in which
the aesthetic premises of modern art are assumed
without restriction and the confrontation with
the international art environment is undertaken.
The origin of this second version of modern art
in Colombia, between 1945 and 1960, and the
tesistance that its supporters in the Antioquia
region had to face are the main topics of this repott.
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belleza, los temas y los materiales nobles, el exceso de virtuosismo técnico
v los canones de la figura humana heredados del arte griego.

comienzo del arte moderno en Colombia; incluso, en muchas de ellas, se
hace evidente la influencia de escuelas europeas como el expresionismo
o el cubismo. No obstante, el trabajo de los Bachué se diferencia
fundamentalmente de la vanguardia internacional por su caracter social,
nacionalista y americanista. Antes que plantear nuevas opciones formales
para la pintura o la escultura, los artistas pretendian crear imagenes
que representaran, de la manera mas auténtica posible, nuestro paisaje
ropical, los valores y conflictos de nuestra sociedad, los mitos populares,
los campesinos, los obreros, los indigenas.

luchas sociales y convertirse en un elemento de concientizacion y de
retvindicacion de los oprimidos.

produccion de estos artistas y las obras que, al mismo tiempo, realizaban
los representantes de la vanguardia europea, cuya premisa basica era la
autonomia del arte.
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: Elarte moderno internacional en Colombia

Contexto de las artes plasticas en Bogota

A finales de la década de 1920, se inicia en Colombia la primera

zevolucion colectiva contra el arte académico. Los escultores y pintores
‘gue —aun sin haber conformado nunca un grupo homogéneo— serin
reunidos por nuestra historia del arte bajo la denominacion de “artistas
Bachué¢”, se oponen decididamente al academicismo del siglo XIX y
comienzos del siglo XX, en cuanto rechazan el concepto tradicional de  *
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Tras muchos esfuerzos de los artistas, y gracias al apoyo de algunos
intelectuales, el arte americanista habia logrado un reconocimiento en
el pais; prueba de ello es la participacién de pintores y escultores de
esta tendencia en los Salones Nacionales de arte de los afios cuarenta.
Alli encontramos, entre otros, a Josefina Albarracin, José Domingo
Rodriguez, Hena Rodriguez, Ramén Barba, Pedro Nel Gomez, Catlos
Correa y Luis Alberto Acufa, varios de los cuales estuvieron en la némina
de los artistas premiados. Aunque estas obras fueron protagonistas en
algunos momentos, generaron debates interesantes que cambiaron la
mentalidad de muchos espectadores y contribuyeron al desarrollo de la
critica en Colombia, no puede afirmarse que el academicismo anterior
tuese derrotado o suplantado por ese nuevo arte. Lo que se da realmente
en esos eventos es una extrafia convivencia de tendencias estéticas
antagonicas, aceptada por artistas, criticos y espectadores.

in esos salones eclécticos de los afios cuarenta, comienzan a
aparecer, lentamente, los j6venes artistas que desplazaran definitivamente,
tanto a los maestros académicos, como a los americanistas. Algunos de
estos jovenes habfan iniciado su formacion artistica en Europa, otros
en Hstados Unidos. El primero en llegar es Enrique Grau, quien en el
Salén de 1941 gana un premio con su Mulata Cartagenera; con ese mismo
premio, viaja nuevamente a los Estados Unidos, a continuar sus estudios.
En el Salon de 1944, aparece por primera vez el nombre de Alejandro
Obregén, un joven de ascendencia espafiola que acababa de llegar de
Barcelona. El critico Walter Engel comenta esa exposicion, elogiando
ampliamente el desnudo académico de Miguel Diaz Vargas, ganador del
primer premio, asi como las obras de Ignacio Gémez Jaramillo, Catlos
Correa y Luis Alberto Acufia; pero no se queda indiferente ante el trabajo

del novel artista, pues observa que Obregdn lleva en sus venas “sangre de
p q g gr
pintor” (Engel, 1944).

El VI Salén de Artistas Colombianos, realizado en 1945, es considerado
por uno de los criticos del momento, “[...] un éxito completo y absoluto para
los pintores jévenes”. Fernando Guillén Martinez se muestra de acuerdo con
esta apreciacidn, y sefiala al mismo tiempo algunos aspectos que nos pet-
miten percibir un cambio con respecto a los salones anteriores, pues declara
que “Francia se ha ido de la sala”, y ve en esa exposicion un instante de la
cultura colombiana, “[...] ya desengafiada de las formas virtuosistas que se
ensafiaron tanto tiempo con el alma ductil de nuestros creadores” (Guillén
Martinez, 1945). Aunque le parece evidente que al abandonar las formas
reflejas de creaci6n los artistas se han hecho un poco débiles, piensa que se



trata de “una debilidad de adolescentes” que no debe ser motivo de preocu-
pacion, pues “[...] ya se pinta solamente la emocion interiot, procedente de
lo que se ha visto. Los laboratotios personales trabajan con un titmo interior
creciente”. Respecto a la escultura, y refiriéndose a un joven que expone pot
primera vez, Guillén Martinez comenta que “s6lo Edgar Negret tiene algo
que decir, y lo dice” (Guillén Martinez, 1945).

in relacion con el mismo Salon, Walter Engel destaca la obra de Igna-
cio Gomez Jaramillo, el pintor mas moderno que ha conocido Colombia, y
sobre quien ha escrito anteriormente, pero considera que Obregon, el mas
joven de los pintores colombianos, ya ha logrado consagrarse con las obras
que ha presentado en Colombia enlos Gltimos doce meses, pues “[...] logta
el maximo de expresion con medios puramente pictdricos, y no pretexta
ningin modernismo barato para hacerse mas facil su tarea” (Engel, 1945).

Pero no todo es admiracion para el joven pintor. En un comentatio
critico que publica la Revista Javeriana, el autor declara su sorpresa por el
hecho de que Obregén haya escogido para el Salén “sus experiencias
de pesadilla”, en vez de estudios que reflejen “gusto” y gozo de vivir:
“Sus desnudos son espantables, nada tienen de estético, ni de escultural o
pictorico. Nos dejan un sentimiento de desesperanza y disgusto [...] ¢Es

es0 la cancién de un joven artista rubio, con ojos precozmente viejos?”
L. R. ., 1945).

Fernado Botero
Foto de Hernan Diaz
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Tampoco aprueba este critico las obras de Edgar Negret porque no
ha puesto idealismo a su trabajo, y por la “casi pornogtifica” sintesis que
el artista ha realizado: “sPor qué en un despojo dado en que las formas ya
desaparecen, acentuar un detalle sexual con tanto cuidado?”.

Segin el testimonio que constituyen los comentarios de Fernando
Guillén Martinez, Luis Vidales y Walter Engel, podemos deducir que,
sin que desaparezca completamente el eclecticismo ya sefialado en estas
exposiciones, en el Salén de 1946 continta el avance de los artistas y el
arte moderno, contra la academia decimondnica. Esto se confirma en el
articulo que Luis Vidales publica en el petiddico F/ Tiempo, en el cual afirma:

1] Sal6n de los Rechazados, que ha aparecido por primera vez este afio,
es mas bien el de los académicos, habiendo quedado el Salén Oficial inte-
grado en su mayoria por los artistas audaces e independientes [...] Consid-
eto que este salon representa el golpe mas duro recibido por la academia
en nuestro pais [...] Con esta exposicion Colombia se incorpora al arte de
Latinoamérica, del cual se hallaba ausente por su retardada compostura
academicista, tan patente en todo nuestro modo de ser debido a nuestra
conformacion encerrada (Vidales, 1945).

El Salon Nacional de Artistas se suspende por cuatro afios a partir de
1946. Enuna época de conflictos politicos, en la que el partido conservador
asume nuevamente el poder, después de 16 afios de predominio del
liberalismo, es l6gico suponer que el gobierno no tenfa mucho interés en
patrocinar el avance, ya evidente, de una revolucion artistica. No obstante,
la vanguardia no se detiene; justamente en estos afios, se organizan tres
eventos que son definitivos en la consolidacion del didlogo con el arte
moderno internacional: el Saldn de Arte Joven, de 1947, el Salon de los veintiséss,

de 1948, y el Salin Nacional de Arte Moderno, de 1949.

Bl Salin de Arte joven de 1947 es otganizado por, Jauais Vidales y Jorge
Gaitan Duran, dos criticos de avanzada que habian reconocido yestimulado
mmnos artistas de la generacion americanista, justamente por
su caracter moderno, y que ahora son solidarios con los més jévenes, en
su proposito de hacer un arte sin precedentes en Colombia. Lo interesante
de esta exposicion no es propiamente la calidad de las obras expuestas,
que parece haber sido muy desigual, sino el hecho de que constituye el
primer paso de tebeldia colectiva contra la academia:



“No es todavia un movimiento depurado ni mucho menos maduro”™,
ria mas tarde Walter Engel, reconociendo al mismo tiempo que

.| este certamen marca un punto importante en la nueva pintura
mbiana” (Engel, 1957).

Elllamado Salin de los veintiséis, por el nimero de artistas participantes,
¢ una gran exposicion de arte contemporaneo, inaugurada en octubre
£ 1948 en el Museo Nacional. Segtin la crénica de Walter Engel (Engel,
., el progreso frente a la exposicion del afio anterior es enorme, pues
hay seleccion, y ahora no se trata de ser antiacadémico a cualquier
10 sino de un modernismo de calidad; se invité a los principales
istas ameticanistas, como un teconocimiento a su lucha contra el
demicismo decimonénico, pero es evidente que la tendencia dominante
el arte moderno internacional. Entre los representantes de las ultimas
“endencias, estan, ademas de Obregon, artistas como Enrique Grau,
¥dgar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar, Alipio Jaramillo, Cecilia
Porras, Lucy Tejada, Hernando Tejada, Guillermo Wiedemann, Erwin
| Kraus, Guillermo Silva Santamaria y Soffa Urrutia. En el Saldn Nacional
we Arte Moderno, que se inaugura en noviembre de 1949, participan la
“mayoria de los pintotes que estuvieron en el Sa/din de los veintiséis y un buen

mumero de escultores.

Teniendo en cuenta la trascendencia historica de los tres ultimos
eventos mencionados, la historiadora Carmen Maria Jaramillo se refiere
2 este petiodo de 1946 a 1949 como “[...] la etapa de transicién al
arte moderno internacional en Colombia” (Jaramillo, 2004, 21-23). Y
Hene razon, pues justamente en estos aflos se consolidan las obras de
los primeros artistas de esa nueva generacion y se asumen, potr parte
de ctiticos v artistas, las posiciones mas claras y decididas a favor de la
vanguardia y las actitudes de ruptura definitiva con el arte académico.

La presencia de Alejandro Obregon es fundamental en esta etapa, no
solamente por la calidad y el caracter revolucionario de su obra, y por el
gran reconocimiento que ella logra, sino porque ¢l mismo se convierte en
maestro y lider de la vanguardia colombiana, enfrentandose directamente
ala academia hispanista y costumbrista que predominé por tantos anos en
Bogoti, lo mismo que ala estética americanista heredada de México. Desde
su cargo de Director de la Escuela de Bellas Artes de Bogota, asumido a sus
28 afios, lidera transformaciones notables en los métodos de formacion
de los artistas y organiza el mencionado Salin de los veintiséis de 1948.
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Alejandro Obregénf
Foto de Hernan Diaz

Pero, como estas actividades lo
involucran en un ambiente de intrigas y
conflictos burocraticos que no compaginan
con su vocacion de artista, decide viajar
nuevamente 2 Europa en 1949, para
continuar con sus investigaciones pictoricas
en el aislamiento de su taller. Cinco afios
después, Alejandro Obregon regresa a
Colombia para quedarse definitivamente.

En este avance del arte modetno
internacional que se da en la capital
colombiana a finales de la década de 1940
y comienzos de los 50, es preciso destacar
la presencia y la participacién de algunos
petsonajes provenientes de otros paises, y, muy especialmente, los nombres
de Walter Engel, Casimiro Eiger, Guillermo Wiedemann, Karl Buchholz
y Hans Ungar. Llegados a Colombia a causa de los acontecimientos
relacionados con la Segunda Guerra Mundial, o en la posguerra, todos
ellos aportaron, de distintas maneras, su conocimiento amplio del arte
moderno europeo, contribuyendo en gran medida al cambio de gusto y a la
comptension de las nuevas formas y las nuevas ideas estéticas por patte de
los criticos, los artistas y el publico en la capital de la republica.

El austriaco Walter Engel, a quien ya hemos citado, ejerce su tarea
critica desde 1941, en medios como el petiddico E/ Tiempo, la Revista
de lus Indias, y las revistas Espiral y Plistica; en los afios cincuenta, llego
a ser uno de los ctiticos mas importantes del pafs. Casimiro Eiger, de
procedencia polaca, llega a Colombia en 1943; desde 1946 se encuentran
en la prensa comentarios suyos sobre exposiciones realizadas en Bogot;
pero su aporte mas importante al ambiente cultural capitalino lo realizara
desde sus programas radiales “Bogota hoy y mafiana” y “Exposiciones y
museos”, emitidos a través de la Radiodifusora Nacional a partir de 1948.

El artista aleman Guillermo Wiedemann es en estos afios uno de los
precursores de la abstraccion en Colombia, un artista que abre caminos
a los mis jovenes con sus ensefianzas y con el ejemplo de su trabajo
serio y disciplinado. Por otro lado, y desde sus negocios de venta de
libros y comercializacion de obras de arte, Karl Buchholz (Libretfa y
Galetia Buchholz) y Hans Ungar (Libretia Central y Galeria el Callejon)



sercen una efectiva labor de difusion de las nuevas tendencias y facilitan
2 encuentro y el dialogo de artistas e intelectuales de avanzada.

Dado que procedia de un conocimiento directo de las vanguardias
etisticas europeas, el trabajo critico de Walter Engel y Casimiro Eiger
mriqueci6 lalectura del arte moderno en genetal y de la obra de los nuevos
iristas. En ambos casos, se trata de una ctitica moderada, conciliadora,
iespetuosa de la historia y de los procesos artisticos locales, que sefiala los
ores de cada tendencia y de cada artista en particular, pero prefiere no
bacer énfasis en los defectos, debilidades y contradicciones que se hacen
ssibles en las obras. De todas maneras, sus comentarios introdujeron
mbios en el lenguaje-de la critica, en la medida en que se concentraron
= los valores formales de las obras y no participaron de los argumentos
-l discurso social americanista.

En 1950 se reanudan, por poco tiempo, los Salones Nacionales de
“irte. Aunque no son propiamente exposiciones que favorezcan el avance
¢ la vanguardia, estos Salones jalonan la renovacion del arte colombiano,
pues motivan la critica y generan el debate entre todas las posiciones y
todas las maneras de concebir el arte, desde las mas conservadoras hasta
las mas vanguardistas.

Por otro lado, el avance de las nuevas propuestas continia pot
faera de los salones oficiales; expetimentos con la forma, inspirados
en el cubismo y el surrealismo, son frecuentes en esos afios. En 1952,
= Biblioteca Nacional inaugura la primera exposicién enteramente
abstracta que se presenta en Colombia' (Rubiano Caballero, 1978, 1385),
una muestra de ceramicas de Alberto Arboleda y pinturas de Eduatdo
Ramirez Villamizar. Tres aflos mas tarde, ]a misma institucion inaugurara,
con el patrocinio del Ministerio de Educacion, la Primera exposicion colectiva
e pintura abstracia (Engel, 1957), en la cual se destacan cinco pintores que
san sido considerados los pioneros en este género artistico por la histotia
del arte colombiano: Marco Ospina, Eduardo Ramirez Villamizar, Judith
Marquez, Armando Villegas y Guillermo Silva Santamatia.

En 1954 llega a Colombia, procedente de Italia, la ctitica argentina
Marta Traba, y en el afio siguiente inicia un entusiasta trabajo de difusién
de la historia y la estética del arte moderno, a través de conferencias en
2 recién inaugurada Televisora Nacional, y de catedras de atte en las
universidades de América y de Los Andes; su formacion y su expetiencia
‘e permiten ubicarse muy rapidamente en un alto nivel en el campo de la

1. El'arquitecto Marco (Dspes
presentd en 1949 las pomess:
obras abstractas; apaseces &
una eXposicion colombmne,
alternando con patsaes » St
cuadros que pertenecen 2 in
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critica de arte en Colombia, pues, ademas de ser graduada en filosofia y
letras en su pais natal y de haber sido asistente de Jorge Romero Brest,|
uno de los principales ctiticos de Latinoamérica, ha sido alumna de Pierre
Francastel en la Sorbona y ha asistido a cursos sobre teotia e historia del

arte con especialistas como Giulio Carlo Argan y René Huyghe (Traba,
1984, 359-375).

A partir de 1955, Marta Traba comienza a ¢jercer en Colombia su
labor de critica de arte. Apoyada en la conviccion de que este pais tiene
un atraso cultural de mas de medio siglo que es preciso subsanar, se
propone contribuir a la derrota definitiva de las tendencias académicas
y americanistas y a la consolidacion de un arte de validez universal. Para
el logro de esta meta, se enfrenta en sus ensayos criticos, no solamente
a los artistas que representan tendencias que considera retrégradas, sino
también a los vanguardistas mediocres, que repiten sin comprender las
formas y las actitudes del arte contemporaneo, a los escritores que ejercen
una critica retérica, carente de argumentos estéticos o artisticos, y a todos
aquellos criticos que, aun comprendiendo los valores de la nueva estética,
han asumido posiciones eclécticas o conciliadoras. La labor fuerte y
decidida de Marta Traba a favor del arte y de los mejores artistas de la
vanguardia en Colombia sera un elemento clave en el triunfo definitivo
de las nuevas tendencias.

Con el trabajo conjunto de artistas, criticos y galeristas, el arte moderno
internacional se impone definitivamente en la capital de Colombia y
comienza a ser reconocido en el ambito internacional. Veamos como
describe Walter Engel este momento historico, en su crénica sobre el
nacimiento de la pintura moderna en Colombia:

1956 es el afio de la consolidacién, casi podtia decirse de la consagracion
del moderno arte colombiano en el campo internacional. Ya en afios
anteriores, artistas colombianos habian conquistado premios y éxitos en
certimenes de caricter internacional, y obras suyas figuraban en colecciones
¥ museos del exterior Pero solo ahora, el arte colombiano se tiene en cuenta

1

El primer gran éxito colectivo lo obtuvo el grupo de pintores
colombianos en la IIT Bienal Hispanoamericana de Barcelona; luego vinieron
el gran premio de Alejandro Obregén en la Primera Bienal del Caribe y el
Golfo de Mé>cico, la inclusion de Colombia en los premios Guggenheim y la

*cspﬁcﬁvn exposicion internacional de las obras. Ademads de estos éxitos



wos, algunos de estos artistas hicieron exposiciones individuales
Roma, Madrid, Washington, Nueva York y México. Por otro lado, el

co de Arte Moderno de Nueva York adquirié obras de Alejandro
on y Eduardo Ramirez Villamizar (Engel, 1957).

L=

Otro hecho que hay que destacar, en el balance artistico de 1956, es
sparicion de la revista Plistica, primera revista colombiana dedicada
ramente al tema de las artes plasticas; su directora es la pintora Judith
juez, y aparecen como colaboradores los criticos Walter Engel y
wa Traba. La orientacion estética y los objetivos de la revista quedan
claros cuando leemos este fragmento de su presentacion inicial:

No vamos a hablar aqui del arte pictorico con vaguedad, anarquia, sin
obedecer al método ni a un plan preconcebido. Lo contemporaneo serd el
signo predominante de nuestra actividad [...] en lo temporal dedicaremos
preferentemente atencion al arte de hoy, que mafiana dejarda de ser
“contemporineo” para llamarse “clasico”; y en lo espacial, pondremos
cuidadoso esmero en tratar lo nuestro, lo colombiano, y lo americano, que
también es nuestro (Marquez, 1956, 3).

Otro objetivo de la revista Plistica, anunciado desde el comienzo, es

mover el bienestar social de los artistas y recordar al gobierno nacional
i obligacion de proteger y apoyar al arte y a los artistas colombianos. En
sz direccion, se encuentran en los nimeros de Plistica, por ejemplo,
mmotestas porque Colombia, a diferencia de la mayoria de los paises
lemnoameticanos, no ha enviado artistas a la Il Bienal de Sao Paulo de
1956 y varias notas en las que se insiste en la urgente necesidad que tiene
Bogota de un museo de arte moderno.

El parrafo con que coticluye Walter Engel su balance artistico de los
250s 1934 a 1957 muestra la situacion del momento en que escribe:

Al comenzar el afio de 1957, vemos bien afianzado dentro y fuera del pais
el prestigio de la moderna pintura colombiana, y en especial el de los pintores
Alejandro Obregdn, Entique Grau, Guillermo Wiedemann, Eduardo Ramirez
Villamizar, Judith Marquez, Cecilia Porras y Fernando Botero. En Bogota ha
surgido, ademds, un nuevo nombre promisotio: Carlos Rojas (Engel, 1957).

Para fines de la década de 1950, se puede hablar en la capital de
Colombia de un sistema artistico, lo cual implica, no solamente un grupo
amplio de artistas en plena produccion, sino también la existencia de
espacios adecuados para la presentacion de las obras, la organizacion
‘periddica de exposiciones, de caracter privado u oficial y, sobre todo,
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la presencia de una critica profesional, de medios de comunicacién
interesados en las artes plasticas, de un publico que responde a ese interés
y de galerias de arte que logran comercializar las obras. No obstante, es
apenas el comienzo del funcionamiento de ese sistema, que se depurara
mas en los proximos afios.

El panorama de las artes pldsticas en Antioquia

Sise compara el contexto de las artes plasticas en Bogota, a mediados
de la década de 1940, con el panorama antioquefio en el mismo campo
de Ia cultura, el contraste es evidente: en el mismo afio en que Alejandro
Obregon aparece pot primera vez en los Salones Nacionales, se lanza desde
Medellin el Manifiesto de los artistas independientes, un manifiesto que resulta
bastante anacronico pues, aunque defiende la autonomia de la pintura
americana respecto a Buropa, es, en Gltima instancia, una angustiosa y
tardia defensa del muralismo, inspirada en el manifiesto de Siqueiros de
1921, escrita por Pedro Nel Gémez, y firmada por sus alumnas de taller
y por algunos de sus amigos, pintores de caballete. Un manifiesto que en
este momento no tiene nada de revolucionario, pues no expresa, como
en otros casos, las nuevas ideas compartidas por un grupo de jovenes
artistas, sino que mas bien pone en evidencia la crisis de una propuesta
artistica, que a comienzos de la década antetiot inicié una revolucién de
la pintura en Colombia.

Las instituciones que ejercian actividades relacionadas con la
ensefianza de las artes plasticas, son escasas en esos afios cuarenta; el
Museo de Zea estuvo cerrado en la ptimera mitad de la década, hasta
1946, v la Escuela de Pintura, Dibujo y Escultura del Instituto de Bellas
Artes, a su vez, se cerrd entre 1946 y 1949. El maestro Rafael Sdenz logré
subsanar, con su taller, la carencia de la ensefanza oficial en attes plasticas
durante esos afios, y, luego de reabierta la Escuela oficial, pasé a ser su
director entre 1951 y 1953. Los maestros Pedro Nel Gomez y Eladio
Vélez reciben algunos alumnos en sus talleres particulates, y existe ademas
la escuela privada de la pintora Mariela Ochoa. En cuanto a la difusién
de los productos artisticos, es preciso recordar la labor de la Sociedad de
Amigos del Arte, el Instituto de Cultura Popular, el Club Unién y el Club
de Profesionales, entidades que organizaban exposiciones de pintura y
escultura; la Sociedad de Amigos del Arte tenia una revista con su mismo
nombre v existia también la revista G/oria, de Fabricato.




La generacién de los afios treinta, representada principalmente por |

b grupos antagdnicos de artistas liderados por Pedro Nel Gémez y |

o Vélez, con sus respectivos discipulos, sigue plenamente vigente

# Antioquia a finales de los afios cuarenta. Por un lado, esta la propuesta |
woonalista y americanista, de caracter social, de la llamada esewela =

Wimnelista, que ha alcanzado cierto reconocimiento a nivel nacional;
. por otro lado, la propuesta mas neutral, orientada hacia la tradicion
wsajistica colombiana, con fines puramente estéticos y contemplativos,
Bl maestro Eladio Vélez y sus alumnos. No existe en estos aflos, y no
Wistira hasta muchos aflos después, una generacion de artistas jovenes que
W atreva, de manera sistematica, a poner en cuestion las ideas estéticas de
maestros. Hacia uno u otro grupo debian dirigirse los nuevos artistas,
sucs la unica opcidn diferente, que fue la que escogieron jovenes como
1'.« mando Botero, Augusto Rend6n y Anibal Gil, era abandonar su tietra.
| PedroNel Gémez y sudiscipulo Carlos Correa fueronlos triunfadores
sndiscutibles en el enfrentamiento estético que hemos sefialado; algunos
seconocimientos en los Salones Nacionales de Artistas y el apoyo de
ricos tan importantes a nivel nacional como Juan Friede, Luis Vidales,
Wlemente Aird, e incluso Walter Engel, contribuyeron en gran medida
W este triunfo; todos ellos reconocieron, como también lo han hecho
“storiadores actuales, el aporte del maestro Pedro Nel Gémez ala primera
wevolucion artistica del pais, pues sus acuarelas de la década de 1920, y sus
mmuras de los aflos treinta, mostraron una opcion totalmente novedosa
para |a pintura colombiana, opuesta al academicismo decimondnico®

~ Eduardo
Ramirez Villam-
izar, Horizontal
Blanco y Negro,

1959,

2. Histogtadores como Walter

Engel, Alvaro Medina 5
Eduardo Serrano han apoyado
Ia tesis de que las exposiciones
realizadas en Bogotd, en 1934
por Pedro Nel Gomez ¢ Ignacs
Gomez Jamamillo, marcm &
comienzo de lapintnza moderas
en Colombia. Confrontese, pos
clemplo, el texto citade, Walkes
Engel, Coinis d b sadems

peatara colombsams.
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Pese a que algunos criticos sefialaron, con razén, que en su afan
didactico o doctrinero, el muralista Pedro Nel Gémez dejaba a veces a
un lado las cualidades estéticas que habfan caracterizado su pintura de
caballete, predomind, por lo menos en Antioquia, el apoyo a la obra total
del maestro y sus discipulos. Los antioquefios se sintieron orgullosos
de haber sido lideres y pioneros en una revolucién artistica de alcance
nacional y no dudaron del caricter perdurable de su triunfo; el atte social
americanista llego a representar e identificar al departamento.

Esta adhesion colectiva a una tendencia artistica determinada y el
consiguiente rechazo al surgimiento de otras opciones se perciben con toda
claridad en un seguimiento de la documentacién existente en torno a los
Salones Nacionales de pintura de 1949 y 1951, importantes exposiciones
que convocan en Medellin a artistas de todo el pais, organizadas‘ por la
Sociedad de Amigos del Arte y patrocinados por la empresa textilera
Tejicondor, con el nombre de Concurso Exposicin de Pintura Tejicondor. Fl
resultado del concurso de 1949 es plenamente satisfactorio para la élite
cultural antioquefia; el maestro Pedro Nel ha ganado el primer premio
con su obra Barequera asirea, y el segundo premio ha sido otorgado al Doble
retrato de Ignacio Gomez Jaramillo. Es esta una excelente oportunidad
para que las personas interesadas en las artes pldsticas manifiesten su
opinion sobre el arte que desde hace unos afios predomina en la regién:

El arte social, el que se ocupa del hombre como set actuante, va llegando a
su definitiva culminacién y va a tener un apogeo glotioso. Y es porque marcha
con la época y es en tal forma acorde con los sentimientos actuales, que
pudiéramos decir que es la personificacién mas caracteristica de este nuestro
atormentado siglo XX, escenario de luchas procelosas (Jiménez, 1959, 2;

Pero también es ésta una oportunidad para poner en evidencia el
rechazo que existe en la élite cultural antioquefla hacia las tendencias
del arte de vanguardia, que se estid empezando a imponer en la capital
de la Republica. El pintor Catlos Correa se convierte en el lider de
esa oposicion; no desaprovecha ninguna oportunidad para mamfestar
publicamente su profunda conviccién de que la propuesta arﬁstlca de
caracter social, en la que se ubica su trabajo, es el arte moderno por
excelencia, yque porlo tanto debe permanecer contra todaslas desviaciones
“modernistas” que practican los representantes de la vanguardia europea,
un arte que no debe aceptarse en Colombia, porque constituye una
traicién contra el propio pafs y contra la esencia misma de lo artistico.



Veamos algunos fragmentos de sus ideas estéticas, tomadas de una
leatrevista que el pintor concedié al periédico F/ Siglo, poco tiempo
‘Zespués del evento artistico mencionado:

La pintura moderna colombiana estd dividida en dos grandes grupos: el
primero de ellos lo forman los pintores que estin empefiados en hacer una obra
exclusivamente americana, pues estan empatentados espiritual y artisticamente
con el conjunto de los pintores mexicanos y son los continuadores de la
gran escultura agustiniana, ya que de pintura precolombina no quedan casi
huellas. Este grupo quiere interpretar la gigantesca geografia colombiana; la
prodigiosa fauna y flora; y el ctisol de razas ameticanas. [....] El otro gtupo esta
integrado por imitadores de la escuela de Paris; no siente las raices teliricas
y sus integrantes estin felices haciendo una pintura decadente e inexpresiva
repartida en dos dimensiones, ya que la tercera, que es la dimension vital, la
han perdido (Torregoza, 1949).

Pero la opcién artistica que recibe desde ese momento los mas duros
saques en Antioquia es la abstracciéon. La oposicion de los antioquefios
de esa época contra el arte abstracto se puede comprender a partir de las
premisas del arte social, que se apoya a su vez en la estética marxista. Sila
fancion primordial del arte es representar las inquietudes, los valores y los
problemas de la comunidad a la cual pertenece, y si el artista estd obligado
% ser participe de las luchas sociales y a dar cuenta de ellas potr medio de
“os elementos estéticos que corresponden a su disciplina, es claro que la
pintura v la escultura necesitan de la figuracion, pues los mensajes que
smansmiten deben ser claramente reconocibles para toda la comunidad.

Y, aunque la abstraccion surgié en el arte europeo como la mejor
manera de manifestar plasticamente lo espititual del ser humano, entre
‘s partidarios del arte social esta forma de expresiéon se asume como
arte sin contenido, un arte de puras formas y, por lo tanto, meramente
decorativo, un arte burgués:

El arte no puede ser solamente para la inteligencia. Este arte confuso,
enmarafiadoyabsurdodefigurasgeométricasytrazosdelinea,nopuedecontener
un sentido hondo y hondamente humano. Ese arte caprichoso, hecho no de
figuras humanas, sino de rectas y laberintos, es un vértigo, un Babel sin sentido,
aunque el artista trate de demostrar inutilmente que alli encerré un pedazo
de si mismo [...] esa pintura no pasa de los ojos ni de nuestra inconformidad
ante ella [...]. Prefiero el arte humano: porque al artista se le puede perdonar
cualquier pecado, antes que el de haberse salido del hombre (Jiménez, 1959, 2).
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La idea de que el arte abstracto ignora al hombre, porque
lo aparta de sus verdaderas luchas, de sus verdaderos
intereses, lo distrae en mundos falsos y es por lo tanto un arte
deshumanizado constituye un argumento recurrente para los
enemigos de la abstraccion; de ella, se deduce que este tipo
de arte es decadente y que ademds es inmoral, porque, asi
como lo hacen las drogas, nos distrae en mundos engafiosos:

La pintura es lo que ha sido siempre: exaltacion del hombre no sélo como
centro del cosmos sino como eje de la plastica de todos los tiempos. La
pintura abstracta es la anemia del espititu. Cuando el hombre ha perdido la
fe en los valores humanos, cuando su energfa estd agotada y el escepticismo
gobierna, aparecen esas manifestaciones menopausicas, pre—agonicas, que se
llaman abstraccionismo (Torregoza, 1949).

Bl poeta Luis Vidales capt6 con lucidez —peto quizis con demasiado
optimismo—la contradictoria situacién que plante6 ala cultura antioquefia
el triunfo del arte social:

Algo rudo hay en esta pintura; una cosa dura, solida, cierta expresion franca
que no le permite ni las dubitaciones ni el paso a las formas audaces del arte
moderno. Esto es, por supuesto, lo “ameticano”; es decir, su limitacién y a la
vez la cualidad que la hace darse en formas primarias de vasto alcance, que la

pintura del mundo abandoné hace mucho y cuyo retorno universal puede ser
previsible (Vidales, 1949).

Pero el ambiente de euforia que roded la exposicién de 1949 no
se repitié en el Salén de 1951. Para esta exposicién, se seleccionaron
84 obras, entre 293 que se presentaron, ptocedentes de Bogota, Cali,
Medellin, Barranquilla, Cartagena, Manizales, Bucaramanga y Pasto. El
seguimiento de la prensa de esos dias nos permite constatar que hubo
un profundo desacuerdo entre los miembros del jutado calificador y
entre algunos de los miembros de ese jurado y los representantes de la
élite cultural antioquefia. Una breve nota que aparece en el petiédico FE/
Colombiano, dos dias después de la inauguracién de la exposicion, dice:

Han comenzado a ofrse las criticas sobre la adjudicacién de los premios
en el certamen pictdrico que patrocina una empresa de esta ciudad, pues un
conocido intelectual y critico de arte ha manifestado que la obra merecedora
del primer premio es la del pintor que fue catalogado en segundo lugar, y
que, pot el contrario, no debié siquiera admitirse en el Saloén de Artistas
Colombianos el cuadro distinguido con el primer puesto en la clasificaciéon
de méritos (El Colombiano, 1951, 1, 5, Notas Culturales).




El premio que se pone en cuestién aqui, y que parece haber sido
muiado, fue otorgado a la acuarela Fores, de Guillermo Wiedemann. En
"2 nota que publica el mismo peribdico, al dia siguiente aclara que el
wadro a que se ha hecho referencia “[...] es la acuatela borrosa que el
weado considerd la maravilla pictérica de este siglo” (El Colombiano, 2,
51, 7, Notas Culturales). En la misma pagina, aparece una fotografia
« Lz Bachué y su pie de imprenta dice: “Oleo de Carlos Correa (Primer
210)”. El siguiente fragmento de un articulo publicado por Javier
\ungo Ferrer nos permite vislumbrar un poco mejor las contradicciones
sticas que se plantearon en torno a ese impottante evento de 1951:

Tan cierta es la disparidad del juicio que la acuarela de Guillermo
Wiedemann largamente discutida por el jurado de los cinco, segtin lo entiendo,
fue premiada por el jurado de los tres. Los asistentes a la inauguracién,
—artistas, catedraticos, escritores—no hallaron las razones de orden técnico que
movieron al jurado para semejante “disparate”. Esta era la palabra empleada
por los comentaristas de mas autoridad. Las flores del sefior Wiedemann no
son siquiera las flores negras del bambuco; chorrean color: son nubarrones
de anilina movida y regada, mas alla de las flores, mis ac4 de un pincel, sin el
mas alld que poseen las acuarelas de Pedro Nel Gomez y de Jesuita Vallejo,
esas si logradas con lo que llaman limpieza que, en las aguadas en general, se
confunde con el dominio de la materia (Arango Ferrer, 1951, 3).

Los comentatios de la prensa, posteriores a la citada exposicién, se
itan a reafirmar el valor y la actualidad de la obta de los hoy llamados
tas Bachué. Y, sin mencionarlos nombtes de quienes pettenecena otras
encias, aprovechan la oportunidad para expresar su desaptobacion

zodos los nuevos “ismos’”:

in la Exposicion de “Tejicondor”, hay pintura, seudo—pintura, anti—
pintura, y despintura en todos los érdenes y para todos los buenos y malos
gustos de nuestro publico. Este bazar estético colecciona trabajos de maestros
consumados, obras de artesanos incipientes, cuadros de meros albailes de
la pintura, lienzos confusamente emborronados, telas apenas si mancilladas,

pastiches, calcomanias y fotografias en el mis organizado y armonioso de los
desordenes (Mejia, 1951, 2, 3).

La polarizacién de criterios estéticos es evidente en todos los
‘somentarios que se refieren a este Salon de 1951. El arte moderno es
!w;sto como petversion de los sentidos, una experimentacion inaceptable
e, en Ultima instancia, atenta contra la moral publica:
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Quién seria capaz de llevarse algunos de los cuadros premiados a su casay
colocarlos en ella? Yo creo que ninguno que verdaderamente se ponga a solas
con su conclencia puede hacerlo, y si asi obrare, con toda seguridad tiene
pervertidos los sentidos como pasa con los que son catentes de toda moral.
El hombte muchas veces cansado de lo natural, de lo sencillo, de lo vivido,
busca desviaciones: asi, al agua limpia y pura prefiere el vino y el licor, después
viene la morfina, la marihuana, el opio (Lopez, 1951, 4).

Las conclusiones tienen siempre un tono de reivindicacion de
orgullo regional, de la vigencia del arte social americanista que represent:
al departamento de Antioquia, y de su caracter perdurable, que le permitir:
extenderse a todo el pais:

Antioquia es, sin lugar a duda, el ambito regional en donde se esta
gestando hoy dia un estilo pictorico propio, de proveccion casi ecuménica.
Pedro Nel Gomez o Ignacio Gomez Jaramillo, Catlos Correa o Rafael
Saenz, lo mismo que el ancho catdlogo de nombres de ambos sexos que
colaboran activamente en la aparicién de un ciclo pictérico nacional que
resista la mirada ctitica extranjera y sobrepase al tiempo y al espacio efimetos,
fundan ahora el epicentro de la nueva pintura colombiana (Mejia, 1951, 1, 3).

La lucha contra el arte de la vanguardia logré unir a los llamado:
pedronelistas y eladistas, los dos grupos de artistas que en los afios treint:
y cuarenta representaron posiciones estéticas opuestas e irreconciliables

in los afnos cincuenta, los antiguos contrincantes forman un bloqu
comun contra todos los artistas y criticos que practican o promueven la
ultimas vanguardias del arte internacional y especialmente el arte abstractc
Ilama la atencion, en este sentido, el comentario que el maestro Eladic
Vélez hace de la citada exposicion de 1951, en el cual reconoce la calidac
de la obra que present6 el maestro Pedro Nel, aunque no podian falta:
sus apuntes ironicos al respecto:

Los mismos admirad ores del arte feo se sorprenden de este fallo. ¢Cémo
hubo al fin un jurado capaz de dejar sin premio al pintor Pedro Nel Gémez?
La raz6n es obvia: ya hay quien pinte mds feo y en esta lucha por imponer la
monstruosidad como belleza, al colega Pedro Nel, si se descuida, lo mandarin
a acompafiatnos a nosotros en nuestra humilde calidad de “fotégrafos™ |[...]
La labor que quiso hacer Tejicondor va a resultar a la larga contraproducente
st esto continda por este camino. Se estd corrompiendo estéticamente un
pueblo haciéndole creer que la belleza es lo contrario de ella (Vélez, 1951).

Los Concursos Exposicion de Pintura Tejicondor —que, co
frecuencia, se identifican como los “Salones Nacionales de Tejicondot”
ante la desaparicion del Salén Nacional de Artistas— pusieron en evidenci

|



¢ Antioquia no estaba preparada atn para

cambios en sus ideas estéticas, ni para
pentar un didlogo abierto con los artistas
waicos del resto del pais; con la version
1951, este evento, que tanto prometia
8 l desarrollo del arte antioquefio, quedo

musvamente cancelado.

Warias timidas sefiales de apertura hacia
modetno, por lo menos en lo que
que ver con la recepcion y la difusion
mformacion, se pueden detectar en un
emiento de los eventos culturales y los
mulos de prensa y revistas de la primera mitad
s afos cincuenta: se pueden mencionat, en
er lugar, las exposiciones de grabados de
meso en la Alianza Francesa (noviembre de 1951) y en el Museo de
% agosto de 1952) y la celebracién del centenario del nacimiento de
ot Van Gogh en abril de 1953, con conferencias, articulos en la
smsa v peliculas sobre la vida y la obra del artista (El Colombiano, 1953,
Culturales).

Pero, indudablemente, el evento de mayor trascendencia en el campo
W nos ocupa, durante el quinquenio 19501955, es la Exposicion de
W Catalana, que se abre en el Museo de Zea en mayo de 1953, y que
o 2 Medellin después de una larga itinerancia por vatios paises de
Sspanoameérica. Fue esta una excelente oportunidad de actualizacion en
campo artistico para los habitantes de la ciudad, pues en la exposicion
suwicron representados todoslos petiodos dela evolucion del arte catalan,
suvendo, por supuesto, obras cubistas, expresionistas y surrealistas.
& muestra presentaba 100 obras de 25 pintores, entre los cuales se
stacaron nombres como Antoni Tapies, Mallol Suazo, Villa Arrufat;
% muestra fue organizada por el pintor catalan Ismael y el periodista
¢ del Castillo, quienes ofrecieron conferencias al publico medellinense.

meesenta al artista aleman Hann Trier, que expuso pocos meses antes €5

Es preciso recordar también el articulo que Fanny Posada publica en -
" Colombiano Literario, en mayo de 1954°, pues es un destacado intento de |
sencer la resistencia que existe en el medio hacia el arte abstracto. La autora |

3: Posada, Fanny. ;U astsen
incomprenstbies Hﬁ'ﬁl’-
(1954 roayo 16). Ef Calbeion
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. L Socledad~Citculo Galerda

e Arte Navtonal fonciond entre
952 y 1957. Pue creada por

0 grupo de artistas plastcos,
music os y htératos. Su fundador
¢ director fue Jorge Marin
Vieco, su presidente honorario
Don Diego Fchavarria, ven la
unta directiva se encontraban
Dscar Rojas y Rafael Sacnz;
>te0 de sus colaboradotes fue
ose Luts Lopez. La Galerie

fe Arie Nacional es quiza el
rigier centro de exposicion

le fa ciudad que empicza a
restar la difusion de las artes
lasticas, desde un dmbito
liferente del Museo. Iin fa
Faleria se dictabanv clases de
nusica, pintura, escultura

> 1diomas ¥ se presentaban
onciertos de camara, recitales
soéticos, corales, cantantes,
onferencistas, y exposiciones de
OS 21I5tAS MAS TEpresentativos
le la ciudad. También crearon
u propia revista de atte llamada

5AN. Confrontese: Marin
S

 del arte se dejan sentir en notas marginales, como las que se esctiben pa

-y complicadas escuelas: surrealismo, imptesionismo, cubismo y otro

~ la obra del pintor mas moderno que tuvo Colombia en esa generacio

~ de los afios treinta y cuatenta, pero si ponen en evidencia la pervivenc
~ de una actitud tradicionalista, que se opone a todas las libertades que s

la Galeria Buchholz de Bogota y que recientemente se ha radicado e
Medellin, e informa a los lectores sobte su pintura abstraccionista, mu
apreciada fuera de nuestro pais, segin consta en su hoja de vida, per
totalmente subvalorada e incomprendida entre nosotros (Posada, 1954, 1)

Los escasos eventos y las informaciones de los medios escrito
relacionadas con el arte de la vanguardia van llegando poco a poco au
minotia de jovenes antioquefios; no obstante, la resistencia a la apertar
estética sigue vigente entre la €lite cultural paisa; aunque entre 1951 y 195
no se vuelven a presentar fuertes enfrentamientos publicos relacionado
con el asunto que nos ocupa, los prejuicios contra las nuevas tendenci

reseflar una exposicion que el pintor Ignacio Gémez Jatamillo presen
en mayo de 1953, en la Galeria de Arte Nacional*. Ia primera de es
“Notas Ligeras”, firmadas por “Flacot”, describe de esta manera
conocido pintor antioquefio:

Todos conocemos la obra de Gémez Jaramillo. Es un pintor que en todo
tiempo se ha ajustado a las mas estrictas reglas del realismo, especialmente
en sus hermosos paisajes y escenas campesinas. No se ha dejado influenciar
por el snobismo representado en las escuelas modernistas, con todas sus
definiciones (también “istas”) y ha sabido siempre guardar la fidelidad a los
colotes, las formas y las expresiones, sin dejar al ptiblico la tarea de adivinar
qué pens6 cuando pintaba uno u otro cuadro. El realismo, la naturalidad,
han encontrado en Gémez Jaramillo uno de sus mis auténticos y claros
exponentes (Flacor, 1953, 1, 5).

in una segunda resefia de la exposicion del artista, el mismo auto
dice que la obra de Gémez Jaramillo ha merecido en Bogota los ma
altos elogios de quienes saben de pintura, “[...] especialmente aquello
ctiticos que no se han dejado llevar por las extravagancias de las nueva

tantos ‘ismos’ que no casan con los conceptos clasicos de la pintura”
Estos comentarios, como puede observarse, no hacen mucha justicia

estaban dando los artistas, en cuanto a la tepresentacién del mundo re

La inauguracion de la Televisora Nacional, en 1954, constituye
hecho cultural de trascendencia en Antioquia y en todo el pais, po
cuanto este moderno medio de comunicacién permite transmitir a un



» amplio, en su propia casa, conocimientos actualizados sobre los
rollos culturales de la capital colombiana y del mundo en general.
conferencias sobre arte moderno dictadas por la critica argentina
ga Traba, en 1955, seducen al publico televidente y aportan a todos los
wesados en el tema una completa informacion sobre las ideas estéticas
s contemporaneas y sobre los artistas y las obras mas reconocidas del
: moderno internacional. La television se convierte en el mejor aliado
muenes luchan contra el tradicional aislamiento de la cultura antioquefia
gomueven su integracion con el resto del pais y del mundo.

Pese a que los principales representantes de la resistencia pedronelista
prienen su posicion frente a las nuevas tendencias del arte internacional,
perir de 1955 el cambio de paradigma estético comienza a verse como
meludible, con el surgimiento de otros actores que logran romper
mdo de inercia en que se encontraba el campo de las artes plasticas
Aatioquia. La prensa local comienza a abrir mas espacio a las noticias
fexiones que tienen que ver con la estética contemporanea, jovenes
sonados al arte moderno se unen para dar a conocer sus obras e invitan
sponer en Medellin a reconocidos artistas nacionales y extranjeros
¢ representan esas nuevas modalidades de la plastica, rechazadas hasta
es en la regién. Ia exposicion de la pintora manizalita Judith
souez en el Museo de Antioquia (1950) es particularmente importante,
plantea el tema del arte abstracto y, en torno a ella, se genera una

smica de resonancia inusitada en esos anos.

£l odontdlogo y artista Leonel Estrada tiene un papel destacado en
Jucha por la aceptacién del modernismo internacional en Antioquia,
r su labor de gestion y por la difusion que hace de sus ideas a través
medios escritos. Otros intelectuales, como Eddy Torres, Aristides
meghetti, Pablo Restrepo Pelaez, Jesus Alberto Misas, Javier Arango
wer v Gonzalo Arango, entre otros, contribuyen también con sus
=wos 2 la transformacion de la vision estética de los antioquefos, que
g irreversible a partir de la década de 1970.
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