Fernandez Uribe, Carlos Arturo(2007).

Arte en Colombia 1981 — 2006.
Medellin, Universidad de Antioquia.

De la historia del arte como perspectiva.
Arte en Colombia 1981-2006
Efrén Giraldo Quintero

capodistria@gmail.com

..................................................................................................................................................

Segun la recurrida férmula atistotélica, la historia es menos verdadera

que la poesia, pues ésta dltima nos cuenta cémo debieron ser las cosas y no

- exactamente como sucedieron. Desde entonces, tal separacién de propésitos
 diferencia a las palabras que inventan la realidad de las que se someten a ella.

Sin embargo, al contratio de lo que podria creerse (que en histotia toda
imaginacién esti subordinada a la tiranfa de los hechos), el observador de
fenémenos, acontecimientos y petsonas del pasado articula sus verdades
imponiendo a lo desctito las propias limitaciones de su punto de vista, como
si éstas fueran propiedades de las cosas mismas. En ello radica el desacuerdo
que hallamos en muchos escritos sobte el mismo periodo histético, sobte el
mismo acontecimiento y aun sobte las mismas evidencias documentales. Esto,
por supuesto, ocutte porque, pese a sus aspiraciones de objetividad, en el fondo
de toda historia hay algo de fibula, de vocacién estética o, como dice el libro
que nos ocupa, de “raices hundidas en el mito”.

Y precisamente tal circunstancia se vuelve evidente si atendemos a dos
hechos que en el libro de Catlos Arturo Fernandez saltan a la vista.

En primer lugar, el suyo es un texto que aborda fenémenos que por su
proximidad le permiten ¢rear, en el més pleno sentido de la palabra, el mismo
asunto que lo ocupa. Tal condicién inventiva y creadora, desde luego, no es
sospechosa de parcialidad o subjetivismo, y ademas ha constituido el sello
distintivo de influyentes descripciones sobte el pasado y de muchas ctiticas




iluminadoras. Como quetia Todorov, & gze caracteriza una escnela critica no es nunca un
mttodo (una fiecion dedicada a atraer discipulos) sino la manera de construir el objeto de estudio.

Pero si esta proximidad creativa con el objeto es palpable, algo similar
ocurre con el ambito al que se circunscriben sus reflexiones.

Estamos frente a un texto que trata de arte contemporaneo colombiano,
un conjunto de expresiones y practicas que, para muchos, la disciplina de la
historia del arte no esta en condiciones de explorat a satisfaccion. Ahora, cuando
los estudios culturales, los estudios visuales, la estética analitica y las teotfas
posmodernas parecen negar la posibilidad de hacer relatos, interpretaciones
estilisticas o evaluaciones criticas, resultaria anacrénico escribir reflexiones
historicas sobre un momento reciente v a la vez heterogéneo. Ahora, cuando el
clima de inédita apertura estética impide que haya puntos de vista privilegiados y
visiones estables, aparece un texto divulgativo que defiende en si mismo una idea
de perspectiva, valoracion v explicacion desaconsejable pata algunos. Pero es
precisamente de su zisign parcial de donde el texto deriva su propia fuerza. Es en
su perspectivismo, en su reconocimiento de las limitaciones del propio punto de
vista, en su fidelidad 2 la intencidn didactica, en su claridad verbal, donde radica
uno de sus méritos indudables, si de momento pasamos por alto la habilidad
para contextualizar fenémenos artisticos fragmentatios y dispersos en un marco
cultural y filosofico de utilidad explicativa y de indiscutible cohetencia.

Ya desde su mismo titulo, sabemos que se trata de una visién enfocada. Se
trata de un libro, no sobte arte colombiano, sino sobte arte en Colombia, una sutileza
que pasaria desapercibida si luego, en la lectura, ignoriramos que toda nocién
unitatia de region, generacion o estilo ha sido descatrtada. De hecho, el marcado
acento que por momentos se pone en algunos acontecimientos ocuttidos
en Medellin no pretende declarar una hegemonia o sefialar una linea estética
rectora. Antes bien, se busca relativizar la nocién de centro y afirmar el hecho
de que la orientacion de las historias depende del lugar donde se escriben.

Para tal fin, Carlos Arturo Fernandez invoca al inicio de su texto a dos
atentos y agudos observadores del arte, que de manera mas o menos directa
se convierten en presencias tutelares de su relato y justifican su punto de mira:
irnst Gombrich y Arthur C. Danto.

Sin embargo, cualquiera se preguntaria de qué manera puede un texto
divulgativo y hasta cierto punto literatio como Arte en Colombia 1981 — 2006
conciliar enfoques tan disimiles. Por unlado, ese polo de amabilidad comunicativa
encarnado en Gombrich, el historiador del arte mas popular del siglo XX, aguel
que declaraba en sus textos la primacia de la comprension del espectador sobre los
prejuicios ctiticos y las modas analiticas. Y, pot el otro, un filésofo del arte que ha
transitado por explicaciones arduas y complejas y que ha sefialado, casi de manem
apocaliptica, que para leer el arte del presente debe darse un giro hacia la flosofis
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Pero, si bien el ejemplo de este Gombrich divulgadot facilita el idioma
didactico de que hace gala el texto, es otra parte de la obra del histotiador
vienés la que le permite al autor lograr una consistencia que supera la mera
informacién y le permite adentrarse en lo que el mismo Gombrich llamé la
ligica de las situaciones, a la vez que establecer la coherencia entre una actividad
divulgativa y una excursion en la filosoffa del arte. Es éste un Gombrich poco
leido en Colombia, incluso desde que pot ptimera vez Hernando Valencia

. Goelkel lo introdujera a los lectores colombianos en una de sus famosas
notas criticas de los afios sesenta, un Gombrich que reflexion6 agudamente
.~ sobre cuestiones de método y aproximacién y que aconsejaba rechazar las
metodologias unilaterales y causales, camino que, para felicidad del lector, A
en Colombia 1981 — 2006 evita transitar. Generalizaciones indebidas, relaciones
- causales gratuitas o acontecimientos narrados de modo unilateral, presididos
por una logica trascendente, estan, entonces, del todo ausentes de este libro.

Si Gombrich representa el ejemplo estilistico y la refetencia metodolégica
evidentes, por el otro lado el autor acude al filésofo de la histotia y critico
Arthur C. Danto, cuyas ideas sobre el fin del arte, el pluralismo estético y €l
cese de las narrativas no solo invoca como un referente tedrico del cual es dificil
prescindir a la hora de caracterizar el momento artistico ptesente, sino también
como una suerte de lenitivo contra una historia que, exclusivamente dedicada

- a propositos didécticos, podria pecar de ingenua ante la magnitud conceptual e
. intelectual de un arte a veces dificil para el piblico.

W

Si el Gombrich de la Historia del artz contada a los nifios, el best seller inteligente
y amable por excelencia, permite a Carlos Arturo Fernandez adoptat un punto

- de vista mesurado a la hora de sefalar la importancia cultural para el pafs de unas
 précticas cuyo disfrute tal vez solo requieren atencién y apertura, el de Ideales ¢

idolos, €l epistemdlogo de la historia del arte que rechazaba las concepciones de!

- arte como reflejo de condiciones sociales o totalidades culturales, le sirve para

establecer relaciones de una estudiada agudeza, que logran coherencia con el
marco general derivado de la lectura de Danto.

Asi, por ejemplo, la tesis de periodizacion sobre la que descansa el texto,
que concede a las donaciones de Fernando Botero en 2000, a la firma de la
nueva Constitucién en 1991 o al Coloquio de Arte Objetual celebrado en

- Medellin en 1981 el caracter de acontecimientos medulares. Asi, pot ejemplo, 12
~ hipétesis de la influencia del narcotrafico en el mercado del arte, en la situacion
- social de los artistas y en la proliferacion de diversas estéticas que recurrian
- a los estilos del pasado para desarrollar una obra comprensible para nuevos
- publicos compradores. Asi, la inteligente apreciacién sobre la importancia que,
- para el pais, tuvo el redescubrimiento de Débora Arango. Asi, la escogencia
 para el libro de artistas que sin duda alguna, maés alla de que puedan ser los mas
' reconocidos o los mas importantes, transmiten al lector la tesis (de ninguna



manera ingenua) de que hay un clima de apertura inédita y desconcertante.
Sin embargo, pese a que los artistas v las obras se consideran como ejemplos

de los fendémenos sociales considerados, esto no significa que el autor eluda
explicaciones y evaluaciones especificas, ni que prive al lector de los hechos
artisticos singulares.

Pero si estos dos Gombrich favorecen la estructura analitica del texto, es en
Danto donde hallamos el trasfondo tltimo que determina la argumentacion y la
cuidadosa eleccion de los artistas. Sila concepcion del texto apatece inspirada en
propositos divulgativos v metodologicos no causales, el marco general del libro
obedece a las tesis que el filosofo norteamericano viene desarrollando desde los
afios sesenta y que resumié en Despweés del fin del arte, un libro donde aventura el
cese de todo paradigma unificador, de todo sistema de evaluacion externo para
caracterizar un arte ajeno a programas o alegatos contra el pasado. Fenémeno
asociado por Carlos Arturo Fernandez, en el inicio de su libro, a eventos
como la IV Bienal de Arte de Medellin v al Coloquio de Arte No Objetual,
acontecimientos para los que propone, ademas de una logica situacional muy
comprensible para el lector, todo un trasfondo de interpretacion posthistorica:

A diferencia del clima vanguardista de las primeras bienales, aqui no se
da, en sentido propio, ningun alegato contra el arte del pasado. Todo ello se
concibe como una suerte de inventario disponible para su libre utilizacién. En
una direccion diferente a la adelantada por el arte anterior, estos operadores
estéticos desarrollaron clara conciencia de que la esencia de su trabajo
consistia en investigar acerca de la naturaleza misma del arte, pero sin verse
limitados por ptoyectos de caricter programatico v general.

El clima de total tolerancia y apertura permite entonces que, al ocupatse
de los quince artistas abordados, el autor elija caracteristicas que faciliten definir -
con mayor nitidez las multiples variantes de ese clima posthistorico, en el que,

como lo expreso el mismo Danto, tal vez los ejemplos son insuficientes.

La eleccion entonces, en lugar de tener el caricter gratuito que cabria

esperar de la apertura, la tolerancia y el pluralismo, propone una ruta en la que |
el lector infiere, incluso a partir de las cuidadas imdgenes del libro, aspectos

significativos para la comprension general del arte contemporaneo mismo.

Asi, a Beatriz Gonzilez se le atribuye una condicion paradigmatica, no solo

pot sus apottes plasticos, plenamente reconocidos y enumerados por el autot,

sino también por su actividad museografica, histortadora y gestora. Con ello
Catlos Arturo Fernandez parece proponer entonces que, en un escenario como
el actual, el mérito del artista, si es que cupiera emplear tal término, reside en
un conjunto de actividades de fuerte impacto cultural y social, mas alla de los
meros aportes estéticos que pudieran advertirse en su trabajo.
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No se trata con Beatriz Gonzalez de una artista que hubiera influido en la

direccioén de un tipo de plastica, sino de una “figura central” en el campo total
- del arte colombiano.

Asl, de igual manera, aborda a Alvaro Bartios y Ethel Gilmour, no con la
intencién de erigirlos en artistas representativos o muestras de una corriente
dominante o emblematica, sino como especiales representantes de la manera
en que se han transformado los valores de circulacién del arte y acortado las
distancias que separan la alta cultura de la cultura popular y el centro de la
periferia. En otros casos, como José Alejandro Restrepo, Hugo Zapata, Oscar
Munoz o Maria Teresa Hincapié, el prurito sigue siendo el mismo: considerar
obras que por su singularidad parecieran, de acuerdo con la atmésfera
posthistorica, rechazar continuaciones formales o téplicas estilisticas, pero
que en sus personales poéticas, en su aguda exploracién de medios y soportes
plasticos, se erigen como un paradigma que reclama de los artistas jovenes
aventuras igualmente rigurosas.

Asimismo, cuando el autor considera a artistas como Nadin Ospina, Miguel
Angel Rojas o José Antonio Suitez es evidente que sus consideraciones no

- buscan la explicacion o validacién de sus obras, sino mostrar al lector cémo,
en tales trabajos, se hallan dos maneras singulares y distintas de entender la
- misma prictica del arte en nuestro tiempo y en nuestro ambito. Si el momento

posthistérico, tal como lo quiere Carlos Arturo Fernandez, se caracteriza por

- una investigacion del artista sobre la naturaleza misma del arte, es evidente que

su intencion con los tres nombres mencionados es mostrar como contribuyen

- en cada caso a ampliar esa investigacién: Nadin Ospina y su reflexion sobre

la convetsi()n de los prodvctr)< culturales y el leoado de los paises pobres en

dlbu)o y el orabado como eventos ¥ procesos de caracter conceptual, Miguel
, Angel Rojas y su decidida inclinacién por lo autobiografico.

Una historia escrita de manera semejante dista entonces de generalizaciones

 gratuitas o de una simple presentacion de atributos attisticos caprichosamente
 establecidos. Es sin lugar a dudas, v pese a su cardcter divulgativo, un texto de
 historia del arte que examina el modo como vatios attistas contribuyen con su
 trabajo ainvestigar la estructura profunda del arte y la cultura colombianos. No es
entonces que la idea de Danto sea empleada para establecer un canon arbitrario
. (como tristemente se descubre en algunas valoraciones ctiticas ligeras de reciente

data), sino para presentar conjuntos de ideas igualmente vilidas y consistentes. Por

-~ supuesto, Carlos Arturo Fernandez considera que el primer paso para ptesentar
-~ al publico estas obras es anunciar en qué consiste su naturaleza artistica y cual
~ es su relevancia cultural. Si se quiere, trata aqui de entender el arte como forma
. privilegiada de conocimiento social y ensefiar a los publicos cémo disfrutatlo.



Y, decididamente, es en los dltimos artistas del relato donde resulta
vidente, por un lado, la intencion de presentar unas pricticas artisticas propias
e la posthistotia y, pot el otro, insinuar como toda evaluacién v toda critica f
son incapaces de prescindir del caricter inventivo defendido en esta nota. i

Paraunlectoracostumbrado alas historias del arte contemporaneo donde las
ultimas tendencias y los artistas mas jovenes son vistos como expetimentadores |
que llevan hasta limites impensados la practica del arte, resultara curioso que el |
ibro concluya con Fredy Serna y Jesus Abad Colorado, un pintot y un fotégrafo,

| practicantes ellos de formas artisticas de claro vinculo con los lenguajes del arte -
' moderno. Sin embargo, laintencion es a todas luces distinta, pues se logra, a través
del analisis de las circunstancias en que estas obtas han logrado el estatus artistico,
una presentacion que elude juicios o alegatos a favor de ciertas formas expresivas.

Tal vez en esta eleccion, mas alla de las evidentes virtudes cualitativas de
las obras, podriamos inferir que el clima de apertura presente en el arte de
las ltimas décadas tolera, y tal vez reclama, manifestaciones que van mas all4
de una bisqueda frenética de otiginalidad técnica. Pero igualmente podriamos -
hacer una consideracién que resulta reveladora de la relacién que Carlos Arturo
Fernandez establece entre la obra de ambos artistas y el sistema del arte nacional.
Al hablar de Fredy Serna, el autor sefala la incorporacién que el artista hace
en su obra pictérica del trabajo con comunidades, con lo cual nos informa
implicitamente de la importancia que en las pricticas del arte reciente tienen
las dimensiones relacionales, sociales y pedagdgicas. De Jestis Abad Colorado,
expresard como es un fotégrafo que, iniciado en el ambito periodistico, fue
considerado como artista por un sistema del arte que, sin duda alguna, descubri6 |
mas tarde las innegables cualidades estéticas y culturales de su obra. :

Con esta eleccion final, el autor pareciera reivindicar, no la indole caprichosa
de cualquier escogencia, ni el vinculo evidente que los dos artistas tienen con los
temas soctales, ni alin la pervivencia de la pintura y la fotografia dentro de los
lenguajes del arte. Se trata de mostratr como el panorama pluralista que muchos
celebran, y del que otros recelan, permite que la definicién, la evaluacion yla !
circulacion del arte puedan determinarse por las condiciones culturales.

El libro de Carlos Arturo Fernandez ofrece un fresco, amplio y detallado
panorama sobre manifestaciones dificilmente abarcables, peto que debidamente
alineadas resultan accesibles para el espectador en un texto de lectura amena y
sencilla. Asimismo, contribuye con su precision verbal y su marcada intencioén
didactica y divulgativa, a aclarar un panotrama que no sélo carece de suficientes
revisiones especializadas, sino también de tareas de intermediacién que, como
esta, no condesciendan a la banalizacién ni a la adopcién de un vocabulario
arcano e indigesto. El tiempo se encargara de decir si esta obra cumple su
cometido y si luego dard estimulo a trabajos evaluativos y analiticos, también
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i necesarios. De igual manera, este juez establecera si la feliz iniciativa editorial
aqui presente, ctistalizada en el bajo precio del libro, en su insélito formato y en
su impecable presentacion fisica, influird en un panorama que, como el de las
publicaciones sobre arte colombiano, aun raya en lo precario.

Pero, por supuesto, esto también es una cuestién de perspectiva de la que
: este libro inteligente ya ha logrado prevenirnos.



