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Resumen

La relacion que ruvo la danza con las
vanguardias permanece sin ser estudiads de
un modo profundo, y los pocos. estudios
que s¢ encuentran, se limitan a establecer Iz
relacion de éstas con Diaghilev v sus Ballers
Russes. Asi pues, revisar conceptos como los
de provocacion, liberucion y autonomin nos
permite rescatar a coreografos v bailarines

que también hicieron grandes contribuciones

a las vanguardias y viceversa. Tal ¢s ¢l caso
de Isadora Duncan, Liie Fuller y los Ballets
Suecos, entre otros. Todo esto para llegar a
la conclusion de que la exigencin estética y
conceptual que se le hizo a la danza en aquella
época, sigue teniende total validez v vigencia
en la reflexidn actual sobrela disciplina.
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Abstract

This article explores the place of dance in
the Avant-garde mowvement, using concepis
such as provocaton, hiberatiaon and sutonomy
to understand the contributions dance made
to this movements, departing from the
usual analysis of Diughiley and the Ball
Rasses, bur also looking ar the work of other
choreographers and  dancerss very  seldom
associated with rhe avantgarde like Tsadors
Duncan, Loie Fuller, Swedish Ballets, among
others. This rext pretends to show that the
relevance of conceptual and acsthetic ideas
abour dance ar thar ame 18 sull valid in the
current discussion concerning the topic.

Palabras Clave

Vanguardia, provocacion, cuerpo, liberacion,
emancipacion, danza, puesta en escena.

Key Words:

Avamgazdc,' provocation, body, liberation,
emancipaton, dance, staging

Articulo recibido el 21 de Octubre y aprobado
por el comité el 10 de Noviembre de 2010




DANZA Y VANGUARDIAS
Actualidad y perspectivas

Ana Elisa Echeverry

Los movinsentos primarios o fundamentales de la nuevw esewela de danza
deben contemer en ellos las semillas de las que se detarrollen todos Jos ofros
MIOVIRIIEN10S, Gue @ S8 Ve Engendrardn ofros en una Secuenda infinita

de expresion, pensanmiento ¢ ideas cada ve mas aitas y grandes.
(Duncan, 1999,75)

Las vanguardias bisicamente se presentan ¢n la historia de la danza como la
‘exigencia no s6lo de entrar en la modernidad a través del cuestionamiento de
los canones académicos sino también -y sobre todo- de darle un lugar a ésta
junto a las otras artes, pues por diferentes motivos a principios del siglo veinte
la danza estaba en uno de sus momentos de mayor decadencia con respecto a

las exigencias conceptuales v estéticas del arte debido a que se habia encontrado
una forma corcogrifica complaciente con el publico que sc quedaba en el
virtuosismo y no trascendia 4 la expresion o a la relacién con los cambios que
se estaban experimentando en ese momenta

Para 1917 va existia todo lo que conoceriamos con el equivoco nombre de
vanguardias. Eric Hobsbawm en su libro sobre el siglo XX nos propone un
msgo definitorio de éstas: “La provocacion era el rasgo que caracterizaba todas
sus manifestaciones” (Hobshawm,1995:185). Provocar precisamente era lo que
s proponia Diaghilev en una produccién como Rarade, presentada en 1917 en
Paris con disefios de Picasso, musica de Satie, libreto de Jean Cocteau y notas
del progtama a cargo de Guillaume Apollinaire.

A trawis del ballet moderna, y gracias a su combinacion excepaonal de
esnobisma, magnesismo de la moda y elitismo artistics, e vangsardisnio
consigsid superar su aislamiento, Un conacido representante. del periodismo
cultural britimico de los asios veinte excribid que, gracas a Didghilen “el
gran puiblic ha disfratade de los decorados reatizadss por los mgjores y mds
ridiculizados pintores del momento. Nos ba ofrecido miisica moderna sin
Ligrimas y pintara moderna stn risas” (Hosbawm,1995:186).
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En un personaje como Diaghilev y sus Bailets Rusres tenemos la primera conexion
de la danza con las vanguardias debido a un extrano gusto del empresario por
todo lo que fuera nuevo (esnobismao), rasgo netamente vanguardista o moderna
Sin embargo, intentaremos mostrar que hubo muchos otros personajes, quizis
no tan reconocidos pero importantes v trascendentes para la danza cn esta
época, quienes asumieron las premisas vanguardistas fundamentales y que son
¢l origen de lo que hemos conocido como danza moderna.

Diaghilev o la recuperacion de la dignidad

Sergel Diaghiley el gran promotor del ballet de principios del siglo XX, muvo
mucha influencia en el salto que se da entre éste y la danza moderna, en tanto que
exigic al ballet clasico un alto nivel artistico no sélo en la téenica de ejecucion de
Iz danza sino, y esto ¢s fundamental, €n su puesta en escena.

Diaghilev impone a su compania que sus espectaculos sean verdaderas obras de
arte, acabadas v con factura artistica, para lo cual enrabla una colaboracion con
los artistas de su tiempao, Es asi como lo encontramos trabajando no sélo con los
mejores bailarines, como Nijinsky, Fokine, la Karsavina o Massine, entre otros,
sino con pintores como Leon Bakst, Picasso, dramaturgos como Jean Cocteau,
v con musicos como Stravinsky v Satie, por nombrar algunos. Es importante
subrayar la colaboracién y admiracion por los principios ritmicos de Jagues
Dalcroze, segun los cuales se produce una obra fundamental: La Siesta def Famo,
1912, También colabora, a través de su alumna Mane Ramberr, en la corcografia
de La Consagracion de la Primarera, con musica de Stravinsky, estrenada en 1913,
Asi nos describe Jean Cocteau, el estreno de esta historica obra:

L sala representd ol papel que debia: re rebeld sibitamente. Hubo risas,
expresiones de deiprecio, sitbidos y grites que imitaban animales y lol e
a Ja larga se bubiera acabado el tumndlte por cansanco s la mudtitsd de
esietas y alginos misicos, levados de in celo excesivn, no bubieson imsultade y
zarandeado incluse al piblico de los palcos. Ast conocimos esa obra bittirica,
en peedio de s tumulio tal que Jos danzarines ya no vlan a la orguesta
¥ tuvieron gue segir el vitmo que Nijinski, pataleando y vociferands, les
marcaba desde fos bastidores.!

Que los Ballets Rusos imponen un nuevo criterio estético en el mundo de la
danza, queda claramente cjemplificado en sa baller de 1917, Forade, basado en la
admiracion por las artes circenses, y en la confianza depositada por Diaghiley en
los artistas de su tempao. Ejemplo de ello este ballet con libreto de Jean Cocteau,




decorados de Picasso, misica de Satie y coreografia de Leonide Masgine, Su
angumento €s muy simple: una pequefa compaiia en gira se¢ exhibe sobre
un tablado para invitar a los espectadores a entrar en la barraca de feria. Los
personajes son dos acrobatas, un malabarista chino, una muchacha americana
y dos managers, A pesar de su sencillez, el ballet permite apreciar la importancia
de la nueva concepeidn del movimiento, del espacio y de los decorados Dice
Cocteau:

Nada me satisfize mds que ese silendo y esor pataleor mspivades por fos
claguetistas americanos. Nueitros monigotes se parecerian rapidaneente a esos
imsector cuyas aclitudes feroces reselan algnnas peliculas. Sn danza era un
ascidente orgomizado de fulsos pasas gue sé desarrollaban y s¢ alternaban
con la discgplinag de nna fuga. Las incomodidader de moverse sobre tales
armazones, lejos de emspobrecer la corvografia, obligarian a ésta a romper con
visas fiirmmlas, a butcar s ingpivacion wo en fo gue se muvre, sno en aguello
en Lorme a I cual se mrwery, en aguello que Je pone en morimiento de acuerdo

a los ritmos de nuestra marcha. .. transformé al acrobata en wia parsa de M (do  peesudigmdor
aendbatar para permitir gue Massine preparara la parodia de un “paso a m A
dar” italiane, fras nuestras investisaciones de onden realista (1999: 136). 200

En la cita anterior encontramos, aparte de toda la innovacion
de la concepeion del movimiento, una caracteristica que va
a ser fundamental para el concepto de vanguardia que nos
convoca debido a la importancia que se le empieza a conferir
2 la vida real. Los personajes son personajes de carne y hueso,
no prncesas o hadas, nueva vision que seri fundamental para
el desarrollo posterior de la danza. De igual manera, el énfasis
en ¢l movimiento no estda puesto en lo que se mueve Sino
en su entorno s decte, hay una evidente preocupacion por
In relacion del cuerpo del bailarin con la puesta en escena.
Estos rasgos poxlrian definisse como cambios radicales tanto

en la interpretacion como en la recepeion de la danza en su

momento y sus consecuencias basta la acruabidad. Podramos decir que surgen
en este momento de la historia, el concepro v la necesidad de la coherencia del
movimicnto, de la veracidad de éste con respecto al contenido y su forma.

Los Ballets Suecos, (1920-1925) mis radicales que su antecesor

Estavez es Rolf de Maré, el mecenas, y Jean Borlin, ¢l coreografo, ambaos suecos,
} 2
quicnes siguen la concepeion de Diaghiley si bien con unos plantcamientos

16 / ARTES LA REVISTA 53




estéticos mas radicales, pues creen que los ballets Rusos han caido en un
decorativismo puramente plasaco (Bourcies, 1981: 188), Asi nace una nueva
compania en Paris, llamada: Los Ballets Suecos. Se dan este nombre debido a
que fa mayoria de los bailarines que componen el elenco vienen del ballet de la
Opera Real de Estocolmo. Los lemas de la compaiiia prociamaban:

Pata los Ballets Suecos, la finalidad e1 stempre el punto de partida.
Las Ballets Suecos no dependen ds nadie i siguen a nadie. Anran ¢l futnra

Los Ballets Suecos siguen Ia férmula de la colaboracion entre las artes, v es asi
como los encontramos trabajando con personajes de vital importancia para su
época. Entre sus creaciones se destacan Las bodas de la Torre Eiffel (1921) de
Jean Cocteaw,  {1921) con misica de Milhaud a partir de un texto de Claudel,
La ereaciin del mundo de Léger, que muestra el interés de los cubistas por el arte
Africano; todos corcografiados por Jean Borlin.

Para entender el clima y ¢l ambiente de este tipo de creaciones cito una
descripeion sobre el ballet Lay bodas de la Torre Eiffel en ¢l coal podemos entender
la incomprension a la que se vieron sometidos estos ballets:

.. et puglaria poético-burlesca. Se veia llegar a los asistentes a una boda, ¢f
14 de julie, af restanrante de la torve, para un banguete gue se vela orugado
por los saltes de animales exdticos salides -en veg del tradicional “pagariin”-
de da caja de wn fotsgrafo, y luego insendade por wna luwia de telgramas-
peétalos y terminado con la apoteasis de una masacre alegre que simbolizaba la
de lox concepios burgueses. )Ballet? Na, ;Obra de teatrs? Na jRewstaf Na

2 Tragedra? No. Mis bien sna especie de matrimomio secreto enire la aniigua
tragedia y la resista de music-ball (Bowrder, 1981: 189).

[a dlima produccién importante de los Ballets Suecos fue Relacke (1924),
llamado ballet instantaneista y considerado como una de las obras cumbre del
Deda parising, en ¢l cual colaboraron Marcel Duchamp, Man Ray v René Clair
Este ballet tenia dos actos ¥ un entreacto durante el cual s¢ proyectaba un film
de René Clair -primera intervencion de la técnica cinematogrifica en la danza,
la escenografia era de Francis Picabia v la musica de Satie. Era una celebracion
de lo efimera, tema muy propio de la literatura de la época. Sin embargo al afo
siguiente de esta produccion se acaba la aventura de los Ballets Suecos

Y asi, ¢l 17 de marzo de 1925 se acaban los Ballets Suecos por decision de su
propio mecenas. Esta ruptura deja abierta la compuerta 2 ese gran estallido
de creatividad que veremos venir en creadores posteriores, principalmente
en medios como la investigacion de la puesta en escena y la exaltacion de ka
creatividad, La critica que se ha hecho al coredgrafo de estos ballets, Jean Borlin



es que a pesar de tener la firme decision de hacer del ballet un arte moderno,
en su formulacion corporal y cinérica seguia usando los viejos esquemas para
emas totalmente nuevos. Es decir, dioses africanos, animales v roda especie
de personajes grotescos se¢ seguian expresando a aivel del movimiento con los
mismos pasos heredados del eodigo académico: aompypes, ballons,ete., mas propios
de principes y princesas que de los nuevos personajes; lo cual evidenciaba en ¢l
lenguaje una falta de verosimilitad, que posteriormente se exigird corregir a la
danza moderna.

Estas cuestiones tendridn respuesta posteriormente en creadores como Serge
Lifar, renovador de la escucla francesa, v Georges Balanchine, creador de
I escuela americana de baller. Las consecuencias de esta renovacion se ven
traducidas en el surgimiento de una nueva escucla llamada neoclasica que
pretendia enconrtrar un lenguaje corcografico que permitiera expresar las ideas
de su tiempo, puesto que los contenidos de la danza ahora apuntaban a una
sensibilidad moderna; el reto era entonces afrontar esos nuevos temas con un
movimiento mas acorde i ¢stos, v que expresara mas adecuadamente la nueva
sensibilidad.

Danza liberadora y libertaria, Isadora Duncan

Si apelamos a rasgos mis profundos de la definicidn de esta provocacion,
tomindola mas como un rechazo al arte establecido -y que finalmente no es
sino un agente més de lo que ba producido ¢l progreso, la confianza en la razédn
y la guerra-, encontramos el rechazo radical de las vanguardias hacia ¢l arte
del pasado y la necesidad de liberarse de sus patrones, tanto a nivel estético
como ideologico, Es a esta ideologia a lo que se refiere Isadora Duncan cuando
habla de la danza como una religion. Es una religion emancipadora no sélo
de la danza, sino de la mujer v de su cuerpa A través de esta liberacion, el
hombre cambia también su papel, pasando de ser un simple apoyo a la mujer en
escena para converairse en protagonista. Dicha condicién puede evidenciarse
por los destacados papeles
de intérpretes masculinos
como  Nijpnsky, Fokine v
Lifar
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Encontramos en Isadora

Duncan el concepto  de
utonomia y emancipacion
que va a caracterizar a las
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embargo es importante recordar aqui que su idea tene sus antecedentes en
conceptos ya elaborados por otros personajes.

En la fensidn y la distension, la contrascion y la relajacian; en esta oposicion
perpeiua que mantiene an estado bemeficioss de equilibrio y de liberacion.
(Dalcroze, 1920)

Los concepros de rension-distension van a ser fundamentales en toda la
elaboracion de lo que serd Ja técnica de la danza moderna, la cual nos lleva
directamente a ella como liberacion del cuerpo y del espinitu, gran inspiracion
de Isadora Duncan, quien ademds de ser la mas conocida de las precursoras
del nacimiento de la nueva danza, se encuentra dircctamente conectada con las
vanguardias a través de su estrecha relacion con el dramaturgo Eduard Gordon

Craig

Si hay un concepto que nos pueda guiar a través de la histona de la danza
es ¢l de la liberacion del movimienta, y todo lo que esto implica; en primera
instanciala liberacién del cuerpo, que se ve prefigurado en los estudios sobre el
gesto de Delsarte y la ritmica de Jaques Dalcroze, a través de cuyas concepciones
transformadoras, podria hacerse un seguimiento histérico a la evolucion de la
danza. Ya sea ligada a lo espirinal, lo téenico o lo mistico, es la interpretacion la
que determina la calidad estética y conceptaal de la danza,

Isadora fue la primera en constatar la estesilidad de la disciplina de su tempo v
sobre toda, la incapacidad de ésta para construirse un futuro dentro de las artes
Es por ello que retomé el profundo impulso de liberacion del movimiento y
de concepcion de éste, y continud sus aportes a la danza en el siglo XX, Ia
liberé no solo de las zaparillas, sino de Ia esterilidad y banalidad en Ja que sc
hallaba; le exigié un quehacer fundamental para ¢l desarrollo posterior de la
danza contemporinea, la Iogica interna que debe hacer que un movimiento
conlleve al siguiente. En la premisa de dar al movimiento una cualidad eterna,
se presenta la urgencia de la verosimilitud en la danza, es decir, de la coherendia
del movimiento que ya hemos mencionada

La gran transformacion se genera como una oposicién al movimiento imperante
de su época, el del ballet clisico, proponiendo un movimiento mas natural v
cargado de sentido que intenta volver a las formas de la naturaleza y al concepto
de transformacion a partir de ella, decision que sustenta en la observacion del
método que usan las otras artes.

Cuando lewta quince affos y me di ocventa de gue no habla ningsn profesor
en ¢ mundo que padiera ser de minguna ayuda para mi e mi deseo de ser
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Estan  deciston estaba en pertecta
concordancia  con el desarrollo  del
romantcismo haca la época moderna,
aunque también pudo dejarda dentro de
una concepcion nelamente romintica del
arte. Esta discusion nos pone frente a una
mas profunda sobre ¢l arre de la danza en
general, pudiendo afirmarse que la danza
slempre ha estado atris conceprualmente
en comparacton con el desarrollo consrante
de las otras artes, sin embargo s de resaltas
que st existe un momento historico cn ¢l
que la danza busca estar al nivel de las otras

disciplinas, es la época de las vanguardias

Badora Duncan, como personaje, ha

sido objeto de muchas criticas mientras por ofro lado cuenta con fervientes
seguidores. Lo dnico que es claro para todos es que aunque Isadora no dejo
postulados teoricos o téenicos que podamos recoger, su espiritu definitivamente
sigue impregnando toda la danza que se ha hecho y se sigue haciendo con una
vision vanguardista. Es decir, esta mujer nos legd una ideologia de la danza
mas que una técnica como tal, A parur de sus aportes podemos construir
en ¢l siglo XX un cuerpo teorico que sustente la danza tanto estética como
ideplogicamente, incitando a una reflexion en torno a sus propios problemas

COMmo arte,
Loic Fuller, Craig, Appia y Kandinsky; Manifiestos de las

vanguardias

Definitvamente para hablar de modernidad o vanguardia en la danza, de un
enguaje que se empieza 4 constituir con autonomia, es necesario pasar por toda
i reflexion que hacen las vanguardias y el teatro del siglo XX

En el ensayo sobre la ¢ IMpOosicion escenica publicado en E/ finete Azuien 1912,

Randinsky presenta La somoridad amarilla como una composicion a partir de

tres elementos que sirven como medios exteriores de valor interior,

Imsagen 3. ladon Duncan,
La Morselicis,
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Esas tres elementas son: el tono musical y su mosimiento, ef somido corporal
espiritual y s movimiento expresado par bombres y objetos, ef towe cromitico
7 su movimienta. L primers procede de la dpera; ef segundo del ballel; of
sercero es resultado de la interaccion de la pldstica y la temporabidad escénica
(Kandinsky, 1972: 106-108),

Respecto al dltimo clementa, Kandinsky insiste en su independencia, en su
cardcter no ilustrativo y en su funcion significante al mismo nivel que los otros,
La inclusion del movimiento corporal, denivado de la danza, nos recuerda la
colaboracion de Appia con Dalcroze, y es de este modo como las reflexiones de
Kandinsky sobre el movimiento natural y la abstraccion de la danza contenidas
en De lo espiritual en el arte se provectan hacia el futuro y anuncian la evolucion de
la danza moderna y su interaccion con el teatra

Hay una idea que subyace en todas estas colaboraciones y reflexiones en la época
de las vanguardias, y es la de la Obra de Arte Total heredada de Richard Wagner;
es debido a esta idea que se empiczan a dar colaboraciones entre las diferentes
artes: musica, pintura, teatro v danza principalmente, En dichas colaboraciones
cobra importancia la relacién imagen-musica y aqui entra el aporte de Loic
Fuller, quien con sus innovaciones sobre la iluminacion y la musicalidad hace
parte importante de toda esta revolucion dentro de las artes escenicas.

Estamos lejos de conser gue bay tanta armonia én el movimiento come en la
mysisica y en ¢f color. Apenas captamos los bechor del mosmiento. . ..

Cuan a menudo hemos cide desir: “no puedo soportar ese color”™. j Afguna
reg heneos reflexionads que un determinadn movimiento ei producido por tal
o anal maisica? Si escuchames wna polka o un vals éstos wos informan de las
miovinsientas de la danga y de las variacones gue se derivan. Un dia daro y
radiante produce en nosotras un efecto muy diferente a wn dia triste y nublade

(o)

Pevo normalmente no prestamos ninguna alencion « esta relacion entre las
dcetomes y us causas. Estas son cosas, sin embargo, que deben ser observadas
cnando wwo danga con un acomparansiento de fug y muisica correctamente
armonizadas (Fuller, 1999: 51).

De la danza serpentina de Fuller nos queda el surgimiento de la relacion danza-
recnologia y la preocupacion por el avance de ésta con relacion a la puesta en
escena, que tendrd frutos en un coredgrafo tan importante en los afos sesenta
como Alwin Nikolais, en cuyo trabajo la relacion de la luz, ¢l movimiento y el
cuerpo, se convierte en una escultura en movimiento casi imposible de clasificar
en terminos univocos. Esta relacion nos hace conscientes de la capacidad que




tiene la danza para generar sensaciones en el pablico y su concepeion como
especticulo total.

La mis importante de las propuestas de esta época s la de la resignificacion del
cucrpo, la cual empieza a darse a partir de los diferentes elementos y su mezcla,
de la interpretacion desde esta dptica y de la teoria de la supermarioneta de
Craig, que ha sido tan malenrendida.

La teoria de Craig sobre la supermarioneta admitia también otra
inter an: podia ser entendida como una eritica al descuido por parte de los
astores del control fisico de su cuerpo y como una propuesta de inter preiacicn
actoral mas basada en lo gestwal y en lo dinamico que en lo psicoligico o

aninmiico, 5 decir, una inderprefacion mds precisa, que pudiera ser integradea e
¢l contexcio material de la puesta en escona. En este sentido som importantes
las aportaciones de las renovadoras de la nugva danza, y en especial de Laie
Fadler, con su atencion a los efector visuwales del movimiento, ¢ Isadora Duncan,

por su apasionada defensa del “divino cuerpo pagana”. A ella remite como
miodelo Jagues Dalcroze, inventor de la enritmia y responsabie de convertir la

gimnasia ritmica en especidculo teatral. Para ello conti con la colaboracion

de Appia, quien tambicn defendia la necesidad de que no sélo el actor, sine

también el pocta y ef misico, volvieran a investigar sobre el cuerpo bumana,

“gue ba sido descuidado durante siglos” (Sanchez, 1999: 25).

Encontramos entonces a partir de ese momento una renovada preocupacion
por ¢l cuerpo, ¢l cual ha dejado de ser la circel del alma en una tradicidn
platénica para convertirse en el actor principal en las teorias de Meyerhold,
Craig y Artaud.

Recuperar la expresion del cuerpo que se habia perdido entre tanta palabra y
unto drama psicologicn, es una preocupacion presente en todos los pensadores
del teatro y del arte de la época, lo cual necesariamente influyo de manera positiva
en ¢l desarrollo de Ia danza y en la busqueda y la afirmacion de ésta como un
lenguaje con autonomia estética. Dicha autonomia le viene de cierta manera
desde afuera en el reconocimiento que hacen el teatro y las artes plastcas de la
importancia expresiva del cuerpa El cuerpo expresa sentimientos e ideas frente
alos cuales las palabras se quedan cortas.

Una concepcion novedosa y vanguardista sobre el cuerpo y la puesta en
escena, es la del modelo circense, con el cual se recupera la fascinacion por las
marionetas, En escuclas como la Bawbaws, el teatro De Picvolr, dingido por Vitorio
Prodeca, los Ballets Plasticos de Depero en 1918 y Prampolini, Matowney Tévibar, de
Albert Virot. El modelo circense, fue una fascinacion y un estimulo para las
vanguardias, mientras que para los bailarines va a llegar a ser un maestra. En
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este mismo orden encontramos ¢l teatro de manionetas de la Bashasus y también
las figuras fragmentadas por el disefio geométrico de los figurines y ¢l efecro de
la ilaminacion sobre ellos, ideadas por Malevich para 1ictoria sobre ol sol.

Esta fascinacion nos conduce a una reflexion que ha sido muy productiva dentro
del Ambito de Ia danza y ¢s la de la relacidn del cuerpo con el espacio mediante
los elementos escenogrificos, lo cual aporta a una nueva vision del cuerpo y del
hombre en fa escena. De diferentes maneras encontramos esta idea en Ia escuela
de la Bauhaus, con ¢l trabajo de Oskar Schlemmes, Diaghiley Francis Picabia
yFernand Léger principalmente.

Fernand Léger y Oskar Schlemmer, la deshumanizacion de la
danza

Lo que podria verse como un atentado contra los bailarines es en realidad el
aporte culminante de las vanguardias a la danza, la cual ahora aprende de unas
artes que lc son afines y que no obstante nunca ha considerado, como “artes
menores”™: el circo, el musie-balf v las marionetas. Asi increpa Fernand Léger a
los bailarines:

2Por qué no habrin de aceptar la leecion de Jos acrfbatas, de los modestos
acribatas? En dieg minntos de espectacnlo acrobatico pueden encontrarse
muchos s episodios pldsticos que en mischas esconas de balles. Pedid a los
balarines- divos gue hagan la rueda o que anden sobre las mancs o que den
wn salto morial; nade se atreverd. Sin embargs, en esos wiimeros encontrarian
wna intensa rignesa de efestos escémicos (1éger, 1999: 145).

La renovacion que implica este mirar alrededor en igualdad de condiciones tiene
su justificacion, puesto que la incapacidad de los bailarines se ve reficjada en su
ensimismamiento con una técnica vacia e inexpresivi.

Oue se decidan o ser mds coredgrafor gue dives, que consientan en convertirse
en parte del epecidculo en fgnaldad de condiciones, que acepten el papel de
decorado movl, gue dirfan o objeto espectdcnlo y entonces veréis aparecer en
el escenarip una serie de bomebres completamente nuevas que basta ¢ momenio
babian permanecide en la sombra, enire bastidores, y surgivan con toda su
escuela de sorpresas plasticas gne podrin representar y animar la escena
(Léger,1999: 145).

En La ereacién def mande, produccion escénica en la que se aprecia la admiracion
por ¢l arte africano y sobre todo por las miscaras, Léger realiza plenamente su
idca de integrar a los bailarines en la escenografia, hasta el punto en que no se
distinguian de ella. También disefié otro ballet, Skatng Rink, v en 1924 realizd



una pelicula sin guion, El Baller mecinios, obras todas en las que se sustentaban
las sdeas expuestas y la basqueda de una nueva plasticidad en lo cotidiang, con
miras hacia lo real y lo visual.

En la peticion que se le hace al bailarin de mirar al acrébara, apreciamos todo
un desarrollo que para la técnica de movimiento propio de la danza ha venido a
constituirse en parte del lenguaje de lo que denominamos danza contemporanea.
Cualquier bailarin que hoy en dia se precie de serlo, se atrevera a hacer una
ronda © una parada de manos como parte natural de su entrenamienta

En esta misma linea de experimentacion encontramos a Oskar Schlemmer,
pintor y creador escénico alemin, responsable del taller de teatro de la Basdans,
donde trabajo desde 1923 a 1929, Es en esta blsqueda de que el espectaculo
sea una festa para fos ofos, que se crean obras como el Balle? Triddees, con miisica
de Hindemith y sas vestuarios geométricos, disenados por €l. Ballr mecanico

geomsifrico, inspirado en el constructivisma, resalta fa inmovilidad de los cuerpos

g traves de sus vestuanos

Schlemmer se¢ propone mostrar la interioridad sin recurrir a la expresion,
alcanzar una armonia entre las formas v el movimiento ademads de la exploracion
matematica que se hace del espacio; todos estos son postulados que sientan las
bases para el desarrollo de la danza hacia la modernidad.

D su produccidn escéntea habria gue destacar of Ballet Triddics (1922), wua

de las realigacones paradigmaticas del teatro de rangnardia. Fartiendo de wna

dea del arte comea ovdenaciin de o cadtico y lo confuse, Schiemmer encontro en

la matematica de las formas puras sobre la escenia ef medio para desarrofiar

$us aspiracones misticas, es decir, para resolver ol conflicio entre lo organico f¢/

cuerpo humano finito) y lo inaroamico (¢f espacio matematico infinito),

I ‘u- J‘-‘h\ ,_M _(l’r”f(."'s. m,';...v‘.mfa. ‘f"',ﬂr (.'u’),'.',ul'u!-'»".’-. .'.':_rl.:fle.'l o205 jncroses iagen 42 Bulke Tk
tnrssibies de sw interiovidad: latids del LOrason, areniacon de la Jangre, 1922
respiracion, actisidad cerebral y werwosa. Tan determivantes come estas
ei &l cemire del hombre, coyss
wIoSEmIERLOS © Irradiaciones crean
nn espacio imaginaria B/ espacio
enbico-abistracts wo ex mds gae of
andamio  borigontal-vertical  de
este fwido, Estos morspmentos
son  orgdmicos y condictonados
por los senfimientos. Se frata de
fas afectos animicos (de abi la

mimsica del rostro) que alcanzan
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su expresion en ef gran actor y en las eseenas de masas de la gran tragedia.

Imvisiblemente implicits en todas estas leyes se encuentra el hombre bailarin,

Segue tanto Ja ky del cuerpo como la ley del espacio; sigue tanto s propis
sentimiento como el sentimiento del espacio (Scblemmer, 1999: 180-189),

Conclusion

Durante la época de las vanguardias encontramos en general una transformacion
de la concepcidn de la figura corporal, En primer lugar, la pregunta por esos
cuerpos v sus capacidades expresivas, se responde bajando el estatus de los
bailarines, poniéndolos al mismo nivel que los demas elementos en la escena,
Sin embargo, es precisamente este encuentro el que perminra la reaparicion
de los cuerpos danzantes en una relacién mas honesta consigo mismos, en
generaciones posteriores. De alli en adelante los encontramos comao seres reales
y ocupantes de un tiempo y un espacio compartido con las otras artes,

Esta reflexion conunua siendo vigente en la medida en gue creemos que ln

danza se tene que volver a preguntar qué tan le¢jos esti de las vanguardias, pero

qué tanto ha caido nuevamente en esta superficialidad inexpresiva que convierte

al bailarin en una maquina reproductor de téenicas de movimienta

Lo anterior la aparta cada vez mis del piblico, o hace de éste un piblico tan
especializado, (una élite que s6lo es perjudicial para ella misma); en tanto que
no se entiende, no se disfruta, no se logra la comunicacion. Su alto grado de
estetizaciOn la vuelve vacia, inexpresiva v superflua. Nos encontramos en un

momento en el que vale la pena preguntarse por la trascendencia v Ia autonomia

necesaria para consolidar a la danza en el lugar que le corresponde.

Tendriamos que volver a los viejos maestros para aprender de ellos esa capacidad

poctica perdida y asi decir, parafraseando o Craig, actwar es accion: la danga e b
poesta de la accidn.

l
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