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Propaganda y miisica en el contexto de la
Uni6n Soviética en el periodo stalinista,
El caso de la pelicula Alexander Nevsky.

Lidia Lopez

La finalidad de este articulo no es la de ser un aporte indispensable al estudio
de la propaganda y la musica en el perfodo stalinista soviético, sino la de servir
como un preimbulo del tema, tomando como caso de estudio ¢l cjemplo
representativo de la pelicula Adecander Nevsky. Este articulo forma parte de
una investigacion de mayor envergadura que tiene como uno de sus objetivos
principales servir de guia a futuros proyectos de investigacion que abarquen las
temiticas de musica, medios audiovisuales y politica de forma interdisciplinar

1. Contexto histérico y fines propagandisticos del film.

Adexander Nevsky es una pelicula rodada en Rusia en 1938, momento en que ¢l
clima de entreguerras palpable en Europa condicionaba todas las expresiones
artisticas, por lo que una conrexrualizacion historica es imprescindible, Un aio
después del estreno del filw, Alemania invadié Polonia, siendo este hecho el
principal detonante de la Segunda Guerra Mundial.

En 1918, terminada la Primera Guersa Mundial, los resentimientos de los
paises Aliados hacia Rusia (que se retird antes de la finalizacion de la misma por
estar inmersa en la Revolucion Bolchevique), eran notorios La recién creada
Union de Repablicas Soviéticas rechazo todas sus deudas externas ¢ incautd
propiedad extranjera sin compensaciones, actos que fueron considerados como
una amenaza a la Europa capitalista (Kitchen, 1992; 97). Durante toda la década
de los afios 30, las relaciones de Ja Unidn Soviética con Alemania y el resto de
Europa fueron muy tensas

En cuanto a las artes’, tras la muerte de Lenin en 1924, el recién establecido
gobierno comunista de Stalin, controlaba, y en caso necesario censuraba, todas
ks expresiones artisticas del momento, hecho que supuso el fin de la variedad
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€ innovacion que caracterizaba al arte ruso de los anos 20, Con el Decreto del
Comité del Partido Comunista de la Union Soviética, se declard:

El realismo sociaista demanda que el artista dé wma represewtacion
histiricamente concreta y fiel a la realidad en su desarvollo revolncionario,
Ademads, paralelamente, la veracidad y objetividad de la represemtacion
artistica de la realidad debe combinarse con la tavea de gercitar y remodelar
ideologicamente a los trabajadores con ef espivitu del socialivmo (Kurt Msiog,
1991: 137).

El propio Eisenstein representa un claro ejemplo de la represién que sufrian los
artistas rusos en la década de los 30, Tras volver de Estados Unidos, no era bien
considerado en su pais, y su pelicula I/ prade de Bejin fue censurada poco antes
de llegar a estrenarse. El director era demasiado independiente, v se consideraba
que sus peliculas y escritos no se correspondian con los preceptos por los que
tuchaba el comunismo (Kleiman, 2001: 24).

Asi, después de un tiempo de malestar personal, en ¢l que fue expulsado del
Instituto de Cinemartografia v privado de su sueldo de director, Eisenstein envié
una carta a Stalin (de la que sélo se conserva un borrador) en la que se lee: No
estoy pidiendo privilegios, sino con L[] Stento que tengo en mi fa fuerga de hacer mas
Poemiinr (Kleiman, 2001: 24-25). La respuesta del gobierno fue positiva, y le
fueron ofrecidas varias opciones temiticas para realizar un film, todas ellas con
antiguos héroes rusos como protagonistas, entre los que finalmente escogio a
Alexander Nevsky, Se observa pues, que ¢l fin propagandistico de la pelicula
no viene de la mano del director, sino del propio gobierno de Stalin, aunque
debido a la presién social a Ia que estaba sometido, se pueden leer en sus escritos -
declaraciones como la siguicnte, que representan claramente la intencionalidad
politica de la pelicula:

The theme of patriotisne and a national rebuff to the aggressor is the theme
that permeates our film, We bave taken a historical episode from the 13th
@ntury when the forerunners of the present-day fasctsts — the Livonian and
Teutonic fenights — waged a systematic struggle for the conguest and invasion
of the cast in order to subjugate completely the Siavt and other peuple in the
same way that contemporary fascist Germany is seeking fo subjugate them
with the same frengied siogans and the same fanaticiom . (Laylor, 1979,
89-90)

Asi pues, el argumento elegido para la pelicula dentro de todo este entorno
politico y social, busca realzar ¢l orgullo y la unién de los pueblos de 1a URSS.




Para ella, la pelicula remite al glonioso pasado de la Rusia del siglo XII1, A
continuacién se explican Ias circunstancias histéricas que son representadas en |
e film.

Las Cruzadas Nérdicas abarcan desde ¢l siglo X1I hasta pricticamente el XVI, SRR,
pero la pelicula esta ambienrada en el ado 1242, momento en ¢l que Rusia poc.
estaba bajo ¢l dominio del imperio tartaro (Chastiansen, 1997: 133-134),
El protagonista, Alexander Nevsky, nacido aproximadamente en 1220 ¢ hijo
del Gran Principe Yaroslay fue encomendado por su padre en 1236 como
gobernante de Novgorod, En el afio 1240, la Orden Teutdnica (destacamento
enviado por ¢l Papa Clemente IX para conquistar los teritorios rusos), invadio
Pskoy, que era una de las ciudades aliadas de Novgorod. En este ataque, los
teutones fueron ayudados por algunos de los habitantes de la cuidad conquistada
y por ¢l propio principe gobernante. Cuando Alexander volvid hacia Novgorad
de Ia batalla en ¢l tio Neva®, los aliados de gran influencia que tenfan los teutones
en la ciudad consiguicron que ¢l pucblo se pusiera en contra de Alexander v éste
fucra destermado, aunque en ninguna de las fuentes de la época se explica con
claridad el porqué de la expulsion (Fenell, 1983: 102-104),

Dos anos mis tarde, y debido a la inminencia de un ataque por parte de los
teutones, la cuidad de Novgorod, que se vela sin un principe que pudiera
defenderda, llama a Alexander Nevsky para que fuera en su ayuda, A su llegada
tomé medidas drasticas para asegurar su puesto, ajusticiando a rodos los
traidores a Pskov y Novgorod (Fenell, 1983: 105).

Al poco tiempo, Alexander y sus tropas marcharon sobre Pskoy, conquistando
con éxito a los conquistadores. Determinado a explotar su victonia, Alexander
cruzo la frontera hacia tereeno teutdn y estonio, buscando la incvitable
confrontacion, El resultado de esta provocacion fue la Batalla sobre el lago Peipus,
mis conocida como la Batalia sabre bicle La pelicula centra su argumento en este
enfrentamienta, el cual gano su fama debido a que fas tropas rusas acorralaron
a todo el ejercito tewtdn, a pesar de encontrarse en inferioridad numérica,
consiguiendo ¢ue se hundieran en lo profundo del laga, como consecuencia de
sus pesadas armaduras

Actualmente, la mayoda de los hechos relatados en fos escritos del siglo
XHI son considerados por muchos historiadores como relatos artificiosos y
elaborados, como una exageracion por parte de los escritores de fa época para
otorgar mas glona a la figura de Alexander Nevsky. Sin embargo, gran cantidad
de historiadores soviéticos del siglo XX, espeqalmente aguellos que excribieron durante
Y juste despaés de la segnnda guerra mundial (Fenell, 1983: 106), se sirvieron de estas
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antiguas fuentes como medio de propaganda. Se encuentra un claro ejemplo de
esta situacion en los escritos de Eisenstein, cuando explica, sin ningin tpo de
sutileza, el argumento de la pelicula,

La Rusia de Kiev y los otros elementos del futuro gran pais de Rusia han
gemido durante largos afias bago ¢f peso del yugo tirtare, dirigiéndose toda
la avdey del conguistador haca Jos restos de dos principades venados y
donsinados, Tal fue la Rusia martiv del siglo X111, Sin una imagen clava de
foda exto reswita impesible comprender el sublime beroismo con que of pueblo
ruse, sojuzgado ya por los nimadas barbaros del este, ba lograde, bajo la gta
de un gran capitin, Alexander Nevsky, aplastar a los Caballeros Testones
que intentaban apreiar in bocads de Rusia. [...] Ef sintco milagro fue el
2emio del pueblo rso que tomé conciencia de su poder como entidad nacional,
obtro de ese sentimients wna fuerza irresisttble y balld en su seno un estrateya
de gran dase, Alexander, bato cwya fefatura salvé a su patria y aniguils al

Inrasor.

La mrisma snerte aguarda a todes aguellos gue osen boy atentar contra nuesira

gran patria. Si el alma popular pudo aplastar al enemigo en el momenty
en que Rusia languidecia bajo el yago tartars, mo hay fuerga en ef nmndo
capay de conguistar a este pais abora gue ba arrsjade todas lar cadenas de
la opresion para converfirse en la patria del socialisme (Eisenstein, 1990;
61-64).

Ir6nicamente, ¢l film obvia muchos de los momentos histéricos reales para
mayor gloria del protagonista, como puede ser el momento en el que Alexander
vuelve a Novgorod vy ejecuta a todos los considerados traidores, o que la batalla
no ¢s tanto una ofensa a Rusia por parte de los teutones, sino una provocacion
del soidado al traspasar con sus ejércitos las fronteras rusas

Cabe recalcar que es altamente probable que en la Union Soviética del ano 38,
no todo el mundo hubiera leido los escrtos del director, o conociera la historiz
de la Rusia del siglo XIIT (o incluso la situacion contemporinea). Es por esto
que ¢l final de la pelicula, reza®:

He wbo comer to us with a sword shall die by the sword.
On this stand Russia and on this she shail stand foreser.
(Eisentein, 2001, DVD)



2. Funcién propagandistica de la misica en la Union Soviética y
en la pelicula

Prokoficy se encontraba en una situacién similar a la explicada anteriormente =¥
sobre Eisenstein. En 1918 se marché de Rusia (viaje en principio solamente |
temporal y breve), y no volvié a su pais hasta ¢l afio 1936, estableciéndose | SESEIEREE
durante esa temporada en Estados Unidos (desde 1922) y posteniormente en arificiales
Paris. Durante estos afios su musica se vio influenciada por los rasgos de la culhura | 85
occidental, v fue ganando complejidad formal y de textura. Su vuelta 2 Rusia | ey
coincidio con la aprobacién del Decreto del Comité del Partido Comunista de |
Ia Unién Soviética, por lo que los preceptos del realismo socialista le obligarona
modificar su lenguaje. Afios mas tarde, en 1948, explica (o mejor dicho, justifica
v defiende), su estilo compositivo:

I nestern art, especially in the art of  music, a pre-ocespasion with the formal
part and the cultivation of artificial means took priority over expression, nbich
became impoverished and lost its virtues of  clarity, simplicity and harmony,
[ooi] I mmyselfl ~10 they say- am wot altogether free from guilt, for under the
influersce of certain western tendencies T have falless into errors of this kind.
[ov2] T therefore began to sesk a clearer and worthier musical langnage, In
a sucsession of wonks that followed from that time Alexander Nevski,
Trinkspruch, Romeo and Julict and the fifth symphony- I fook care
to free myself of fornealism, and in my opinion | succeeded to a cerlain degrie
(Prokofiey, 1948: 233-234),

La sitvacion de Prokofiey no era algo excepcional en el panorama musical ruso,
y gran namero de compositores (ideoldgicamente convencidos o no), dirigieron
sus obras hacia ¢l nuevo pablico masivo que el moderno compositor soviético
tenia que procurarse atracr buscando que la misica fuera en primer lugar
melodiosa, siendo la melodia clara y sencilla (Morgan, 1999: 258-263),

Asi pues, ¢cudl era el recurso mis vilido que podian encontrar estos
compositores para que su obra no sufriese 12 censura? Remitirse 2 la masica
wmadicional rusa y a los melodiosos cantos corales polifénicos de la iglesia
ortodoxa, Las razones para esta eleccion son sencillas: el pueblo ruso estaba
dentificado con los himnos litdngicos v con la misica folclorica tradicional, que
habian evolucionado conjuntamente desde el ano 988, en que los misioneros
bizantinos convirticron Rusia al cristianismo (Allen, 1949: 102-110). Asi pues,
‘5 cre un estilo con influencias de la musica antgua y tradicional cercano a
“este nuevo pablico masivo, y que daba al compositor la opcidn de expresarse
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en un lenguaje que se convertiria en uno de los rasgos distintivos de la musica
rusa del siglo XX.

Claros ejemplos son la influencia de las canciones tradicionales populares de
boda en el oratorio Lar Bedar de Stravinsky, o la atilizacion de cinco canciones
folcloricas en su ballet Petrowchka (Sternfeld, 1945: 95.107). En Glinka se

f encuentra también un ejemplo representativo: su obra Kamarinskays, basada por
completo en dos melodias folcléricas: un cancién de boda y un maigrich, que se
trata de una danza sobre una melodia en ostinato (Maes, 2002; 27-29),

Se veran shoraalgunos de los recursos utilizados por Prokofiev en la composicidn
de la banda sonora de la pelicula Adocander Nessky, Es sabido que Prokofiey no
deseaba hacer una musica que fuera una “imitacién del estilo medieval”, sino
una que reflcjara aimo imaginanros esta misica actnalmente (Roberts, 1977: 151-166),
asi que buse6 una version modernizada de las canciones tradicionales folcloricas
de Rusia, para que el publico de la Union Soviética sintiera el pasado unido ruso
como algo cercana, y que esta sensacion impregnara la pelicula,

En la escena de E/campo de la muerte, se tepresenta el momento en el que la batalla
ha terminada, y las mujeres van a buscar a sus hombres. Suena una melodia enfa
que se pueden encontrar coincidencias con las canciones liricas tradicionales. La
primera de ellas es que canta una mezzosoprano, y que pricticamente todas las
canciones folcloricas eran interpretadas por mujeres. La segunda se encuentri
en la escala unlizada, la dérica, que es uno de los modos mas comunes en este
tipo de repertorio (Swan, 1943: 498-516). La melodia principal de la solista es
la siguicnte:
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Utilizando uno de los ejemplos que nos proporciona Alfred J Swan {Swan,
1943: 498-516), sc ve que las similitudes armonicas de los dos fragmentos son



notables, v que el imbito de la melodia y la nota de inflexidn (Re becuadro) son

los mismos
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Esta melodia es una de las piezas pertenecientes al cancionero denominado
Canciowes del Puebfo Ruso, compilado entre 1886 y 1893 ¢n una expedicion
organizada por la Sociedad Geogrifica Imperial de Rusia, v subvencionada por
el Zar Alexander III, lo que da una muestra del interés del pais por mantener

en auge la musica tradicional

Generalmente, este tipo de canciones folcloricas se caracterizan por estar
basadas en escalas diatonicas, pero salpicadas del color que otorgan los
mtervalos de semitono v de tono v medio, 1o que les da un aire modal. Se utihza
an sistema de afinacion no temperado, hecho que puede sorprender a un oido
wostumbrado al temperamento justo sintiendo la melodia “desafinada”, Adn
1si, se debe recalear ¢l uso que se hace de la alternancia de tonalidades menor
3 mayor, que siempre se interpreta muy marcadamente. Estas canciones son
polifonicas, con todas sus voces independientes, y con un Jegpes del solista al
comienzo de cada cancidn. Finalmente, se caracterizan por poseer una ritmica
peefectamente modelada al idioma ruso {Swan, 1943: 498-516). A S ST
de  magen. Aoy
Omo cjemplo del uso de este tpo de musicas lo podemos encontrar en la  Neuls (15607

escena final de la pelicula, en Ia que se
cedebra el triunfo de Alexander Nevsky
En este momento de festejo incluso la
xonografia ayuda a resaltar el cardcter

;k-;pul:lr.

En este caso, Prokofiev hace un guino a
una de las caracteristicas mas peculiares
del canto folcldrico tmadicional rusos la

afinacion no temperada. [a melodia no
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se apoya en ningin bajo que pueda proporcionar consistencia armonica tonal,
v muchos de los acordes que se forman son completamente disonantes, por lo
que la tonalidad no llega a quedar claramente definida en ningtin momento. Un
cjemplo de esto son las primeras notas que tocan ¢l primer v segundo oboc, ya
que crean una disonancia entre un Fa y un Fab, que puede ser percibida por ¢l
oyente no acostumbrado a las musicas populares rusas como notas desafinadas,
produciendo el mencionado efecto de la afinacién no temperada.

Finalmente, se puede observar la utilizacion de la orquestacion (toda la gama de
instrumentos con registro mas agudo del viento madera), como una imitacién
al nmbre de las voces femeninas que caracterizan este tipo de cantos foleloricos

= e
’ Ja Jm Ja la afafatafatara

saon :.=: : i.}__ - { ] }—
* e B e

b LT 0 o o g e
s

Tamb, 2 : r_—r* = ‘r'_’—ci .:.r—F ‘

\



Cabe destacar también que Prokofiev define claramente los roles de los
personajes rusos y de los teutones mediante la musica. No se trata solo de que
cada bando tenga sus melodias definidoras asignadas, como si que sucede, sino
que ademds, la musica que suena en cada momento posee rasgos caracteristicos
del lugar al que representa.

Prakofier’s music “creates motifs aligned with the two forees: the folkish tunes of the Russians
versus the German invaders’ Catholic bymn." (Gillespie, 2003: 473-490).

Asi pues, la misica de los teutones se representa con una marcha funcbre, con
coros masculinos, y en latin (idioma utilizado en la liturgia catolica). El texto
es o siguiente: Peregrinus expectani patres et in cymbalis, y llama la atencién que la
tnica palabra que todo ¢l coro enuncia de forma comprensible para el oyente ¢s
perggrinus, que se traduce como extranjera

Tenor |

Tenor 2
Tenor 3

Bajo | |9
Bajo 2

Bajo 3

Este mismo motivo coral se utiliza muchas veces en diferentes escenas de la
pelicula, con acompafiamiento instrumental o incluso @ @pella, como ocurre
en ¢l ejemplo anterior, donde los instrumentos actian alternindose con Jos
blogues corales, otorgando asi a la miisica un estilo catolico. En toda la banda
sonora abundan las partes corales, hecho que también tiene una implicacion

politica.
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Choral works may have enjoyed particular papulanity becanse the proper
sdeological comtent can be put into the words of  the chorns more surely and
coneretely than into the rounds vf'  orchestral instruments. Then, too, Stalin
showed a marked preference for vocal musié (Makanowitzky, 1965; 266-

277).

48 A modo de conclusion, se ve claramente como el ideal politico, en su forma de
arte realista socialista, condicionaba la obra de todos los artistas, obligandoles a
cenirse a unos principios comunistas. El caso que se ha tratado es especialmente
representativo, va que a pesar de que ninguno de los creadores estaba plenamente
a favor de los ideales soviéticos, ¢l fin propagandistico de la pelicula estd latente
en todo momento Se trata, pues, de toda una alabanza a la Unién Soviética, y

* al orgulloso pasado ruso
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