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Resumen:

La cuestion de minern o8 uno de los campos
de estudio mds importantes en la musicologia
actual, & pesar de elloy ha side poco sbordado por
nuestros ivestgadores. Tomando coma punto de
partida las publicaciones penodicas de la cudad,
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que permitan vislumbrar como la cugston de
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peto también como avudd i replanteas of papel de
la mujes en una saciedad que empezaba 2 peasarse
como uthana, en el perfodo comprendido enere fa
aparicion en 1886 &l nodico musical La Line
AAntiogiena, primern publicacion de este t(i’xn en
Medellin, v ¢f concurso de piano organizado por
¢l penodico B Carglbvl en 1905,
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Abstract:
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city journals and magazines as a stardng point,
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how gender influenced musical practice in the city,
defining s}).u:cs, instruments and codes, and how
the role of women was redefined in 4 society thar
was beginning to be thought as urban, in a perind
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La Musica, sun asunto de mujeres?

La practica musical como asunto de género
en Medellin, visto a través de las publicaciones
periodicas, entre 1886 y 1905

Juan Fernando Velasquez

Con frecuencia se ba insistido sobre la importancia que la formacion y la
prictica musical, tomadas como una cuestion de género, tuvieron durante el
sigho XIX y primeras décadas del XX, Diversos autores han insistido en el tema,
de becho, los trabajos sobre misica y género probablemente han sido algunos
de los asuntos que con mayor frecuencia ha abordado la musicologia durante

los ltimos afios, con los mias diversos enfoques. 2

S destacan como clisicos en este campo los trabajos de autores como Arthur |
Loesser o Patricia Adkins Chiti’. Durante los dltimos afos en América Latina se
ha destacado la labor de autores como Ricardo Miranda en Méxica, Juan Pablo
Gonzalez en Chile, v en Colombia Humberto Galindo Palma y Rodolfo Pérez
Gonzilez, quienes han sefalado en sus trabajos la importanda que en nuestro
continente tuvo la mujer en el dambito de Ja musica de saldn. Sin pretender hacer
un estudio de género, se hace necesario sefialar que dicha cuestion aparece con
frecuencia en las publicaciones periddicas, en Medellin a finales del siglo XIX y
primeras décadas del XX, como La Miscelanea, Ef Montatiés, Lectura y Arte, Alpha
o El Repertorio, por s6lo mencionar unas cuantas.

Por ello, puede afirmarse que la cuestion de género es uno de los tantos aspectos
que deben abordarse para entender como se valoraba y practicaba la musica
en Medellin entre 1886 y 1903, una época de transicion en la cual empezo a
perfilarse como una ciudad que poco a poco deja de ser un “pueblo chico™
(Botero Gomez, 1998),

Uno de los topicos que con mayor frecuencia apatece en las revistas y
publicaciones peridicas de la época tiene que ver con ¢l papel que la mujer
jugaba en una sociedad que empezaba a pensarse como urbana, y las labores
adecuadas para ella en la ciudad, Debemos recordar que el piblico femenino era
una significativa parte de aquél que leia las publicaciones periddicas, en especial
las revistas literarias.
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Al tradicional imaginario de la mujer como reina del hogar y como compadiers
v apoyo de su marido (Reyes Cirdenas, 1996}, se empezaron a sumar algunas
opiniones que afirmaban que la mujer podia ejercer una serie de oficios que no
correspondian a la tradicional esfera privada del hogar y su importante papel en
¢l como amas de casa;

Para las mujeres deberian ser todos las empleos de las oficinas postaies,

telegraficas, telefonicas; todo el comercio al por menor y principalmente of de
Srivolidades y articulos de moda; toda enseRanga de primeras letras a nivias y
a nisios; las porterias y demandaderias (sic) de ofianas piiblicas y particulares;
fa mudisica vocal, religiosa y profana, en Jo que correspande a la i femenina;
las artes menudas que 5o gercen a la sombra [...] (MLE 1895: 448).

Estas labores y su desempefio no iban en detnmento del modelo de mujer tomada
como reina del hogar. Por el contrario, se asumian como un complemento a su
labor de amas de casa, ya que gracias a cllas podrian ayudar a sus esposos con
las finanzas del hogar:

Para que la moger pueda cumplir dignaneente su mision, wecesita ilustrar su
entendimients sin kimitaciones puersles; dard su educacion semtimental base
stlide, con anhelos precisas y elevadas smociones; hacerse capay econdmmicamente
de cooperar @ la obra comin del fomento de los intereses del patrimonio
domeriia (Betancus, 1897: 731),

Oficios como dependientes de almacén, secretarias o profesoras cran aceptados,
v gracias a ellos, poco a poco, lograron hacerse visibles las mujeres por fuer
de la esfera del hogar. Junto a estas labores se mencionaba la musica, lo que
indica que las mujeres dedicadas a ella contaban con una aprobacién social que
les permitia salir de la esfera privada y destacar en la publica, sin que por ello
s¢ vieran juzgadas o censuradas en un entorno que era predominantemente
masculina Esto era posible gracias a que realizaban una labor considerada
sensible y delicada, que no iba en detrimento de su feminidad v por el contranio
la exaltaba:

Mas esta nivta, con su v melodiosa, con sus graciosos modales, con s ricas
dales dramaticas, tocs llamada a mis nervios ... | (Botero Guerra, 1897:
94).

El anterior fragmento, tomado de un escrito de Camilo Botero Guerra que alude
a Cleofe Rivera es un ¢jemplo notable de la aceptacion y visibilidad que algunas
mujeres ganaron en la esfera de lo publico gracias a la musica. La joven Cleofe
Rivera era una reconocida soprano ¢ integrante de la Compasia de Zarzuels
Infantil, fallecida a temprana edad; Gonzalo Vidal le dedicaria pdstumamente
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su pasillo Sizmpresing, publicado
en el segundo mimero de La
Lira Antioguesia en 1886, cuya
primera pégina se incluye en la
imagen 1

1

S

VO ) B

9

Otro ejemplo de este fendmeno
fueron las wvisitantes forineas
quicnes  hacian  parte  de
companias de zarzuela y 6pera
que visieaban la ciudad, como
Francisca de Luque, Assunta
Mazzetn, Manlde Cavaletti o
Esperanza Aguilar de Ughetti, de quien se escribié con respecto a una de sus
intervenciones en las funciones del teatro:

Dotia Esperanza Aguilar de Ughetti mo tuvo mas gue presentarse en las
tablas para swbyngar covagones y arrancar aplansos. Desde las primeras notas
i deji escapar de su garganta nas cantivd con la frescara y afinacion de su
rog (La Miscelinea, 1894: 119),

Gracias a sus dotes musicales estas mujeres eran reconocidas Las ovaciones
y demis declaraciones de simpatia y admiracion o de critica y seaalamiento, a
las cuales se exponian las artistas como la scaora Ughetti o Cleofe Rivera sélo
eran posibles debido a la musica, gracias a ella su estarus distaba mucho del
tradicional papel de la mujer como ama de casa, encargada de velar por el hogar
y los hijos.

La musica era por lo tanto, una actividad que las mujeres podian ejercer como
oficio, aunque aquellas que se deseacaban en la prictica musical eran una minoria,
s tenemos en cuenta que su estudio fue bastante frecuente en las jovenes de las
familias distinguidas, y tal como lo indican escatos de la época, no era taro que
las mujeres estudiaran canto y tocaran el piano:

Hoy casi todas Las muperes son mbisicas, o cantan o locan piane. 1os otros
instrumentos sn estar abandonados no tienen la misma boga porgue reslaman
R acompananiients gue no siempre podsmor facilmente procurarles (Gavitia,
1899: sp).

Este fenomeno que no era exclusivo de Medellin, Se encontraba ampliamente
exendido en otras ciudades curopeas, norteamenicanas v latinoamericanas.
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Tuvo su origen en los hogares burgueses europeos durante el siglo XVII y
se extendid ampliamente a otras regiones durante el siglo XX (Adkins, 1995).
Si tenemos en cuenta que en la ciudad existian sectores que tenian como
modelo de civilizacion, cultura y buen tono a la sociedad burguesa curopes,
no resulta extrano que las ninas de familias adineradas o notables y aquellas
con aspiraciones de cultura y distincion tocaran prano, cantaran o interpretaran
alpin instrumento musical.

Por lo tanto, la misica hacia parte de una serte de actividades que eran valoradas
en la formacion de las nifas, como la costura, la culinaria, la pintura, y en general,
todas aquellas que implicaran un grado de sensibilidad artistica y buen gusto, que
daban un mayor encanto a aquella quien las poseyera y aumentaban ¢l valor de
la joven a los ojos de sus posibles pretendientes; ademas, que una joven pudiera
cantar o tocar un instrumento demostraba la buena posicion de su familia, en lo
que Arthur Loesser denomina Being “acomplished” (Loesser, 199); 268):

Being “acomplished” generally wus judged to render a girl a more vaiwable
prive in the marriage gambie; ber little singing and piano playing was not only
an amorous luree [ Jit was also a way of confirming ber family gentility.

Todo esto nos lleva a concluir que Ia mayoria de las mujeres que estudiaban
masica no la cjercieron como oficio. Casos como ¢l de Esperanza Aguilar de
Ughetti o Cleofe Rivera, si bien bastante significativos, no eran frecuentes;
la mayoria tocaban su instrumento o cantaban en espacios privados como el
salon de sus hogares, en el cual ocasionalmente podian lucir sus dotes ante
amigos v pretendientes, es a estos espacios a los cuales se dirigio una parte
significativa de la produccion musical de los compositores locales que circuld
cn diversas publicaciones periddicas de la época; para darse cuenta de ello, basta
con recordar que La Lira Antioguesa, la primera publicacion con contenidos
dedicados exclusivamente a la masica en Medellin, y una de las primeras en
publicar partituras de compositores de la ciudad, desde ¢l segundo nimero
estaba dedicada al bello sexv colombiano, como puede observarse en la imagen 2,

No s6lo las seforitas estudiaban musica, también los hombres lo hacian, y dado
que tenian muchas mas facilidades para mostrar su ralenro en piiblicoy el nivel
de exigencia técnica al cual se veian sometidos en su proceso de formacion era
mis alta Son muestra de ello los concursos de plano organizados por Henrique
Gaviria a través de su periddico £/ Cascabel en 1905.

Laprimera convocatoria fue masculina y su ganador Miguel A. Navarro interpreté
una sonata de Beethoven —probablemente la Op. 2 No 2-°, Posterormente y



gracias al éxito del primer concurse,
s¢ realizo uno para mujeres; dado que,
como agregaba el propio Gavina: enfre
las damas ex mayor el wimero de aficenadas
y entre ellar bay diferencias mds grandes
(Gaviria, 1905: 62), éste fue divido en
dos categorias: la avanzada, en que se
interpreearia una sonatina de Clement,
y la aficionada, en la que se tocaria
ana sonatina de Khulau. Es necesario
agregar que en ambos concursos los
jurados fueron Germian Posada, Jesas
Arniola y Gonzalo Vidal.

La diferencia entre los repertorios de ambos concursos, refuerza la tesis de
una educacion musical en las mujeres que no buscaba como objetvo principal
formar profesionales o grandes intérpretes, cosa que dicho sea de paso era |
la excepcion y no la regla. Ya el musicélogo mexicano Ricardo Miranda ha
planteado este asunto para el contexto de su pais a finales del siglo XIX: dor
bombres pianistas s prepavaban para incarsionar e ¢f terreno de lo piibiics, las nogeres, en
cambio, solo efercian la msisica en el seno de dos espacios privados (Miranda, 2001: 115).

Las diferencias en la educacién entre hombres y mujeres, tocaba diversos |
aspectos entre ellos la musica. No era extrasio que hombres y mujeres recibieran
por separado las clases (Londofio Vega, 2002), lo cual incluso llevo a que en
1897 la Escuela de Musica de Santa Cecilia, primera institucion de ensefianza de
la misica en la ciudad fundada en 1888, creara una Seccion Femenina dirigida
por Teresa Lema de Gomez, quien ademis era profesora de solfeo y canto;
se desempediaban también como profesores Jests Arriola, Hennque Gavina y
German Posada, en las catedras de piano, violin y flauta respectivamente, cargos
que también desempeniaban en la Seccién Masculina,

La aparicién de una seccitn femenina en la Escuela de Sanea Cecilia y por cllo

k separacion de hombres y mujeres a la hora de recibir clases, fue un fenémeno

que ya se daba por aquellos afios en otras instituciones del pais, por ¢jemplo,en
1887 la Escuela Nacional de Misica de Bogoti, abrié su seccién para scfioritas | &
dirigida por Mara del Carmen Guuérrez Uricoechea de Osorio (Galindo |
Palma, 2009: 39) y en 1909 la academia de Musica de Ibagué fue dividida en |
dos escuelas, una para varones y otra para sefonras, que primero fue dingida
por Edmundo Vargas y postetiormente por Alberto Castilla (Galindo Palma,
209: 50). Que hombres y mujeres estudiaran separados era un asunto normal, |
pues habia instituciones masculinas y femeninas, e incluso las mixras llegaron a
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alternar los dias de clase para que ambos sexos no se mezclaran, en una actitud
influenciada por posturas de tpo moral,

El prano era el instrumento preferido por los jovenes de familias distinguidas
para aprender musica. Los sectores altos de la sociedad se inclinaron por ¢l
como instrumento predilecto para hacer nyisica en los salones de sus casas Fs
necesario destacar, que entre las razones por las cuales en los entornos urbanos
del pais como Medellin se preferia el piano sobre otros instrumentos, estd la
Capacidad de auto acompaniarse con €l y la amplia gama del repertorio que podia
interpretarse en €l Dicho abanico de posibilidades iba desde arias populares de
Opera hasta bailes de moda de época, como la polka, ¢l pasillo o el valse:

¢No s el simico mstrimento que puede imitar relativamente la orguesty )
Hevar el acompatiamienio y el cante? Alpgnor instramentos varos como la
citara poseen la misma ventaga, pero no puede efecutarse sobre eflos una ebra
capital, weientras gue en o piawo se tocan desde los grandes aiver de dpera

atta los alegres cantos populares (Gavinia, 1899 Sp)

Sumado a ello, el plano era un clemento de distincion, v sa presencia se daba
en entornos urbanos, en ambientes rurales era algo extmno v exotico Tomds
Carrasquilla, en su cuento EJ Zar, nos ofrece una idea. cuando narra, en su
uptco estilo costumbrista, la impresion que $u personaje principal, Degado del
campa, sufre cuando escucha un prano por patmera vez durante un recornido

por Quebrada Arriba, donde se ubicaban varias de las residencias V (Uineas mas

lujosas de Medellin en su momento Obviamente ¢l instruments es tocado por
UNA Muer:

Entonees, se oy miisica, 3Qné sevia?. Castor explicat
2Pianod No fo bubia ofde mentar siguiera...| ¥ que tanie
saberia (sic) eta serora. Si ¢l Dudizra tocar esos somes com
bos tacaria de lindes en su popos. Y sillaba, por ver de
segnir of atre (Carrasquilla, 1912: 1417),

La presencia del piano asociado al ideal femenino de buea
gusto, cultura, distincion y clegancia en las clases altas
urbanas, también se hizo manifiesto en la iconografia,
como puede apreciarse en la imagen 3, en la que aparece
idealizada una sefiorita blanca, vestida elegantemente y
de delicadas facciones, quien se dispone a interpretar ¢
Instrumento.

Contar con un plano en casa era muestra de distincion y
estatus, especialmente en una ciudad que se encontraba




relativamente aislada de otros grandes centros urbanos del pais, y en la cuoal ¢l
contacto de sus habitantes con el exterior, fuera de una dimensidén meramente
comercial, era extrano El piano era por lo tanto un clemento central en el
mobiliario de toda familia con aspiraciones de distincidn, y poseerlo era muestra
de sus intereses intelectuales; e inclinaciones hada lo que se consideraba culta
Ademis con cllo demostraban su buen tono y poder adquisitiva. Asi pues; tener
un piano en casa era mucho mds que un asunto que sélo se refiriera al cultivo
de las artes en el hogar:

El piana es y sevi siempre el instrumento favorite de Jos salones; se le encuentra
en la prayor parte de las casas; se ha suslto s muehie casi indispensable para
las gentes del mundo; y tiene tansbicn su wtilidad 5i se le considera derde of
punto de sista artistieo (Gavinia, 1899: sp).

Para hacernos una idea de cuinto podia valer el acceso a un piano, en comparacion
con otros gastos que podriamos definir como suntuanios, basta considerar que
en 1901, el alquiler mensual de un piano costaba 18 pesos, mientras que la cuota
de membrecia al Club Unién, tenia un monto de 8 pesos’, es decir, ser miembro
de uno clubes mds presagiosos de la ciudad costaba menos de la mitad de lo
que valia tener un piano en alquiler en casa. Desde esa Optica resulta logico que
entre las familias distinguidas de la ciudad el piano tuviera un papel central en el
mobiliario que continuaria hasta bien entrado el siglo XX.

El canto era también cultivado bajo ¢l mismo paradigmz del piana. El repertono
mclaia anas, canciones populares y duetos de dperas y zarzuelas. Era frecuente
que en las veladas y bailes de salén, las cantantes fueran senoritas de las familias
anfitnonas o invitadas quienes con sus intervenciones se hacian acreedoras de
epitetos como amables e inteligentes, con los cuales Camilo Botero Guerra,
conocido como Don Juan del Martillo, se referia a la participacion de Leonor
del Valle y Elisa Escobar en el baile organizado por el Club de la Varita, con
motivo del carnaval de 1897:

Sea eita la ocasion de presentar mis bumildes pero entusiastas cumplinsiontos
@ las amables ¢ inteligente serorias Leonor del Valls y Elisa Escobar, por
el esplendoraso obsequio que con sws ricas, epplendorosas y bien educadas
woves bicieron a la tertulta, Ja primera canld con singular dufgura la cavating
Ascolea se Romceo, & sgunda, acompatiada dei tenor Gaitan, cantd con
gracia ¢f dio de Campana Tel ramenti, (Botero Guerra, 1897: 46)

El lugar que el piano ocupaba en las familias distinguidas en los sectores
urbanos, lo tenian la guitarea o vibuela y ¢l ople en zonas ramnles y familias
menos pudientes Nuevamente es gracias al relato de Tomds Carrasquilla que

podemos obtener luces al respecto:
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Fsa nache bay en el hotel gran velada: Castor ha conseguido wwhuela, y of
Zarco rasga 'y canta, con esas manos y esa o de angel, alternando con ¢f
Camarilla La funcidn se ha iniciado alld en un corredor del segunds patis,
ante auditorio de escalera bajo [...] (Carrasquilla, 1912: 1448),

Es necesatio recordar que la guitarra y el ople estaban asociados a pricticas
musicales que pertenecian a la esfera de lo oral. Hasta ¢l momento no ha
sido posible ubicar partituras para guitarra u otros instrumentos de cuerda
pulsada que fueran publicados en periGdicos o revistas en Medellin entre 1886
y 1903, pero si se puede afirmar que eran instrumentos bastante populares y
su presencia era habitual en fiestas, veladas hogarenas y serenaras. De hecho,
habia profesores que ofrecian sus servicios, como las sefioritas Maria y Matlde
Tisnes, quienes anunciaban en un aviso publicado en E/ Esgfuerge en 1897, que
daban clases a domicilio de teoria de la musica en piano, pero también el tple
y la bandola, como puede apreciarse en la imagen 4, lo cual demuestra que
la presencia de instrumentos de cuerda pulsada era también frecuente en los
hogares de Medellin a finales del siglo XIX,

Otro aspecto que complicaba la participacion femenina en la misica a nivel
pablico era ¢l hecho de estar asociada a la bohemia, especialmente en espacios
por fuera del teatro o ¢l salon. La figura del misico como personaje asociado 2
la fiesta y el jolgorio no calaba bien en la alta sociedad. Este fenomeno parecia
estar especialmente relactonado con los misicos que tocaban instrumentos
de viento y hacian parte de bandas o conjuntos similares, quienes eran en su
mayoria artesanos, razoncs mas que suficicntes para que la prictica de estos
instrumentos no fuera tan popular en los estratos altos de 1a sociedad.

La caricatunizacion del musico aficionado a las bebidas alcoholicas asociado
a un instrumento de viento, puede apreciarse en Dos Millenes, mondlogo de
Ricardo Luque, director de la reconocida Compania de Zarzuela Luque, de la



cual hacia parte su esposa, la soprang, Francisca de Laque, El personaje central
del mondlogo — cuya ilustracion se incluye en la imagen 5- es un clarinetista
aficionado a las bebidas aleohdlicas, que se encuentra ebrio; la asociacion del
musico con la bohemia y las frecuentes borracheras fue bastante frecuente,
especialmente con los instrumentistas de vienta

En conclusion, entre 1886 y 1905, la musica fue una actividad que se enmarco
en un imaginario de cwvilizacién, cultura y distincidn, y su practica entre las
mujeres era frecuente, especialmente en la esfera de lo privado y tomando ¢l
piano como el instrumento preferido. Ello estaba motivado por intereses de
clase y aspiraciones de corte cultural ¢ intelectual, dado que la musica era una
actividad que hacia parte de un ocio moralmente edificante, que exaltaba valores
como la sensibilidad a lo bellg, Ia delicadeza y el buen gusto, sin que al menos en
principic, implicase un cjercicio profesional del arte de Euterpe,

Los repertorios que circularon en las publicaciones periddicas de Medellin en
aquella época, incluyeron partituras de obras de compositores radicados en la
ciudad que dirigicron una parte significativa de su repertorio a éste publico, que
gracias al ejercicio de la musica se empicza a hacer visible en la esfera piblica
hasta la que poco antes no tenia accesa La misica da cuenta entonces, de una
ciudad en la cual el papel de la mujer empezaba a ser repensado, reelaborado y
discutido, y también da cuenta de cuan complicado fue dicho proceso
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