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Resumen

Como parte de las actividades del CIPAR (Centrode
Investigacionies del Pamimonio Artistico Regional),

ahor integrado al Grupo de Investigacion Nries y
Modelos de Pensamiento’” de la Facultad de Artes
de la Universidad de Antioquia, se encontracon
copias de jos manuscrros de dos piesy pars plano
del maestro Cardos Posada Amador (1908-1993),
utg de las personalidades mas  desconocidas
dehmumundcmmchOIanilmcldyo
XX. Presentamos una edicion critica de ambas

piczas y un anilisis con ¢l fin de
ot e e
v i su
epertotio.
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Abstract

As part of the setvines of the CIPAR (Cenro de
Investgaciones del Patimoriio Artistico Regional
- Center for the Research on Regronal Araistic
Heritage), now part of the Research Group A
y Modelos de Pensamicnio’ (Arns and Models of
Thought) of the Faculty of Atts of the U niversiy
of .’\nn'oqukn (Colombin). the rese archers found
copies of mamuscripts of two pieces for pane
by Caros Posada Amador (1908-1993), ooc of
the most unknown composess of art music in
Colombia in the twenteth century We hdd?
forward a canical edition of both works E
musicologlicnl sis, 80 thar the foriners
have acﬁ mm:sj’m pieces and nn';ci:mumkr
incarporating them into their repertaire.

Keywcm:!_s

Carlos Pusada Amador, colombian composers of
the XXth century, histary of music in Medellin
colombian plano music, musical edition,

Articulo recibido el 10 de Octubre y aprobads
Potﬂohnﬁﬂ-dmde-dee'm




Investigacion y edicion critica de dos piezas
para piano del compositor antioquefio
Carlos Posada Amador

Jairo Enrique Restrepo

Descripcion

Una de las posibilidades de Ja labor investgativa aplicada a la misica es la
bisqueda, revision y edicion profesional de partituras. Encontramos que hay
muchas obras de compositores que permanecen inéditas, escondidas en cajones
y perdiéndose gracias a la accidn de la polilla y el paso inexorable del tiem
esperando tal vez la mirada interesada de algin intérpreee o editor de myisica
para que sca rescatada de su pérdida definitiva.

La gran preocupacion de los composttores, no solo de nuestro medio, es lograr
que sus obras sean ejecutadas y al revertir su trabajo al publico, se complete
su sentido en la tradicional triple relacion: compositor, intérprete, oyente.
Aunque a veces esa triple relacion se rompe en propuestas de tpo diferente:
pocas veces ¢l compositor es también intérprete. Cuando esto sucede, es €l el
primero que toca sus propias obras; pero, si quicre que también otros musicos
las ejecuten, debe preocuparse porque estén debidamente escritas (en lo posible
editadas y publicadas}, para lo cual ¢l desarrollo de la informatica nos mda.
en la actualidad, diferentes programas (software) de excelente calidad, Estamos
hablando de un desarrollo que se ha llevado a cabo durante los Gltimos 25
anos, por lo que “nuestros” compositores mds vicjos no han tenido acceso a
este recurso (no habria forma de obligarlos), o ya muneron, como es ¢l caso de
Posada Amador,

[voi] das reflexciones sobre la vida, ¢f trabajo y el lenguape, en la medida en
que valen como analiticas de la finitnd, manifiestan of fin de la mretafisica: la
[ilosofia de la vida denuncia la metafisica como velo do tlusidn, Jla del trabajo
la dewunca como pensamiento engyenado ¢ ideologia, ¥ la del lenguage como
episodio eudtwral (Foucault, 1993: 309).

Muchos musicos intérpretes de reconocida calidad buscan obras de sus
ontemporaneos para ser incluidas en sus recitales Posiblemente, encuentran
que su valor musical no tiene nada que envidiar a las obras de los grandes
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maestros, 0 que dicha musica posce caracreristicas ajenas 2 las del repertono
tradicional del medio: por su vinculacion con elementos de diferente misica
popular o algin otro referente {de cualquier tipo) que la conecta con la
contempo

Ya mo es of origen el que da fugar @ la bistoricidad; a5 lu bistoricidad la
que defa petfilarse, en su frama misma, la necesidad de wn origen que fe
seria a la veg inferno y exiranio: como la cima virtual de un cono en la enal
todas las diferencias, tedas las dispersiones, todas las discontinuidades estarian
redscidas no formar neds que un punto de identidad, & i bie

de o mismo, con poder de estallar, sin embargs, y mmvmm?:m
(Foucault, 1993: 320-321).

Aunque desde cualquier frente se puede argumentar Iz utilidad de este tipo de
gm)'cctos, el trabajo concrero del composntor es escribir misica, como dice

travinsky, en of dominio que mos « rrczmzdc 1 bien ex derto que someos intelectuales
mfmm&nmubdcpmm; de obrar (Stravinsky, 1952: 59), Una de
las sccciones de la inve Amszcu.nd: realizar la edicion de dos piczas
para piano de C:u:los de las que se encontraron manuscritos
gracias 4 las pesquisas y la comumcacnén mantenida con ¢l compositor y su
familia por parte del investigador Luis Carlos Rodriguez Alvarez; edicion que
permitird posteriormente la ampliacidn del proyecto, su publicacion, ejecucion

y grabacidn,

El maestro Cardos Posada Amador nacid en Medellin, el 25 de abrnl de 1908,
y murié en Ciudad de Méxica, el 22 de diciembre de 1993 (Rodriguez, 2008)'
Sobre su creacion, ¢l mismo escribia:

Lo dnico que Ieépwdo decir de i actividad artistica, es que uno percibe
mas o menos la belleza musical y trata de comumicarla al oyente con somidos
digpuestos en cierta forma, que es Jo gue consiituye la composicitn musical,
Uro nunca queda satisfecho del reswltade y wunca sabe si el oyente capto
la visiin... Pero ast son las cosas y hay que contentarse con bacerlo lo mefor
gue wno puede (Posada Amador, comunicacion personal con Luis

Carlos Rodriguez, 1988),

Muy parecido al concepto de sentido de la literatura que encontramos en
Foucault:

[la literatural [.,.]; abora no tiene olva cosa que hacer gue resuriarse en un
perpetuo regreso sobre si misma, coma 5i sw discwrso no pudiera feser como
contenido mds gue decir su propia forma: [... [, baca el smple acte de escribir
(Foucault, 1993:294).




Delimitando ¢l presente trabajo, se escogen las dos obras para piano: Campanas
v Suriidor. Sobre ellas, escribe el profesor Rodriguez:

Doas piezeas para pians (‘Cloches"y et d'ean’). Se trata de dos pequerias obras,
piegas cortas mewy expresivas, las sinicas escritas divestamente para el
instrumento (la otra obra cata, es wna version reducida —o transeripsion
pranistica~ de su ballet 1a Coronacion del Zipa). Consideradas siempre
como obras menores, apuntes o bosgueios, y wo cumo irabajos definitives, se
consersan en sendos mrannscritos @ tinta, con apuntes en francés. Desde el
piisnio nombre, con titwlos muy podticos que s¢ traducrian alge asi como
Campanas y Surtidor, en ambas piegas se alienta, indiscutibiemente, una
concepeion descriptiva, casi invitativa, del ambiente bucdlico de la compinia
franicesa, y del espinitu y el lenguage impresionista fruto de la formacion del
compositor: Muy sugestivo de s rigirosa intencidn ¢ la nota marginal del
anfor, escrita en francés, en la segunda obriila: “TI gecutante esti obligado a
tocar esta piega de sna manera muy Empia, con una ritmica witida impecable
y dando una rica sonoridad a las caracteriiticas y a los acentor.

La primera obra se denoprina Campanas, aungue of propio antor la lama
El campanario o simplements Campanario o algunas de sus relacones
y catdlogos persomales. Con wn lempo asignads como Lento, la piega fue
terminada en Bogotd el 5 de mayo de 1934, ocupa wuna pégina y media y
estd escrita en apenas 44 compases. La segunda, lamada Swrtidor, en tiempo
Maderato, fue conclida 12 diar deipwés, y estd consignada en 50 compases
{Rodriguez, 2008).

¢Por qué Edicién critica?

Se habla de edicion critica en el sentido de que no se trata simplemente de
digitar en programas de edicién musical el manuscrito tal cual se encuentra, sino
de someter dicho trabajo a las diferentes reflexiones que puedan surgir frente
2 una edicién profesional, No se esta hablando propiamente de “corregir los
errores del maestro”, sino de valorar hasta qué punto el manuscrito, como se
encontro, resulta adecuado o no para que un intérprete se enfrente al montaje
de Ja obra. La edicién aumenta completamente las condiciones de legibilidad de
las obras,

Asumimos que tal edicion contribuye a la posible difusion posterior de las obras,
su interpretacion y grabacion. Por supuesto que también se puede presentar
una edicion de las obras tal cual aparecen en el manuscnto, asi ¢l intérprete
pucde comparar, con el objeto de analizatlas, ambas versiones y, de ese maodo,
comprender como fue realizada la composicion y asi poder juzgar cual version
le queda mds comoda.

Investigacion sobre Carlos Posada Amador

El presente escrito se refiere a la labor de uno de los investigadores, ¢l que
hace el trabajo de edicion musical y es el autor de la presente propuesta (Jairo
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Enrique Restrepo Restrepo) el otro, como se deduce, es el profesor, historiador
y doctor Luis Carlos Rodriguez Alvarez, quien tiene para presentar sus propios
productos de la investigacion,

Método

Cada una de las obras plantea interrogantes diferentes en ¢l momento en que
son analizadas y o comparadas con las ediciones normales de misica para piana
Al entrar en detalle con cada obra, se plantearin los respectivos interrogantes y
andlisis, y se llevardn a cabo las debidas sugerencias o soluciones.

Se usa como editor el programa Finale, reconocido como un editor te y de
uso generalizado, del cual la Facultad de Artes de Ja Universidad de Antioquia
posee varias licencias instaladas en los equipos de 1a Sala de Informirtica Musical,
donde, entre otras cosas, sc realizan este tipo de trabajos

Desarrollo

1. Campanas

La copia del manuscrito a la que se tuvo aceeso tiene 25,5 cm x 35,5 em, lo que
entre musicos se llama papel de sore (san cscribir para orquesta). Papel que
al ser reducido a tamafio carta, queda demasiado pequenio Un fragmento del
comienzo da una muestrz del primer paso del proceso: digitar la partitura en
programas de misica (el uso de la lupa resulta ineludible).




La primera impresion al ver la partitura es que se trata de una obra para varios
INStrumentos y no para piano solo que, normalmente, solo usa dos pentagramas;
pero, por la documentacion disponible’, se sabe que es para piana

Lo que no nos dice tal documentacion es el porqué de seis pentagramas
Trataremos de responder este interrogante. Una posibilidad es que se trate
de explorar nuevos recursos para la escritura pianistica. Pero si vemnos, cada
pentagrama tiene una armadura diferente a la anterior o a la que sigue, v con
un orden de alteraciones que no refieren a tonalidades sino a otras formaciones
escalisticas, con el objeto de no tener que escribir fas alteraciones en el transcurso
de la composicion (se trata de escalas de tonos enteros o de simples sonidos):

1. Do v Re sostenidos. Seria la escala hexatonal o de tonos enteros si no fuera
porque no escribe mids que esas dos notas

2. Do sostenido. Solamente toca sobre un acorde aumentado (Fa, La, Do#),
para la mano izquierda, las notas La, Sol y Fa de la octava superior para la
derecha,

3. Do y Re sostenidos. Se refiere a la escala hexatonal y en este sistema si toca
todas las notas de la escala empezando en Si hasta su octava (se excluye el Mi
que No pertenece a esta escala).

4, Sin alteraciones, pero solo toca Do y Sol naturales, simultineamente.

5. Fa v La sostenidos. Si tocara ¢l Sol sostenido seria la otra transposicion de la
escala hexatonal (no lo escribe porque no lo toca), toca el acorde de C785 (Do,
Mi, Solb, Sib).

6. Fa sostenida Solamente toca las notas Fa#, Do y Fa# de la siguiente octava
en el registro mis ‘ix)aw:. La division de la octava en dos partes iguales nos da la
 escala bitonal (de dos notas).

La utilizacion de armaduras independientes cada sistema es prictica
comin de la politonia general (Palma, 1945: 192}, En este caso, ninguno de los
sistemas presenta una tonalidad completa, sino que cada parte trabaja escalas o
fragmentos bexatonales.

Tenemos pues la conclusion de que el compositor usa varios sistemas como un
fecurso compositiva, que nos permite descubrir como esta hecha la obra o su
estructura formal,

Continuando, podemos especular que si bien un pianista o intérprete en general
entiende mejor la obra que va a tocar, si comprende como esti hecha; para
efectos del oyente, podria resultar indiferente este proceso de la estructura de
la composicion.

Es decir, pensamos que la obra se puede escribir solamente en dos pentagramas,
como es lo usual para los pianistas (Stone, 1980: 257-258), y sonaria igual,
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gracias al efecto que tiene el uso del pedal que, por lo demas, estd estrictamente
| marcado en la partitura. Dicho efecto consiste en que mientras esté hundido
| ¢l pedal, las notas que se mantienen no necesitarian volver a escribirse, hasta
que ¢l pedal se libere, Si bien el manuscrito s6lo ocupa pigina y media, al editar
en tamafio normal para los intérpretes con los seis pentagramas por sistema,
ocuparia minimo tres paginas y bastante apinada

Analisis musical

* La picza se inscribe dentro del contexto y estética impresionista y el contenido
se puede deducir por el titulo. No quiere decir que la obra sea una trascripeion de
los sonidos de un campanario especifico (es inverosimil que exista uno afinado
@ ¢n escalas hexatonales), pero la sonoridad nos remite a esa, y por supuesto a lo

religioso, aunque no cuenta con ningun texto ajeno a las indicaciones puramente
. musicales (que estan en franceés).

* El lenguaje melodico-armonico se puede definir como un pantonalismo’
hexifona, dentro del registro tradicional del piana

.. * La ritmica es isométrica’ (una sola indicacion de compis para toda la picza,
§ 2/4),

* Microforma que usa motivos, incisos, subfrases, frases y periodos binarios,
dentro de la notacion tradicional,

* En su macroforma se define como cancion binaria, donde las dos secciones
estan separadas por una fermata’ en silencio, en el compis 22,

* No se considera una pieza contrapuntistica pues, aunque tiene vanos
pentagramas, €stos no hacen lineas melédicas independientes (con sentido
melddico completo), sino que entre todas conforman una texrura que sugiere
los sonidos de un campanario en accidn.

* Su organologia ¢s tradicional (para piano).

* La dinimica es tradicional, con algunos crescendos y verticalmente diferenciads,
desde pp hasta pidi /0

* Las ardculaciones estin prescritas. Usa acentos slaceafal y poriatos . Las
ligaduras usadas son solamente de prolongacion.

Al final del articulo presentamos las dos versiones, ambas editadas en la sala de
informatica musical de la Faculead de Arres de Ia Universidad de Antoquia, por

Jairo Enrique Restrepa

Corresponde a los pianistas juzgar lo oportuno o il de la segunda version
propuesta,




2. Surtidor

En nuestra opinion, ¢l motivo por el cual el autor escogio tres pentagramas para
la parte de piano se debe a:

1. Tenia a la mano papel de score (de pentagramas pequenios).

2, Para evitar cambios de clave continuos en cada pentagrama.

3. Se trata del manuscrito, casi un borrador para facilitar Ja composicion, que
luego podria ser reescrito en papel normal. Ignoramos la razon de que ¢l autor
no lo haya hecha

Teniendo en cuenta que siempre que aparece una nota en un peatagrama y
dguno de los otros dos estd
vacio o en silencio, se resuelve
que en una edicion con los °

parimetros normales para el
uso de los intérpretes: 1ot

I. No sc¢ justifica usar
peNtagramas mn pequenos.

2.Los cambiosde clave se pueden
hacer, permanentemente, enuna -
partitura para dos pentagramas
como es usual para los pianistas

-3 Si se escribe en  tres
pentagramas, se  aumenta
mucho el nimero de hojas (sin
necesidad),

4. Pensamos que debe ser
editada en dos pentagramas.

Presentamos una muestra del manuscrita

Analisis musical

- *La pieza se inscribe dentro del contexto y estética impresionista y el contenido
s puede deducir por el titulo Recrea la sensacién producida por una fuente de
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agua (surtidor). Se considera musica pura, un desarrollo de técnica compositiva,
dentro de una estética impresionista,

* En cuanto al lenguaje melddico-armonico se puede considerar como un
pantonalismo hexifono con movimientos paralelos en el acompafiamiento y a
veces en la linea melodica. Las diferentes armaduras no remiten 2 tonalidades
$ino 2 escalas de tonos enteros (para no tener que escobir alteraciones durante
el transcurso de la partitura). Su registro ¢s tradicional,

* La ritmica es isométrica en compas de 2/2 en tempo moderato; sin embargo,
la subdivision en valores desiguales y simultineos en las dos manos nos brinda
un ambiente de polirritmica compleja, que hace dificil su interpreeacion.

* Combina motivos binarios y ternarios, dada su compicjidad ritmica, pero la
reiteracion de frases y periodos le brinda simetria.

* Es una picza totalmente prescrita y continua. Sc puede considerar como
una cancion ternania, donde las secciones estin marcadas por los cambios de
transposiciin de la escala (cambios de armadura) y por indicacion de tempo en
los compases 17 y 35.

* La alternancia ritmica en las dos manos sugiere una independencia

contrapuntistica que no ¢s tal, pues siempre se distingue la funcidn de la melodia
de la del acompafiamiento

* Al ser para piano solo se considera monotimbrica, y el piano se usa de manera
tradicional con sus indicaciones de pedal, tanto de sostenido como de sordina
o de ambos

* Las dinamicas estin escritas desde pp hasta ff con muchas indicaciones de
diminuends, reguladores y agbgicas® como rnitardands y cedeg wn pen.

* Las articulaciones, acentos, saccates, trinos simples y dobles, y ligadueas de
fraseo estin detalladas.
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* Sépavez les plans sonores



—_

e

— Y =
— “
Bogotd, 5 Mai 1934




Carlos Posxln Amadoe
mod

o Co S S DAy Ay & B
- - = | D © o Eg
% — % =1

-

wof ° [
P )

sif
#F g
[Edicion: Jairo Enrigue Restrepo, Cimas U, de A)

)
DI
~ e

— -~

i
’. .)‘
ik

(..4
™
& oy
o &
?0
TR




;&msz les plfm Sovhores




Jet d'eau

Carlos Posada Amadce

Jvan Sares rigeur

Moderato

rie

Pt == ===

DLl

—

* "El ejecutante esti obligado o tocar esta pieza de una manera muy limpia, con wna ritmica nitida impecable y dando una rica
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