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Resumen

Este articalo emprende un andlisis de la cancion
popular colombiana E/ aomine oy lo tide siguiendo
el moxdelo metodologico desartollado por Philip
Tagg para el estudio del sentida en las musicas
populares Para llevar & cabo  dicho anilisis
¢ SHIUEn  Certos  pasos:. en primer Jugar se
desglosan los elementos musicales significativos
(musemas) y se comparan con elementos similares
preseates cn ofras - misicas  Con ayuda  del
material de compatacidn se establecen campos de
asockcion exerumusical que pueden ser verbales,
visuales, sicolopicos ¢ ideologicos, entre oros
Posteriormente s¢ identfican los modelos del
proceso musical de la cancion y se precisa como
se articulan dichos modelos con los procesos
extramasicales contenidos en Ja misma, Con base
en Jos anteriores hallizgos el articulo propone
uria red de significaciones conténicas en a musica
de In cancion. En suma, o articulo plantez como
funcipnan ciertos mecanismos mediante los cundes
ls misica de ES coming de o wdo consigue alectar
modelos mentales en sus oyentes y cudles son las
:?;mﬁcncmms que ve pueden atnbuir & dichas
eCtACiInes, : '
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Bernardo Cardona

bernardo@artes,udea.edu.co

Abstract

Thisaruck undertakes ananalysis of the colombian
song L4 caming de la rida after the methodolopical
model developed by Philip Tagg for the study
of meaning in popular music. Carrying out such
analysis requires following certain steps: break
down the significant musical clements {musemes)
and compare them with similar elements found o
other music samples

Using the comparison material, ¢smablish extra-
musical fields of ussociation thar can be verhal,
visual, psychologicsl and  ideological, among
others. Then identify patterns of musical processes
in the song to specify how they ardculare with
patterns of extra-musical processes contained
in the piece. Based on these findings the articke
proposes a network of meanings in the music of
the song In short, the artcle discusses how is the
opemation of certain mechanisms by which the
music of E/ camine de la vids affects mental models
an the listeners, and what are the meanings rha
can be attnbured o such affectations
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Analisis de la cancién popular colombiana
El Camino De La Vida

“Las cosas siempre han sido asi”
Bernardo Cardona

Siguiendo ¢l derrotero trazado por el musicologo britinico Philip Tagg, este
articulo hard un breve andlisis de una de las canciones colombianas mas
populares. EJ camine ds fa vida (vals de Héctor Ochoa), la cual aparcce resenada
en la pagina electrénica del propio compositor asi:

Esta obra fue selecionada en 1991 por votacidn nacional como la “Cancidn
mis bella de Colombia”, distincion que fiue superada cvands en 1999 fus
cligida también por sleciin popular como la “Canciin del sighh XX o
Colombia" (Biografia de Héctor Ochoa, s£).

La seleccion de esta cancion obedece a vanias razones: es ampliamente difundida
y reconocida, es apreciada por un amplio grupo de personas, es incluida con
frecuencia en selecciones antoldgicas comerciales de canciones emblemiticas
colombianas y fue compuesta hacia finales del siglo veinte por un miisico
urbana

Como ya sc dijo, ¢l articulo romard como base el modelo analitico de Tagg
A continuacion presentamos el diagrama tomado del articulo Analysing Popuiar
Miusic: Theory, Method and Practice (Tagg, 1982, p46). La traduccion del original
ingles es del auror.
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. } OA: Objeto del Analisis AQ: Awalysrr Ohypect
| MCICx: Material de Comparacian Inter-Objenvo 10CM: Interobjective Compatrivon Materis!
‘ SH: Sustirucion Hipotética HS: Hyputietical Substitution
i ECM: Elementos del Codigo Musical IMC: Jtems of  Musicad Code
| CAEM: Campos de Asociacidn Extramusical EMEA: Extramnsicad Fields of A
MPM: Modelos del Proceso Musical PMP: Rutterns of Musical Process

MPEM: Madelos del Proceso Fxtra- Musical PEMP: Batterns of Extramusical Process
! CSCE: Campo Socio-Cultural de Estudios SCFS: Socinendtwrul Field of Study

Musica 1: Misica como concepio Music ar comcepition

“

|

)

’ Musica 2: Masica como notacion Mcsic aF watadion

] Musica 3: Musica como objeto sonoro Music ar sommdimg slyect

Miisica 4: Musica como percepeion Muiic as perception




Las partes mis importantes de  este modelo de andlisis  son:

1. Una lista de confrontacion de los parimetros de expresion musical,

2. El establecimiento de musemas (unidades minimas de expresion) y
combinaciones musémicas por medio de la comparacion interobjetiva,

3. El establecimiento de relaciones figura/fondo (melodia/acompanamiento).
4. El anilisis transformacional de frases melodicas.

5. El establecimiento de patrones del proceso musical v su relacion
con eventuales patrones en procesos extramusicales

6. La proposicion de conclusiones por medio de la substitucion hipotética.

A manera de resumen del procedimiento de analisis: se tratard de encontrar
cuiles son los componentes musicales de la cancion (aspectos de tiempo,
altura, densidad, textura, orquestacion y refacion con ¢l texto literario, entre
otros}. Con estos componentes desglosados, se estableceran los musemas y las
combinaciones musémicas relevantes, asi como las relaciones entre la melodia y
su acompanamiento (y por supuesto el significado de dicha relacién). El analisis
transformacional de las frases melodicas tiene como objeto encontrar cudles
son los componentes relevantes para el mensaje y la significacion de la cancion,
Asi se podrin encontrar patrones del proceso musical que puedan ser asociados
a patrones de procesos extramusicales. Con la substitucion hipotética se puede
averiguar cuiles componentes estin presentes en otras canciones de corte ‘
similar, ademis de otros detalles que sirvan para sacar conclusiones generales.

Para llevar a cabo cste anilisis no necesariamente se abordarin todos y
cada uno de los aspectos del modelo Esto por razones de espacio, asi
como por las caracteristicas de nuestro OA. Por ejemplo no se tendra en
cuenta una version fonogrifica en particular, de las muchas que existen, de
modo que no serin relevantes aspectos timbricos ni vocales especificos.

Tagg ha llegado a conclusiones muy interesantes sobre las asociaciones
verbales, las visuales y sobre como se afecta el oyente promedio al
escuchar musicas  estercotipadas  Ciertos  cventos musicales tienen la
capacidad de obrar en el inconsciente colectivo; se puede decir que
los clichés musicales pueden revelarnos caracteristicas  sociolégicas
¢ ideologicas del publico recepror de las  muisicas  populares.

El propésito del anilisis a desarrollar es encontrar relaciones y contrastes entre
las formas de construccion de las distintas piezas, asi como tratar de establecer
una suerte de glosario musical (muy somero, eso si) que dé cuenta técnicamente
de ciertas convenciones y de como éstas funcionan en nuestros estercotipos
musicales Del mismo modo se buscarin algunas relaciones que puedan

16 / ARTES LA REVISTA 109




110|

- establecerse entre dicho vocabulario musical y aspectos extramusicales como
lo sociologicn, lo ideologico y lo cultural (en el sentido amplio de la palabra),

- El objeto de andlisis

En el ano 1992 se realizé6 un concurso radial patrocinado por la emisora
Radio Cadena Nacional (RCN) para que los oyentes eligieran la mejor
y mis bella cancién colombiana. La eclegida por el publico fue E/ camine
de Ja wda (Fandifo, 1999:16). La misma emisora realizd en 1999 un
concurso similar para elegir la cancién colombiana del siglo veinte v FE/
camino de Ja wda fue de nuevo la ganadora (Biografia de Héctor Ochoa, if).

En ambos concursos las canciones mis votadas pertenecen a una categoria

que Fandifio llama “canciones colombianas de antologia™: Pueblite wejo, La
 piragua, Espumas, 1.as acacias, 1una roja, La ruans, Navidad negra, E! sanjuaners,
Soy colombiano, Yo también tuve veinte wios, Los guadales, Huri, Oropel, entre otras

- Dichas canciones son de uso cordente en reuniones familiares (celebraciones,
matrimonios, cumpleaios) y en eventos colecuvos (fiestas patrias, ferias
regionales, certimenes deportivos internacionales). También son usadas
con frecuencia en contextos insttucionales (colegios, empresas). Usadas
asi, cumplen la funcion de servir de referentes de identidad, de unidad,
de valores y de conducta. Hay una intencion ideologica en sus textos:

(<. ] Hemen usnalmente proposiciones en sus letras que parecen apoyarse sobre
Plausibles criterios de verdad basadesen elsentido conviin, en bechas aparentemente
indiscutibles y en probables valores bdsicos wniversaies (Fandifio, 1999: 14),

Se puede decir que la musicalizacion de estos textos contiene también una
carga ideologica. Las construcciones musicales empleadas en las canciones
- mencionadas son coherentes con sus construcciones literarias: dicha coherencia
esta presente desde el plan general hasta los componentes bisicos. Estearticulo se
centrarien Elcaminodelatidaparatratardedescubnrcudlesson, ycomo funcionanlas
construcciones musicales que expresan ¢l contenido ideolégico del texto literario

E/ camino de la vida es un vals, Sus antecedentes mis afines son ciertos valses
cantados como Pushiite wepo y Cenigas al viento (de José A, Morales) v Llamarada
» Orgpel (de Jorge Villamil). Para resumir el contenido ideologico de la
cancion, tomaremos algunos apartes del Andlisis de las estructuras ideoldgicas
del discurso en la cancion “E/ camine de la wida" (Fandifo, 1999: 195-196),

- Adtitudes

- - Vida = camino de etapas (situaciones)
- Madre = ingel protector y benefactor




- Juventud = etapa definitoria, cindida, emancipadora y reveladora

- Amor = manantial puro, dulce y ensofiador

- Pareja = unién de dos seres para formar un hogar

- Matrimonio = signo de origen y aprobacién divina del hogar y la pareja
- Esfuerzos = lucha de los padres por el bicnestar de los hijos

- Hijos = extension, alegria y frutos de los padres

- Deseo = compartir la vejez en compaiiia del ser amado

Opinsones

- Lo pasajero de la nificz

- Uni6n en pareja por fe y esperanza

- La partida de los hijos (algo negativo como momento de pena v soledad)
- La vejez como erapa para compartir y convivir con

la pareja después de la partida de los hijos

- Dolor y alegria como ¢sencia permanente de la vida

Estereotipos

- Modelo de familia ejemplar {(padres ¢ hijos creciendo y luchando juntos)
- Modelo de pareja (unién por amor hasta la vejez)

- Modelo de matrimonio (simbolo de bendicién)
- Modelo de vejez (ctapa negativa de soledad, falta de compaiiia)

Maodelo de Contexcto

- Musica Colombiana, Cancién popular, Parte de un
LB Estudio, Medellin, Colombia. 1983.

- Compositor: Héctor Ochoa

- Emisor: Hombre, Adulto, Blanco, Esposo, Padre,
Conservador, Catdlico, Costumbrista, Progenista (sic).

- Receprores: distintas clases, gustosos de miisica colombiana,

Fandifio hizo una serie de entrevistas para conocer las actitudes y opiniones de
los entrevistados sobre los topicos de la cancidn, antes y después de escucharla,
Esto con ¢l fin de rastrear las posibles influencias del texto en el receptor. El
andlisis revelo que la cancion si parece activar o provocar ciertas modificaciones
0 ajustes en los modelos mentales de sus escuchas (Fandifo, 1999; 181):
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En suma, la cancién pareee ser un discurso ideoligieo perswasivo para motivar
que busca incitar en sus escuchas el pensar y considerar la posibilidad de tener,
farmar y experimentar una vida o través de fos distintos momentos y eventos de
la familia y eventualmente lograr que los receptores tomen un comportamiento
(Fe, amor, alegria, esperanza, dolor, esfueryos, compariia) y realicen una accion
soctal especifica (formar un hogar y tener bifas),

Uno de los capitulos de la monografia se ntula Mauar codigo sonoro persuasivia
En €l su autor menciona algunas caracteristicas generales gue hacen que esta
cancion sea musicalmente persuasiva, si el término cabe. Provisto de herramientas
mis especializadas, este articulo tratard de desentrafiar los codigos musicales
presentes en la cancién. Comenzaremos haciendo una inspeccion general.

Forma

|Estrofa 11 ] 1 |
Penodos | P-a | P-a'
Frases | F-a Fb | | Fa . F-t |
Semifrases sl-a af-b sl sfd 34 sf-b sf-¢ sf-<'
Incisos bf [« b [0 b] [a™ b7 |[a b] [&8 b [&8 b |a™2™®
{Estnballo | | 1 1 |
Penodos I P-b | Py
Frases | Fc F-d | | F-c F-¢' |
Semifrases si-¢ sf-f sf-g . sth s-a . sfb sf-c . sf-d
Incisos ¢l [ . ¢ d || & e ¢ &8 ¢ d | [a"sV
[Estrafs | | [T} v |
Periodos I Pa I P2
Frases | Fa Fb | | F-a . F-b' |
Semifrases sf-a sf-b sf-c sf-d si-8 sf-b sf-0 sf-d'
Incisos bl [ . &) (&8 b [ b7 ja b [& & [a° b [a"a™V
[Estribiio | | [ J
Peciodos | P-b |
Frases | F¢ F-4 |
Semifrases si-g si-b sf-¢ sf-d'
Incisos ¢ |8 . ™ d | |a*av

La estructura de la cancién (sin tener en cuenta las partes instrumentales:
introduccion e interludios) corresponde a la métrica del texto;

Aspectos ritmicos

La cancadén es un
vals andino cantada
Su  tempo e
moderado;  aunque
su marcacion
Metronomica estien
un rango de tempo
aparentemente
ripido (140 - 160
pulsos por minuto),
la superficie ritmica,
con una figuracién
maxima de dos
corcheas por pulso,
arroja un valor entre
280 y 320 eventos
por minuta lLa
estructura  ritmica
de la melodia es
iterativa. Los cuatro
versos de la primera
estrofa vy los tres
primeros  de la




segunda ticnen la misma figuracién, con dos incisos por cada semifrase (Ej.
12)', mientras que el verso conclusivo de la segunda estrofa presenta tres incisos,
combinando las figuraciones ya usadas (Ej. 1b). En ¢l estribillo aparecen tres
figuraciones: la primera, que emplea dos incisos, se repite dos veces (Ej. 1¢) y la
segunda, de un solo inciso, también se repite dos veces (Ej. 1d). La terminacion
del segundo estribillo es igual a la de la segunda estrofa, excepto por el tercer
inciso (Ej. 1¢).

Ejemplo 12

ia s & Us
pererler Rrrople P

N ian Rl

t glererer™ lererer

- d.
i: |

Frleoropleprolry |

3
Urgererteferert grpler |
Con estas cinco figuraciones estd construida toda la cancion.

Aspectos melédicos

- En las estrofas prima ¢l movimiento por grado conjunto (Ej. 2a), con la
presencia de algunos movimientos en intervalos de tercera y cuarta. El estribillo
presenta la semifrase inicial en arpegios sobre la triada (Ej. 2b) y la semifrase
terminal en descenso por grado conjunto y con la recurrencia de las apoyaturas
{Ej. 2¢). La seccién de los estribillos cierra como la segunda estrofa, pero en el
tercer inciso aparece un salto de octava, mas conclusiva

16 / ARTES LA REVISTA |13



114

- Estrofa |

- Estrofa Il

- Estribillo 1

- Estribillo I1

Ejemplo 2

N ![::,_\-_ _ —-— i
FSESnrsse e ure—

b.

R e et i [ T T b .
d.
0 2w — ~

FEEEeEiEsEeamEn—=
e o S o e T B
Aspectos armdnicos

A contnuacion se presenta ¢l cifrado basico de la cancion, El ejemplo est
en La menor por convencion arbitraria, puesto que las versiones pueden estar
en cualquier tonalidad. Los acordes mayores y dominantes se escnbirdn con
mayuscula inicial, los acordes menores en minasculas:

la la re re Sol7 Seol7 Do Do
La7 La7 re re Fa Fa Mi7  Mi7
la la re re Sol7 Sol7 Do Do
La7 La7 re re la Mi7 Ia

Mi7 Mi7 1la la Sol7 Sol7 Do Do
La7 La7 re re Sol7 Sol7 Do

Mi7 Mi7 la la Sol7 Seol7 Do Do
La7 La7 re re la Mi7 Ia la




- Estrofa IT1 la la re re Sol7 Sol7 De Do
La7 La7 re re Fa Fa Mi7  Mi7

- Estrofa IV la la re Sol7 Sel7 Do Do
La7 La7 re re la Mi7 la la

- Estribillo 111 Mi7 Mi7 la la Sol7  Sol7 Do Do
La7 La7 re re la Mi7 Ia la

2

Los acordes empleados, segun su funcion tonal, son:

Ly V7Y LY vy VI

Sc puede observar que el cambio armanico sucede casi en su totalidad en los
tiempos fuertes, cada dos compases

Textura y orquestacion

La instrumentacion mas usada consiste en dos voces masculinas cantando al
unisono, a la octava v/o en terceras y sextas paralelas Las voces son acompanadas
por dos guitarras, una encargada del soporte ritmico-armanico:

Ejemplo 3

gg.ii;ﬁi!y

Y la otra encargada de las melodias en la introduccion y en los interludios.
Dichas melodias son casi siempre imitaciones y variaciones tomadas de las
melodias del estribilla

Algunas grabaciones tenen ademas bajo cléctrica

Musemas

Para hacer el anilisis de los musemas se tratard de encontrar ¢l matenal mas
parecido al de nuestro OA. Habri ejemplos en cuya superficie no se evidencian
las similitudes, aunque la estructura subyacente es Ja misma, “Todas las canciones
populares estin transcritas en & menor con ¢l fin de facilitar la comparacion. Los
musemas de E/ camine de la wida se establecerin anclados al texto literario para
facilitar la deteccion de los campos de asociacion extramusical (CAEM).
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Tabla de musemas

PHvEVID T B L

A continuacion se hard presentacion del Material de Comparacion Inter-
Objetivo (MCIO) que pueda ser aplicable a los musemas de E/ camino de fa vida,

Musema l.a

El gesto inicial de la cancion aparece en muchas piezas musicales, ranto de la
tradicion curopea como de la musica popular latinoamericana. En particular, la
influencia de Liszt y Chopin sobre los compositores latinoamericanos de finales
del siglo XIX y principios del XX es evidente. Sin duda este melos se transmitio
a la cancién popular, aunque no tan elaborado en sus disefios; de hecho, la
cancién popular debe ser ficil de cantar. El primer MCIO es precisamente de
Chopin.




Ejemplo 4. EE Chopin. Fale Op69 Na2

@i‘ 3 "jﬁl—fl e

T EETEE R

|  M—

Aungue el movimiento no es idéntico al de nuestro OA, la estructura es la
misma: un ascenso anacrusico desde el quinto grado hasta el tercero del acorde
de tonica menor, seguido de un descenso hasta la fundamental.

Dicho gesto esti presente también en la introduccion de Damvisela encantadors de
Ernesto Lecuona.

Ejemplo 5. Ernesto Lecuona. Damisela encantadora

la
Este fragmento funciona perfectamente como una sustitucién donde se cambia

¢l tempo, la articulacion y se agrega una nota de pasa, por lo demis es igual al
musema la.l,

Otros ejemplos instrumentales que se pueden mencionar son La gata golasa de
Fulgencio Garcia y el Vs senegolans Ne2 de Antonio Laura Son incontables las
piezas latinoamericanas que comicnzan con este MISmMo gesta

Veamos ahora dos valses cantados:
Ejemplo 6. Alfonso Esparza. Romdalia

En es-ta po-che cla-m
Mi-ran-do que la Ju . ma

Ejemplo 7. José A, Morales. Pueblito viejo
H p—

1

!
ey

Lu-ni-ta comsen - ti - da
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Estas muestras son las que tienen mas semejanzas musicales con nuestro OA,
Sin embargo son muchas mis las que tenen en comun ¢l impulso ritmico, ¢l
movimiento intervalico o la armoniz acompafiante. Por ahora anotemos los
textos encontrados:

De prisa como el wento, los dias y las woches, En esta noche clara, Mirando que la lina,
Lmita consentida.

Musema 1L.b

Ejemplo 8, E Chopin. Falke Op64 Na2

. - - — —
b e et

oty ”?

[ SREDES

Por razones de clandad, en este ejemplo se ha conservado solo el material
similar al del musema 1.1, Aqui también la estructura es comun: la quinra del
acorde con bordadura superior e inferior de semitono y salto a la fundamental

Los siguicntes ejemplos toman, ya sea la doble bordadura o el salto entre quinm
y fundamental del acorde menor

Ejemplo 9. E. Lecuona. Damisela encantadora

| — g TIXY £ J=iis S-S —

. - d ' ‘ . } . [ ‘.
=  — : i 4

’ o " 5 " e 4 s o * o
Por tus o Mmoo~ s o - gros  lle-nos de's - e

3 me qu e ras i« gu « nenn doa « beil

Ejemplo 10, Luis Aguirre Pinto. Reminiscencias

Ya-ho-m sm s o0 - pow
Queaddn es-man mis 0 - o

Ejemplo 11, Luis Aguirre Pinto. Rememiscencias
— o i

3" ‘ —

boy=

Fuc-rom los  0-)08 W - yey
Qué de re - mi-min - Con-Ss




Ejemplo 12. Jaime R. Echavarria. Cuande vy por la calle

9 , — e e
I - 1 o —1 T
1 — — { "—L_‘
] ¥ | §

Y ca-da wvez que piemsofen o dul - m.ma
Yiem - pie-20/a 76 -Vl - v en  mi me - mo-ra

Los siguientes ¢jemplos son tomados de un bolera
Ejemplo 13, Jaime R. Echavarria. [¥name de la mano

N [— —
o I Y 1 1 1 )|

Tu ma-mo queal des-cut-do meo pm - mid
y yo mo s vi-vir st fi noles - Us

Ejemplo 14. Jaime R, Echavarria, Lérame de la mano

l.\ 1 : : t 1 |

——;—wr

Hi-cis-%¢ que cam -~ bia-ra la -2

Ejemplo 15. Jaime R, Echavarria. [évame de la mano

: et
%e‘ﬁ— v o Y i

Pue - duen-con-oar la di-cha qun-sals o

Veamos qué se encuentra en los textos,

Un dngel nos depara, mientras sus manos tejen, ef alma ya define, por fus gjagos, si me
quisieras figurina de abril, y abora son tus ojos, quie awn estan mis ojos, fueron los ojos luyos,
que de reminiscencias, y cada vez que Prense, y empieso a resirir, i mano que ol descuido me
GPrimIG, ¥ y0 1o S 1Ty si b no estds, hiciste que cambiara Ja ragon, pusda encontrar la dicha,
por una y otra vez, si lego a la rejes,

Musema 2

El ECM mis importante en este musema s la apoyatura de cierre musical. Son
incontables los ejemplos de canciones que presentan este tipo de ECM: Danmvirela
encantadora de E. Lecuona. Los guadunales y Orgpel de } Villamil, Cuande oy por la
calle y Amorde ) R, Echavarria, Cenigas al viento y Oald no crecieras de | A. Morales,
por mencionar s6lo unos pocos. Pero no todos estos matenales coinciden en
cuanto al grado utilizado para la apoyatura. De modo que se presentarin los
ejemplos que contengan mis similitudes con nuestro OA.
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Ejemplo 16. } R. Echavarda. Cuands voy por lu calle

@ﬁ%mﬁ

. .
Cuan - voy $
(um—dou “ou - cho'a! M -

al-gu-ns me-do - oa

@ﬁf-{fro:z

me le-no delads .
qué cossaa no da - -s

Estos casos corresponden -en cuanto al acorde y a los grados utilizados en las
distintas apoyaruras- a los musemas 2.a. Asi mismo se comporea el siguiente
cjempla

Ejemplo 17. Armando Manzancro Adore
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El siguiente ejemplo corresponde al musema 2.b
Ejemplo 18. José Barros Pesares
re
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Mi vi-da se pre - gun -

Este tipo de ornamentacion es tratado en profundidad en el texto Fermands
the flute (Tagg, 2000, pp.43-46), donde el autor describe como la apoyatura, en
tempos lentos y moderados, da realce expresivo a las melodias. En nuestro caso
sera facil comprobar cuinto cambia una melodia si se le suprime la apovarun,




Ejemplo 19. Sustituciones hipotéticas sobre ¢l Ej.16
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Cuan-da vy por la  ¢a - lle ol -gu-ma o me-lo 8 -9
Cusndoles «cu-choen la  no- che
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Qué co-aa mo da - 1l - A

El musema 2.¢ contene un salto de octava sobre el quinto grado de la tonalidad,

que produce un climax melédico conclusivo: una exclamacion, un grito, una
plegaria.

Y ahora, las palabras

wan pasande, fuventles, Dios bendspo, por la calle, en la woche, la calle en que nos vimos, mre
Uento de alegria, qué cosas mo daria, de la nfancia, y me acuerdo de f, de ganmas de 151,
algrna melodsa, la noche en que nos comocineos, sus cuzdados, sus perfiles, un suero, mi vida se
pregunta, tan anbelada, la gloria gue le bas dado a pe vivir, que estés conmrign

Musema 3

No es ficil encontrar melodias cantadas con este tipo de arpegio, pero la
similitud con una pieza instrumental colombiana de antologia s notona.

Ejemplo 20. Nelson Ibarra. Esperanza
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Otro MCIO instrumental, esta vez de antologia mundial, lo hayamos en la
opera.
Ejemplo 21. Georges Bizet. Carmen. Entr'acts, acte 1V
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Aunque ¢l arpegio sobre las triadas nene disenios diferentes en los tres casos,
la similitud es evidente; es importante observar como en los tres modelos se
presentan ¢l mismo fitmo armonico sobre las mismas dreas tonales, mientras
que la nota superior de cada arpegio asciende por grado conjunto, pero para
hacerlo debe bajar y volver a ascender.

Veamos los textos,

Y brotan como manantial las mieles del primer amor, ol alma ya quiere volar y vwela tras
wna ilusion, y fwego csands ellos se vam, alganos sin desir adios, of frio de la soledad golpea
RUCSITO COraTom,

Musema 4
Curiosamente el musema 4. también esti presente en la ltima pieza citada.

Ejemplo 22. Georges Bizet, Carmen. Enir acte, acts 117
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La misica dramitica y colorida de este entreacto sugiere las imagenes vividas
que aparecerin al levantarse ¢l telon: el ambiente festivo y excitante que precede
a una corrida de toros El momento ilustrado por el Ejemplo 22 es quizas el mis
intenso de toda la pieza, como un presagio de los hechos trigicos que se van
a desencadenar. La funcion y efectividad dramatargica de esta misica obedece
a convenciones que también hoy en dia son de uso comiin en la produccion
audiovisual,

Los calificativos expresados en el parrafo anterior sobre el ejemplo 22, servirin
de material comparativo de los CAEM para los textos del musema 4, texto que
por cierto, podria ser cantado desde la segunda corchea, en el fortisimo, [Encaja!

Y aprendemus que el dolor y la alegria, festive y exvitante, y engpesanos otra etapa del camin,
corrida de toros, intenso, presagio, ef por eso amor mio que fe pide, hechos trigicos
que se van a desencadenar.

Musema 5

Es importante considerar la direccion armonica en las estrofas de E/ coming
de ka wda, puesto que es otro ECM de uso generalizado en multiples tipos de
canciones




tonica subdominante dominante de  mediante  dominante de
(o ténica)

i iv "VIr 41 loi

Varios de los MCIO ya vistos contienen esta secuencia: Damisela encantadora,
Cuando voy por la culle y Adora. I Jamarada de Jorge Villamil es otro ejempla

Pero tal vez donde mas prolifera ¢l uso de esta secuencia sea en las baladas
comerciales en espanol, la llamada miisiea para planchar. Mencionaremos los
titulos y luego a los cantantes que popularizaron las canciones mencionadas:

Yo te ama, Asi, Como Jo bice yo, EJ maniqui - Sandro

La sltima cancign - Nilvon César

tOnién? - Chares Aznavour

Soy rebelde - Jeanctte

Concara y consexn, Amigo - Roberto Carlos

El bombre que yo amo, Un bombre secrete, Peligrase amor, - Myriam Hernindez
La nave def olyido, Amar y quever - José José

Ramvito de violetar - Cecilia

Poema - Hermanos Arnagada

M meunds tii, Algo de i - Camilo Sesto

Yo say aguel - Raphael

Duiero ananecer con algnien - Daniela Romo

Tiempo para amar'- Claudia de Colombia

Owererte a #i - Angela Carrasco

Nadie como tu - Paloma San Basilio

Oué bermosa noche - Leo Dan

Y wolvers, Amor por ti, Murid la flor - Los angeles negros

Falta espacio para referenciar los incontables ejemplos que proporciona este
género de musica popular. Se hard mencion aqui de dos caracteristicas comunes
a todos los ejemplos citados, una musical y otra extra musical. La primera es el
predominio del movimiento por grado conjunto en las melodias cuando estin
scompanadas por la secuencia descrita. La segunda es la temitica: todas las
canciones hablan del enamoramiento (Amigo es la excepcion que confirma la
regla), esto es, de la identidad fundada en la relacion amorosa de parcja y de fa
angustia que puede producir la carencia de dicha relacion,

El proceso musical

La cancion comienza con dos estrofas que describen una sucesion tranquila de
eventos, representada musicalmente por la secuencia armoénica predecible y el

Subdominante

iv
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suave movimiento meladico por grado conjunta A estos momentos se asocian
campos de asociacion extramusical como infancia, dngel protector, manos que
tejen, juventud, juegos, amigos, colegio, alma que se define, suenos,

Pero esta placidez se ve interrumpida musicalmente por movimientos disjuntos
con un ascenso en la voz superior de los arpegios, seguidos de un descenso
por grado conjunto con apoyaturas intensificadas. Aqui los CAEM son mueles,
manantial, primer amor, volar, ilusion, dolor y alegria como esencia permanente
de la vida, dos con el mismo ideal, hogar refugio, nido de amor, otra ctapa del
camino, fe y esperanza.

Vuelve la calma, No hay cambios musicales en las estrofas 3 y 4, aparte del
hecho de que ya se escucharon los dos esmibillos, y por esto la percepeidn
musical y2 no ¢s la misma de las estrofas 1 y 2. Pero hay una excepcion, este
grupo de estrofas cierra con una plegania. Los CAEM ahora son: frutos de la
union bendecida, alegria del hogar, amor a los hijos por ser la prolongacion de
la existencia, afancs y desvelos, que no les falte nada, que lleguen lejos, que sean
felices.

La musica del tercer estribillo es idéntica a la del segunda La calma se vuelve
a interrumpir pero ya se sabe qué va a pasar. Los CAEM de este estrbillo son:
los hijos se van o abandonan el hogar, golpe al corazon, el anhelo de aliviar la
soledad de la vejez con la compania de la pareja amada.

El proceso extra musical

La cancion describe la vida como una sucesion de etapas preestablecidas
Este derrotero comienza con la despreocupacion de una nifiez y una juventud
protegidas, pero la tranquilidad se ve interrumpida por los placeres v los
tormentos del enamoramiento, las preocupaciones y responsabilidades de la
adultez y el temor a una vejez de abandona Las cosas se ponen cada vez mis
feas,

Pero la musica predecible, sin grandes sorpresas y sin desgarros, calma el espinitu
del oyente: Asi es la vida y asf ha sido siempre. De alguna manera, la musica de
E/ camino de la vida representa esu compaiia por la cual clama el dltimo verso de
la cancidn.

Coda

Héctor Ochoa compuso esta cancion en 1983, Duranre esas dos iltimas décadas
del siglo pasado y la pnimera de este, la iglesia catolica ha perdido cada vez mis
adeptos, amén de perder parte de su autoridad entre sus propios practicantes;
cada vez se respeta menos ¢l “hasta que la muerte los separe” del matnmonio
catdlica Cada vez hay mis hijos de padres separados y madres solteras Pero la




sociedad a su vez desarrolla y perfecciona mecanismos de inclusién y proteccion
para tantos tipos diferentes de familia que produce la era posmoderna, Uno de
es0s tipos por cierto es el de las personas que optan por no tener hijos ni formar
una familia,

El camino de la mda tiene un gustillo a nostalgia por algo que se estid perdienda
Hay a quienes les parece triste admitir que todo cambia.
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