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Acercamientos Previos

El tema de la ensefianza del arte en nuestro pais ha tenido algunos acercamientos
que han concentrado la mirada en las ensefanzas de las Escuelas de Bellas
Artes (Arango y Gutiérrez, 2002; Londofio Vélez, 1995) v en las de Artes
v Oficios (Vasquez, 2006; Lopez Diaz, 1992; el mismo Londofio Vélez),
abordando anilisis mas centrados en las instituciones. Estudios realizados en
otros paises, profundizan y singularizan el analisis sobre la ensenanza del dibujo
especificamente, v para ello toman como objeto de ¢studio los manuales para
ensenar dibujo producidos en la historia (Bordes, 2008; Collados Cardona, 2008
y 2010), los procesos de configuracion de esta actividad como saber escolar
en la segunda ensefianza (Bermudez Avellin, 2005) y las formas en las que sc
ha apropiado, consolidado y transmitido como disciplina en la historia de una
nacion (Villegas Vergara, 2008); también estin los trabajos sobre Ja influencia de
la ensefianza del dibujo en la formacion del buen gusto v las transformaciones
en su relevancia para el mundo del arte (Cabezas, 1995) y la historia de la
configuracion del dibujo como disciplina escolar en Francia, entre 1750 y 1850,
realizada por Renaud Enfert y Daniel Lagoutte (Lahalle, 2005),

Efland (2002) realiza una extensa historia intelectual y social de la educacion
del arte enfatizando en Norteamérica y abordando un largo periodo que va
desde la andgliedad clisica hasta la década de los noventa. Desde el cuarto
capitulo ttulado Retmvenaidn def arte en las escnelas comunes, el autor realiza algunos
acercamientos importantes para caracterizar lo que €l llama “educacion arristica™,
AUNQuE a nuestro parecer esta denominacion pueda ser un anacronisma En el
transcurso de los apartes dedicados especificamente a las escuelas comunes (ya
que aborda diversidad de instituciones), analiza manuales de pedagogos, métodos
de ensenanza, cambios en los contenidos segin los maestros encargados,
nombramientos, direcciones en politica publica, entre otros, aportando ademas
un importante material visual que retoma de los manuales y del material usado
para la ensenanza del dibujo en los Estados Unidos El caso colombiano es
ilustrado por la resefia que hace Fandifio (2001), quicn intenta exponer la
influencia del arte en los desarrollos curnculares de la educacion colombiana,
mostrando cOmo & aurriculs wlsmbiano ha venido enriqueciéndose pasiatinamente, con
un drea tan importante omo ¢ la Educacion Artistica (p. 115). El autor recupera
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algunos datos importantes de la historia de la formacion en artes en el pais,
desde el gobierno de Santander (1832-1837) hasta la Ley 115 (1994), sobre todo
de caricter institucional y legislativo, presentando una resefia que no se habia
reunido en ningln intento por historiar la educacidn artistica en Colombia. Sin
embarga, la ausencia de un marco claro de andlisis permite una falta de Agor y de
exploracion sobre las fuentes citadas que convierte el texto en informacion llana
con necesidad de otra mirada, més alli de la exposicion. Otro tanto ocurre con el
periodo de anilisis de mas de cien afos, que imposibilita dar cucnta detallada de
procesos como las decisiones tomadas sobre los contenidos del drea v la relacion
con sus fines formativos.

Un balance podra arrojar como conclusion que en Colombia existe una
produccién escasa sobre la historia de estas ensefanzas debido posiblemente
a que, por una parte, los historiadores de la educacion y los saberes escolares v
por la otra, los del arte, no han estado preocupados por analizar las condiciones
del dibujo en las escuelas comunes En las historias de Antioquia, tampoco fue
posible hallar estudios previos al presente sobre la temitica que nos preocupa,
todo lo cual aporta a la pertinencia de esta investigacion, Quizés una de las
razones para la ausencia de estudios desde la historia del arte, sea la consideracion
del dibujo como auxiliar de otros tipos de arte, primer escalin del arte, en palabras de
Francisco A, Cano (Acevedo Bernal, 1896: 51), que logra su consolidacion como
disciplina artistica auténoma en Colombia, sélo hasta 1970 (Rey-Mirquez, 2007},
Desde la perspectiva de historia de la educacion en nuestro pais, tampoco han
retomado esta prictica y disciplina escolar como tema singular de indagacién.

Algunos dc los trabajos encontrados apuntan al andlisis de Ja configuracion del
dibujo como disciplina cscolar en otros paises: en el primero de ellos, Esther
Collados Cardona (2008, 2010) en su tesis doctoral: Awdliss delr métodes de dibaix a
L ensenyament obligator] a trawés dels lbres de fext (1915 — 1990), presentada en 2005
en la Universidad de Barcelona, analiza el concepto de dibujo y su prictica en los
libros de texto en Educacién primaria. Su objetivo fue indagar cmo se desarrolls la
enserianza del dibujo y de las artes plasticas en las anlas de nuestro pais [Fgpatia] en &l periods
bistirico comprendido entre 1915 y 1990, tomando camo principal fuente de la imvestigacion y
el andlisis wna significativa muestra de mannales escolares de la diseipiina (2010: 318). En ¢l
articulo publicado en 2008, Collados se centra en mostrar cémo con el transcurso
del tiempo los manuales expresan las transformaciones que sufre €l conecepto
de dibujo, segin ¢l autor de cada manual, dependiendo de sus propuestas
para la ensefanza, su formacion, su experiencia profesional y las condiciones
sociales en las que habita. Como forma de demostrar estas transformaciones
aborda nueve manuales de dibujo y expresién plastica de varios autores, tomados
del periodo de investigacion. En ¢l segundo articulo de resultados de su tesis
doctoral (2010), Collados expone un estudio bibliométrico de toda la muestra
que logrd reunir y catalogar, reunido en tres conjuntos: ¢l primera, con catorce
manuales, ¢l segundo con veintiuno y ¢l tercero con veinticuatra. Estos manuales
son analizados con base en tres categorias construidas por la autora, que a su vez
retoma de las reglamentaciones educativas actuales sobre los contenidos en la




educacion basica: la division en contenidos conceptuales (tedricos, disciplinares)
y contenidos procedimentales (pricticas, ejercicios), ademds de rastrear los
recursos visuales (iconografia en busca de imaginarios usados para la ensefianza
del dibujo y la expresion plastica en general). En los articulos en los que Collados
muestra los resultados parciales de su tesis (2008 v 2010), se muestra a través del
analisis de los manuales escolares para [ ensefanza del arte en las escuelas de
Espafa, la consolidacién de tres periodos historicos que marcan distinciones en
las formas de su concepeidn, produccidn y circulacion: desde 1900 hasta 1969,
primera mitad de siglo XX, cuando predomina la alfabetizacion visual a través
del dibujo; de 1940 a 1969, comprendido entre ¢l final de 1a Guerra civil espaiiola
y la Ley General de Educacién, momento de “regreso” a los usos del ejercicio de
copia y a una transmision de valores de obediencia y control; y el tercer periodo,
1970 — 1990, entre Ia Ley General y la Logse, cuando se privilegia Ja expresion y
la creatividad en los contenidos en la nueva drea de expresion plastica,

En el segundo, Bermudez Avellin (2005) en su tesis Gewesss y evolucion de Dibujo
como direipling basica en la Sepwnda Enserianga (1836 — 1936) centra su atencion, no
en las instituciones de ensefianza de artes e industrias o en las de bellas artes,
sino en la forma c6mo se va configurando Ia asignatura Dibujo en los planes
de estudio, los reglamentos los libros de texto y los procesos de formacion y
seleccién de los profesores que ocuparian las plazas para ensefianza de dibujo
en la naciente escucla de Segunda Ensenanza en Espania, Este estudio muestra
como se va configurando ¢ inventando la identidad de aquello que seria el dibujo
para la segunda ensenanza, derivado de luchas entre el lineal, de base geométrica
v el artistico, heredero de las pricticas académicas renacentistas en términos de
sus contenidos (figura humana, dibujo del natural, ete.), de sus metodologias, de
sus relaciones pedagogicas, de sus intereses formativos y los discursos con los
que se justifica su importancia; luchas que implican cierta variedad de contenidos,
métodos, denominaciones y fines formativos.

El tercero, de Souza y Oliveira (2005), aborda un estudio sobre la histona de
dos disciplinas cscolares en Brasil, la educacion artistica y la educacion fisica,
realizado segun los métodos y presupuestos del campo de estudios de historia del
curricula. Como ejemplo de la primera, citan la investigacion de Maria Betania
¢ Silva, denominada Aincervdo da arte no currienls escolar, realizada partiendo de los
siguientes interrogantes: spor qué la educacion artistica es rclegnda i segundo
plano por profesores y otros profesionales en la escucla?, spor qué se considera
al arte como complemento secundario para decorar las fiestas, y como algo que
no requicre ser pensado?, spor qué cualquier profesional de cualquier drea puede
ensefar arte?, spor qué se reduce la carga horaria en beneficio de otms disciplinas
del curriculo?, :por qué no existe una carga de contenido programitico a ser
desarrollado como en otras dreas? Para responder estos cuestionamientos analiza
la legislacion al respecto, propuestas curriculares de ensefianza y revistas. Los
autores no se extienden mucho en la descripeion de esta resis, aunque mencionan
la inexistencia de investigaciones sobre el asunto en Brasil.
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Un ejemplo de histona social del curriculo lo encontramos en Hernandez (2003),
quien llama la atencidn en primer lugar, sobre Jos cambios de denominacion
del arte en la escuela (dibujoy, educacion estética, educacion artistica), que son
expuestos v explicados como el paso de la formacién en habilidades funcionales,
luego en expresion estética, los cambios introducidos por los trabajos manuales
en la concepeidn de gusto y en las diferenciaciones de género, la apropiacién de
propuestas anglosajonas como ln DBAE, entre otras. En segundo lugar, a partir
de este andlisis histérico logra mostrar los contenidos, los valores que los cruzan,
las relaciones con dmbitos socioecondmicos, debates generados en cada época,
las influencias de otros campos de saber v los textos de apoyo usados para su
enscnanza.

La historia de los manuales para la ensefianza del arte en Espana, la investigacion
sobre la configuracion del dibujo como disciplina escolar en la segunda ensenanza,
la historia social de la enseflanza del arte en Estados Unidos, los estudios sobre el
arte en la escuela, desarrollados en Francia, o Ia histona de la educacion artistica
en Brasil, no bastan para avanzar en la comprension de las singulandades de
Colombia, o especificamente de Antioquia. El propio Efland en su minucioso
estudio escnbio: cada macon abordd de wna forma distinta of problema de la educacion
artistica profesional, y cada wna de estas soluciones reflegaba wnas determinadas idear acerca
de la natwraleza del arte y su rol en la sociedad (2002: 83), Agregariamos ademis que
no solo la educacion artistica profesional esta cruzada por estas distinciones. Las
historias de la educacion comparada han mostrado que también los sistemas
escolares y las interpretaciones sobre los fines formativos y los contenidos
escolares, han presentado diferencias entre paises

En el presente estudio nos distanciamos de los tipos de historia institucional
que observibamos al principio (Visquez, 2006; Lopez Diaz, 1992, etc), porque
queremos hacer visibles otras situaciones correspondientes a la ensedanza del
dibujo en la escuela, mas similares a Jas historias culturales y sociales; aquellos
andlisis se centraron en las instituciones especializadas de bellas artes y artes
aplicadas o indusiriales, sin prestar interés a los avatares que la disciplina sufrié en
los inicios de su reglamentacion como saber escolar, o conocimiento relevante a
todo ciudadano, para aportar a la historia de la educacion en tanto se abords el
dibujo especificamente.

La relevancia de los estudios que analizan la configuracion de la ensefianza del
dibujo como disciplina escolar, es que la historia de los saberes escolares, como
veremos, se apropia de las teorias criticas y las articula a sus andlisis. Segiin Efland,
estas teorias no han tenido influencia en la educacion artistica:

no se han becho analksis consistentes de Ja estractura de las ideas dentro de
la edncavion artistica comy instrumentos ideoldgicos rincwlades a grupos
dominantes o iubordinados en la sociedad americana, como tampoco se han
propuesto remedios para emancipar los curricuios de arie del comirol de fos
grupos socalpente dominantes (2002: 374),
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Un ejemplo de historia social del curriculo lo encontramos en Hernandez (2003),
quien llama la arencion en prmer lugar, sobre los cambios de denominacién
del arte en la escuela (dibujo, educacion estética, educacion artistica), que son
expuestos y explicados como el paso de la formacion en habilidades funcionales,
luego en expresion estética, los cambios introducidos por los trabajos manuales
en la concepeidn de gusto y en las diferenclaciones de género, la apropiacion de
propuestas anglosajonas como la DBAE, entre otras. En segundo lugar, a partir
de este andlisis histérico logra mostrar los contenidos, los valores que los cruzan,
las relaciones con dmbitos socioeconomicos, debates generados en cada época,
las influencias de otros campos de saber v los textos de apoyo usados para su
ensenanza.

La histona de los manuales para la ensenanza del arte en Espaiia, la investigacion
sobre la configuracidn del dibujo como disciplina escolar en la scgunda ensenanza,
la historia social de la ensefianza del arte en Estados Unidos, los estudios sobre el
arte en la escuela, desarrollados en Francia, o la historia de la educacion artistica
en Brasil, no bastan para avanzar en la comprension de las singularidades de
Colombia, o especificamente de Antioguia. El propio Efland en su minucioso
estudio escribit: cada nacon abordi de wna forma distinta el probiema de la educacion
artistica profesional, y cada wna de estas soluciones rifigaba unas determinadas ideas acerca
de fa naturaleza del arte y sw rol en la sociedad (2002: 83). Agregariamos ademds que
no solo la educacion artistica profesional esti cruzada por estas distinciones. Las
historias de la educacion comparada han mostrado que también los sistemas
escolares y las interpretaciones sobre loy fines formativos v los contenidos
escolares, han presentado diferencias entre paises,

En el presente estudio nos distanciamos de los tipos de historia institucional
que observibamos al principio (Visquez, 2006; Lopez Diaz, 1992, etc), porque
queremos hacer visibles otras situaciones correspondientes a la ensefanza del
dibujo en la escuels, mas similares a las historias culturales y sociales; aquellos
analisis sc centtaron en las instituciones especializadas de bellar artes y artes
aplicadas o indusiniales, sin prestar interés a los avatares que la disciplina sufrié en
los inicios de su reglamentacion como saber escolar, o conocimiento relevante a
todo ciudadano, para aportar a la historia de Iz educacion en ranto se aborda el
dibujo especificamente.

La relevancia de los estudios que analizan la configuracion de la ensefianza del
dibujo como disciplina escolar, es que la historia de los saberes escolares, como
veremos, sc apropia de las teorias eriticas y las articula a sus andlisis. Segnin Efland,
estas teorias no han tenido influencia en la educacion ardstica:

no s¢ han becho analisis consisientes de la estructura de las ideas demtro de
da educactén artistica cono instrumentos ideoligicor wnewlados @ grupos
dominantes o subordinados en la sociedad americana, como tampocs s han
propuesto vemedios pava emanepar los curricsdos de arte del control de los
2Zrupas socialmente dominantes (2002: 374},



Por otra parte, un cruce con el modo de observacion antropolégico pedagdgico,
nos permitira ademas analizar los fundamentos antropoldgicos desde los cuales
se justifica la ensefianza del dibujo en la escucla, en relacion con el sujeto que se
pretende formar y el tipo de sociedad a la que se apunta con tal sujeta Si bien en
algunos de los estudios previamente referenciados se hacen acercamientos a estos
aspectos, carccemos de tales anilisis para la historia de nuestro propio contexto, o
se trata de fpos de andlisis sobre las disposiciones de las instituciones educativas
o formativas que no introducen relaciones complejas entre la educacion y sus
dimensiones histdricas, politicas, socisles, culturales y econdmicas, instalindose
por lo general en la “tradicion educativa dominante”, sin tener en cuenta que el
curriculo asume caracteristicas especificas segun la época y ¢l lugar. La historia,
entendida como el discurso que construimos sobre ella (v no como el pasado),
nos interesa como lugar efectivo desde el cual mirar erincamente el presente de
la educacion artistica para intentar comprenderla

Para superar algunas de las visiones que asumen la ensefanza del arte como
carente de intenciones ideologicas, sociales y formativas, o como un acontecer
exclusivo de las instituciones de formacion profesional en artes, nos ubicamos
en un cruce entre ¢l campo de estudio de la historia de los saberes escolares
y el modo de observacion antropoldgico pedagbgico, en busca de nuevas
interpretaciones y problematizaciones en el imbito de la ensefianza de las artes
visuales. Se pretende articular la reescritura historica con algunos de los tipos
de anilisis que presuponen que todo discurso es una prictica social ¢ historica;
asi los saberes son construcciones humanas temporal y espacialmente situadas
(Bollnow 2005; Walf y Zirfas, 2001) y objeto de las luchas por la hegemonia y la
legitimacion de éstos

Historia de los saberes escolares.

Montse Rifi en su tesis de doctorado sobre una histona eritica del curriculum de
educacion artistica en Espafa, presenta unos presupuestos metodoldgicos que
le permiten

(o] destervar nociones por las que 3¢ Hende a ligar los discursos de las bombres:
tradicion, influencias, desarrollo y evolucion, “mentalidad o espiritu" etcétera.
Foucault se propone “multiplicar rupturas”, alli donde la bistoria ha intentado
manlener y presentar wna comtinuidad, powiends en duda asl, cuwalguter
posibilidad de totalizacion (1998: 87),

Es entonces desde la historia de los saberes escolares, como primer referente
metodologico, que se pretende abordar un fururo analisis

Pensar una investigacion de cardcter documental sobre la ensefianza del dibujo es
posible desde la dptica que toma todo saber (incluido el artistico), como produccion
histGrica y social, y germen y consecuencia de disputas por legitimar lugares de
enunciacion en diferentes tiempos y espacios (disputas curriculares). Segin esta
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perspectiva, con la histonia de los saberes escolares se analizaria la relacion entre
escuela y sociedad en tanto la escuela moderna occidental refleja y refracta lo que
es asumido como conocimiento culturalmente valioso en determinado momenta,
mis alld de la reproduccion del saber o de la transferencia “transparente” del
saber producido en la educacion superior. Las disciplinas escolares cumplen un
papel en la construccion social del conocimiento y configuran nucvos saberes en
las nuevas tensiones generadas a partir de la relacion del saber con este espacio
fabricado socialmente, lo cual implica ordenar los contenidos en nuevas logicas,
tomar decisiones curriculares {exclusion de contenidos), establecer metas claras,
proponer actividades para grupos numerosos, adaptar el saber a sus edades, a
sus condiciones socio — econdmicas y culturales, disenar tipos de evaluacion v de
representacion del saber y en ocasiones también, libros de rexta

Ademis de las implicaciones de su transformacion como disciplina escolar,
el dibujo en si presenta singularidades historicas que implican, mas alld de los
problemas de autoria, mercado y comunicacion, cambios epistemoldgicos,
implicados no sélo en fa produccion de nuevas tecnologias, sino también en la
misma formulacién de la representacion, en tanto construccion del imaginario
sobre la realidad. En ese sentido habria una transformacion de conciencia en el acto
complejo de trasladar la vision tridimensional a la representacion bidimensional,
que implica herramientas intelectales como la geometria, y materiales como los
aparatos. Asi, el dibujo ha asumido diferentes significados a lo largo de la historia
de su ensenanza (Gomez Molina, 2002, 2006). Junto a estos modos de concebir la
realidad, surgen implicaciones tales como la hegemonia de unas formas de dibujo
sobre otras y las luchas por las coneepeiones de individuo que subyacen a cada
forma de asumir lo que seria el dibujo ¥ su ensenanza en determinada sociedad.
En ¢l analisis no se abarcarian rodos los aspectos relevantes a una historia del
dibujo como saber escolar, sino que se limitaria al analisis de algunos materiales
impresos que circularon en Antioquiz, entre 1892y 1917 Un anilisis mas extenso
implicaria aumentar el archivo a materiales producidos en la escuela, rales como
cuadernos de los estudiantes, v en la institucionalidad tales como los eximenes
de admision de los profesores v maestros en relacion con sus conocimientos en
dibuja. Es uno de los limites del trabajo, que deja muchos aspectos por resolver
en el relato histérico sobre la ensefianza del arte en las escuclas comunes.

Antropologia histérico pedagdgica

Para complementar la direccion critica que se pretende dar a la invesogacion
sobre la ensefanza del dibujo en la escuela, es util la articulacion de la historia de
saberes escolares con la mirada desde la amtrapolagia bistorico — pedagdgica, en tanto
estos objetivos ¢ ideales de formacion humana son histéricos y es posible hacer
cuestionamicntos y problematizarlos. Lo que identifica a este campo de estudios,
es una forma de mirada antropoldgica de la educacion y la formacion humanas,
€n tanto procesos necesarios ¢ inherentes a la especie. En el intento por resolver
esta necesidad de formacion, se despliegan formas particulares, en cada contexto
cultural ¢ historico, de pensar v desarrollar lo educativo v lo pedagdgico (Whlf,
2004; Bollnow 2005; Runge, 2005).




Estos cuestionamicntos despliegan la pluralidad de posturas que es posible hallar
en los planteamientos sobre la formacion v la educacion humanas y nos sirven de
base para analizar las expectativas que se van configurando sobre los individuos
en ¢l periodo 1892 a 1917 en Antioquia, asi como la funcidén que dentro de
csas necesidades de formacion planteadas cumplia la ensenanza del dibujo para
los nifios y las nifias que asistian a las cscuclas comunes Una revision critica
de los fundamentos nos permite comprender a su vez ciertas practicas de la
orientacion que se le ha dado a la ensefianza del arte en las escuelas durante
nuestra historia, ya que junto a las luchas dadas por su caricter como saber
escolar para ser obligatorio con ciertos contenidos, encontramos proyectos
especificos para la formacion de cierto tipo de ser humano. En nuestro caso, la
mayoria de propuestas para la ensefanza del dibujo en las escuelas de Antioquia
apuntan a la formacién de un ciudadano — obrero calificado para ser contratado
por la industria en expansién, en concordancia con un movimiento mas grande,
de tipo social y gubernamental, que busca superar las miserias dejadas por las
guerras civiles vividas en el pais, mediante la articulacién de todos los individuos
con las “luchas pacificas del trabajo™ Ademis, desde el punto de vista de género,
s¢ intentaba un tipo de mujer cuyo gusto formado cualificara Ia produccion y
disefio de vestuarios, ademds del bordado y las labores de adorno, temas para
los cuales sc les ensenaba un dibujo especifico en las escuelas de nifas. El
modo de observacion antropologico — pedagogico permite entonces analizar
esos proyectos de lo humano que se encuentran implicitos o explicitos en los
discursos sobre la ensefanza del dibujo en las escuelas comunes de Antioquia,
cntre 1892 v 1917

Conclusiones

El cruce entre la historia de los saberes escolares vy la antropologia pedagégica,
permitirfa concretar una perspectiva desde la cual se refuerza la concepcion
del dibujo, y mis aun de su ensefianza, como saberes historicos, situados en ¢l
uempo y el lugar del interés particular del investigador. Desde el primer punto de
vista la articulacion con un tipo de anilisis sociologico hace interesante observar
y describir los contenidos de los manuales, las instrucciones, los mérodos en
relacion con las disciplinas, las reglamentaciones con las cuales se inserta en la
escuela, los mérodos v procedimientos para su ensenanza y en estudios mis
amplios, la formacién de docentes para su enscfanza y las disposiciones para
nombrarlos o removerlos de las escuelas Desde la antropologia historico-
pedagogica, se demuestra la articulacion de 1a ensenanza del dibujo en la escucla
con un proyecto mis amplio de nacion y de humanidad, que vincula estos saberes
a ciertas intenciones formativas, poniendo en tela de juicio una supuesta pureza
del saber artistico en ¢l proceso de su ensenanza. En ese sentido, se considera
un aporte a nuevas orentaciones desde las cuales podemos a futuro abordar
otros periodos y otros entornos institucionales en los que se puede encontrar la
ensefianza del dibujo en particular y del arte en general,
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