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Resumen

La escritora v critic de arte Marta Traba Hegd a
Colombia en 1954 A partic de ese afio v hasea
1969, gercio en este pais su tabajo intelecrual y
g¢ convirtd, en la mis. aguerrida v constante
defensaradel are v de los ardstas modernos; en
este. campn. de aceion ejercid labores muy
diversas — ademds de 1a crigea de arte— mles
coma’ puia del Moseo | Nacional, decente
universitasa, prometor colwreal, curadora de
exposiciones, fundudor v directora del Museo
die Aree modemna de Bogori: Sus apories criticos
al arte  eclombiano: continuaron hasta: el
mementocde su mueete, en 1983 Bl presente
texto examuna brevemente las ddens e Marta
Traba relacionadas con el arte linoamericano v
conla forma como el ane colombiine se insertd
on este contexto cultursl, Asi mismo, hace
referencia a los concepios que sicvicron a
critiea argenting para definic v carcterizar clarne
eolombians’ en peneral, v ol obm de los
principales armstas modernos, on particalan
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Marta Traba y el arte colombiano

Alba Cecilia Gutiérrez Gomez

Introduccion

LLa critica argentina Marta Traba Tain ejercio en Colombia su labor
profesional entre 1954 v 1969, De alli paso a vivir ¢n Uruguay, Puerto
Rico, Venezuela, Estados Unidos v Francia. En 1983, poco antes del
accidente que le costd la vida, asumié la nacionalidad colombiana,
comao una evidencia mas del afecto ran especial que le unia a este pais
suramericano,

En un intento por describir esa personalidad polifacética, la artsta ¢
historiadora Beatriz Gonzilez compard a Marrta Traba con
Savonarola, San Francisco de Asis y Juana de Arco. Savonarola por
sus anatemas, San Francisco de Asis por su paciente v generoso
trabajo en prode los artistas, y Juana de Arco por su espiritu guerrero.
Pero, segin consta en una de las muchas entrevistas que concedio a
los medios escritos, lo que Marta Traba queria ser en el fondo de su
alma era Juana de Arco (Traba, 1984.a: 344).

Y es que la lucha constante le proporcionaba a ella placer v orgullo, le
infundia un aliento vital. Aqui estd justamente la clave de suamor por
Colombia, que ella declaré pablicamente en varias ocasiones, En el
prologo de un libro suyo, Mirar en Bageta, encontramos, por ¢jemplo,
estas palabras: “como pienso que la lucha es el lugar mas féral paraun
escritor v un critico, insisto en que Colombia es mi verdadero pais
tremendo v entranable, lo mis parecido a eso que llaman patria”
(Traba, M. 1976: 16); otro ejemplo muy conocido es su articulo
tituwlado Dedlaragdn de amor a Colombia, escrito con motivo de una
exposicion de artistas colombianos que organizé en la Fundacion
Eugenio Mendoza de Caracas en 1973, v que fue recogido en la
compilacion de textos de la autora, realizada un afio después de su
muerte: “cuardo una inclinacion amorosa es tan desmedida comio la
que vo siento por Colombia, va no vale la pena disimularla™ (Traba,
1984.a: 176).

Y fue realmente una lucha muy fructifera la que emprendié Marta
Traba. En los catorce aftos de su estadia continua en Colombia,
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inauguro ¢l trabajo de guias culturales en el Museo Nacional, fue
profesora en varias universidades, cred v presentd un programa de
divulgacion artistica en la recien inaugurada televisora nacional,
fundo v dirigior el Museo de Arte Moderno, re-escribio la historia del
arte colombiano, publicd un sinnimero de articulos en periddicos,
catalogos v revistas culturales, y ejercio un trabajo critico y didictico
que formo a varias generaciones de artistas.

Del formalismo ala valoracion delos elementos culturales

Marta Traba fue la representante en Colombia de la estética del arte
moderno; eso se hace muy evidente en su primera etapa de trabajo
coma docente v eritica, por su defensa entusiasta de la autonomia del
arte v de la universalidad de sus valores, v por el sefalamiento
frecuente de principios de apreciacion visual que podian aplicarse
igualmente a todas las obras de todas las épocas. Una lectura
fragmentaria de sus textos puede dar la impresion de que estaba
rotalmente identificada con las ideas de Clement Greenberg, el eritico
de arte mis influyente a mediados del siglo XX, mentor del
movimiento moderno americano, pata quien descubrir el valor de
una obra de arte era fundamentalmente una funcion del ojo. Veamos,
por cjemplo, la explicacion que da Marta Traba sobre la importancia
de las referencias formales como criterio de valoracion de las artes
plasticas:

Las referencias formales estan ligadas a los conceptos de composicion, de relacion de lewas y vacios,
de equilibrio y descompensacion, de estatismo y dinanrisni, de fuegos de calores, de valores de diseris,
de importancia de los materiales wtilizador y de la wanera de potenciarlos, datos todos gue
representan el lengaje Kewico, especifico, de las artes plsticas, y gue conducen, mediante el andlisis
acerca del eniplea de ese lengnaje, a nn juicio apropiado de valor. La lectira del lengaye fenico de las
artes plisticas wo se modifica porque el espectador esté frente a una maticha abstracta en cambio de
Jyacer bajo el AAddn de M, {E:H'f‘i’f{ﬂfgf’fr ent la Capilla Sixctina [ .. | pero gquien acepia y comprende los

signos por media de lox cxales el Adan de Migmel Angel trasmite la comprensian de wna culinra,
tamién recibird los signos gue emite wnd caja fiwinosa inserta en ofra ailfura folalmente diferente

s e R T :

Es evidente para cualquiera la atinidad de la cita anterior con algunas
ideas de Greenberg, como aguella de que “la unidad formal abstracta
de una pintura de Ticiano es mds Importante para su calidad que



aquello que la pintura representa” (Greenberg, citado en: Danto,
1999: 134). No obstante, s1 bien cuando accedemaos a algunos textos
criticos. de Marta Traba desde nuestra mirada contemporanea,
encontramos a veces excesiva la valoracidn formal, la sospecha de su
adhesion incondicional a las ideas representadas por Greenberg se
diluye luego de leer sus criticas al formalismo v sus senalamientos
sobre la importancia del contenido en las obras de arre:

E{ formalisme fue antosuficiente; definia el arte porel arte o la pintura en 5i, capazg de abastecerse a
s misma y despreocuparse por el egpectador. il arte actwal se ba reintegrade a mn plae social—del
ctial habia ide panlatinamente segresindose— por medio del espectador (Traba, 1974: 125).

Por orro lado, en muchos de sus eseritos Marta Traba hace énfasis en
la imporrancia de que las obras, como producto que son de la cultura,
tengan un sentido, un contenido, que participen en el descubrimiento
del mundo al que pertenecen: “la intensidad de la revelacion de un
mundo corresponde al valor significante de Ia obra de arte que ha sido
siemipre, v sigue siendo en la actualidad la base de su poder culmural
|...] la obra debe revelar las condiciones esenciales del mundo en que
vive el artista™ (Traba, M. 1984a). Las ideas formalistas de Marta Traba
se matizan cada vez mas a través de losanos v se complementan con la
valoracion del contenido de las obras. Por eso sus mejores textos
criticos, v los que conservan plena vigencia en la actualidad, son
aquellos en los que el andlisis formal estd respaldado por el
esclarecimiento de un contenido cultural, respondiendo a la
concepeion de la ereacion artistica como un proceso donde quedan
involucrados el artista, el espectador v la sociedad; un proceso que
solo se realiza profunda y plenamente cuando puede atender con
eficacia las tres exigencias fundamentales de la obra de arte, que segin
la misma critica a quien estamos haciendo referencia, son: 1) rendir
cuenta de la personalidad del artista; 2) transmitir al pablico algo
dotado de senddo; vy 3) expresar a traves de ella las aspiraciones de
una comunidad (Traba, 1986: 120,

Lavaloracion del arte colombiano

Desde su llegada a Colombia en 1954, Marta Traba se incorporo a
muy diversas actividades intelectuales, en pro de la gestion del arte
moderno internacional. Pero ante todo, se destacod por su solida
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- formacion en estética e historia del arte —aspecto en el cual no tenia
en el pais un contrincante de su altura=— v por su manera personal de
hacer critica de arte, que combinaba el rigor analitico y expositivo, la
actitud diddctica, la ironia v las frases explosivas, todo esto integrado
en una prosa clara v brillante, que cautivé a muchos lectores. Asi
describe su trabajo de esos primeros anos en una entrevista posterior:

No halia realmente nna crifica sevia y sistendlica excepto a fravés de dos personas gue por ser
exctranjeras = we refiero a Casimiro Figer y a Walter Engef— tenian certa timidey tambin

para enfocar el asunto del arte moderno como na enfrentansiento. No por el hecho de pelear, sino

para bacerlo conocer a andiencias piicho mds grandes, para deslindar las cavacteristicas del arte
witderno, para explicar cudles eran las relaciones que tenia con el medio; no se atrevian a plantear -
toda esto asi vome una polénica (Marceles Daconte, 1981: 1).

En las décadas de 1950 v 196() Marta Traba ¢jercié un protagonismo
indiscudble en la consolidacion de una primera generacion de artistas
colombianos cuya obra estaba en plena consonancia con el arte
moderno intérnacional, vy que estaban en la linca que ella defendia v
representaba; se trataba de un grupo de jovenes que habian realizado
su formacidn artistica o parte de ella en paises extranjeros y que
apenas iniciaban su actividad profesional:

[+oo ] mid primera defensa fue a favor de Obregon, gue no necesitaba ser defendids, pues ya por sus
propias armas s¢ babia levantads, y fanibién la obra de Fernando Botero, que en aquel momento no
sote secesitaba ser defendido sivo gie intentaron liguidarlo en sus inicios, al punto de que en el
Salin Nacional de 1958 su gran obra “Homsenaje a Mantegna” fue rechazada por el jurado de
adnision; enfonces bice tanto escindalo en la prensa gue finalmente se adwitia y gand ef priver
premio(Marceles Daconte, 1981: 1),

Ocho anos mas tarde comentaria Marta Traba que al premiar el
“Homenaje a Mantegna” de Botero, el jurado tuvo no solamente un
ojo certero sino profético, pues por primera vez se premiaba el
sentido creador, “|...] se estimulaba ¢l arte como aventura total, se
salia de la insignificante réplica de la realidad, se deformaba la vision
idgica con ¢l anadido de fa fantasia, la burla, ¢l estrepitoso peso de las
tormas™ (Traba, 1966:4).

En cuanto a Alejandro Obregon, Marta Traba expresd en muchas
ocasiones la admiracion que sentia por su obra v los principales



Al efaedre Obregdn
Bodegair Amarilly

valores que encontraba en ella, tales como el hecho de expresar un
idioma plistico emacional que lo lleva al fondo mismo de la
condicion humand, definiéndose al tiempo como ser pensante y
sentimental, v ademas, la asuncion que hace el artista de su propia
realidad, transformandola hasta convertirla en un lénguaje pictérico
contemporaneo (Traba, 1984.a: 173).

Para comienzos de la década de 1960 va estaba consolidada esa
primera generacion de artistas modernos a quienes muchos llamaron
los “trabistas™ Alejandro Obregon, Fernando Botero, Eduardo
Ramirez Villamizar, Edgar Negret, Enrique Grau, Guillermo
Wiedemann v Antonio Roda. Marta Traba hize un seguimiento
riguroso de sus exposiciones, lo cual no siempre implicaba clogios o
valoraciones positivas, como podemos observar en los fragmentos de
un comentario publicado en la revista Sewana, en 1960);

Ff salin correspondiente af premio Guggenbeim, abierto extos dias en ef Museo Nacional, és un
satin de caricatnras. Aquellos pintores que durante suficientes aiios = como para creer en su
serfedad y en su achitid responsable ante la pintwra— ban creado sma forma propia, se
caricaturigan a s mismos. Botera cavicaturiza a Botero en dos telas gigantescas | ... | vidicndizando
st rosas y miorados dificiles de las obras anterores, fornands fa ironia en frieculendia ... Obregén
caricalttriza sus peces, los pone en aives, luces y ambientes extranos; parodia su discutible
espoptaneidad de los dltimos trabajos en una tela-nada dovde wilo con verdadero esfuerso se
reconocen sus signos sewsibles (Traba, 1960: 47).
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Pero el wabajo de Marta Traba no se limitd a apovar a esta primera
generacion de maestros. Su preocupacion por los artistas jovenes fue
constante, v su actitud fue coherente con la idea de que la critica de
arte ¢s un servicio a la comunidad v de que la labor principal de los
criticos es orientar a los nuevos talentos, explicar sus obras, sefalar
aciertos v errores, aportarle a los artistas y al publico elementos de
juicio, establecer puntos de confrontacion: *|...| vo creda (v creo) mi
deber de critico, ocuparme de todo lo que asomaba, cualquiera fuera
el riesgo que corriera apoyando o salvando experiencias incipientes”
(Traba, 1976: 15).

A mediados de la década de 1960 se va definiendo una segunda
generacion de artistas cuyva obra reconocio v explicd Marta Traba;
entre ellos estan: Beatriz Gonzilez, Pedro Alcintara, Norman Mejia,
Nirma Zirate, Feliza Burszeyn, David Manezur, Luciano Jaramillo,
Beatriz Daza, Bernardo Salcedo, Hernando Tejada, Carlos Rojas,
Leonel Gongora y Santiago Cardenas. La irrupeidn del Museo de
Arte Moderno de Bogota, creado v dirigido por la cridca argentina en
1964, marco una nueva etapa del trabajo de Marta Traba como
gestora del arte moderno; el museo se convirtio en centro de
experimentacion y plataforma de lanzamiento de esos jovenes
artistas. Con ¢l reconocimiento de esta generacion de relevo en los
anos sesenta, Traba puso en evidencia su capacidad de asimilar,
valorar v explicar al publico las nuevas opciones estéticas, los nuevos
lenguajes v significados que iban surgiendo en el cambiante mundo

delarte.

La exposicion “Arte colombiano de hoy” (1974), organizada por
Marta Traba v presentada en la Fundacion Eugenio Mendoza de
Caracas, se convirtid para la critica argentina en una buena

: oportunidad para presentar ante un publico internacional su propia

vision de Colombia y para hacer una defensa enfitica de su arte vy una
sustentacion de las premisas estéticas que lo respaldaban. En
resumen, la tesis que expone Marta Traba en ese momento es la
siguiente: en un pais quieto y cerrado como ¢s Colombia, el proceso
interno del arte es lento, estd lleno de retornos v detenciones; la
lealtad de los artistas gira, en primer lugar, en torno a su propia obra.
El arte colombiano desconfia de las situaciones espectaculares, no
avanza a saltos sino en movimientos circulares, en un tiempo mitico:
“El nempo redondo no es una invencion de Gareia Marguez: es un



hecho eongenial colombiano que Gabo capitalizo genialmente”
(Traba, 1984.a: 175).

D¢ acuerdo con las ideas de Marta Traba, los artistas colombianos
miran hacia adentro, responden a un bloqueo voluntario. Pero lejos
de ver en estas caracteristicas culturales un defecto, un problema o un
factor limitante, la critica apova en este argumento una enérgica
defensa de la autenticidad del arte colombiano y enfrenta esta
situacion al progresivo enajenamiento que, seglin su opinion, ha
producido la fiebre de la vanguardia internacional en otros paises
latinoamericanos.

Oera exposicion, realizada en el Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas (1977) con la curaduria de la critica Marta Traba, y titulada
“los novisimos colombianos”, recogelas obrasde cerca de cincuenta
artistas menores de 35 afios. Sin pretender ser exhaustivos, podemos
recordar, a partir del texto de presentacion de esta exposicion, los
nombres de algunos de los nuevos artistas de los afos setenta que
fueron apoyados por la eritica colombo-argentina, en la Glima ctapa
de su vida. Alli estin, entre otros, Luis Caballero, Alvaro Barrios,
Dario Morales, Hernando del Villar, Juan Camilo Uribe, Javier
Restrepo, Oscar Munoz, Ever Aswdillo, Hugo Zapata, Oscar
Jaramillo, Gustavo Zalamea y Ramiro Gomexz,

Elarte colombiano y la cultura de laresistencia

La conviccion sobre ki necesidad de que la obra sea un producto
auténtico de la cultura que lo genera, le sirvio de argumento a Marta
Traba para rechazar muchas de las obras de artistas exitosos de
distintos paises de Latinoamérica, quienes, en su opinion, asumiercn
actitudes v posturas meramente estéicas ¢ imitaron productos
artisticos que no tenian nada gue ver con su contexto culmral, sino
mas bien con un afin desesperado de estar al dia, de ponerse a la par
con las propuestas tecnologicas del minimalismo y el arte 6ptico, o
con la asuncion de erisis culturales ajenas a nuestros paises.
Refiriéndose, por ¢jemplo, a varios artistas argentinos de la década de
1960, que asumieron de una manera brusca un “internacionalismo
furibundo” dice la eseritora en sulibro Des décadas vilnerables en las artes
pldsticas latinoamericanas, de 1973:
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Lp qate si e seicho wids dudoso e el interes que dichas producciones revisten, en la medide en que se
desprenden de toda conexidn con el ferritorio estético americaiio ¥ quedan asiniladas 5in equivoc
posible al experimentalisme enropeo. Las Abmisferas eromopldsticas de Tomasello, por efenipl,
atractive nombre para calificar suos cubitos veswlaves adberidos a mna superficie plana y blanca,
amds podrin sex wids que wnos crbitos adberidas a wna superficie plana blanca, QOuiero decir que
nada es nids de o que es, wo gferaicio de dedos tradieido a palabras wds brutales, el menor esfirerso
qite in artista creador prede realizar porgue se trata de s oesfieerso sin indagacion i
consecnenctas. De mu esfuersio, en otvas palabras, sin finalisme (Traba, 1973: 68-69).
Y pese a que la critica colombo-argentina se opuso rotundamente a
los artstas que, segun su opinion, se sometieron sin reservas a la
“invasion cultural norteamericana™, v renunciaron a la capacidad de
transmitir conocimiento, para realizar obras desconceptualizadas —
que no buscan la reflexion o la comprension, sino solamente la
mirada v la aceptacion— pudo al mismo tiempo reconocer v poner
en evidencia el valor de muchas obras latinoamericanas derivadas de
la nueva estética norteamericana de los afios sesenta.

Frente al mimetismo cultural que constituvo el motivo principal de su

denuncia, Marta Traba destacd la presencia de un nimero
. considerable de “artistas de la resistencia” que, de manera inteligente
.y creativa, realizaban obras en las cuales se evidenciaban valores
: propios de la cultura Jatinoamericana, tales como el pensamiento

mitico, la hibridacion creativa, las nociones peculiares de tiempo, la
- capacidad de trasponer la realidad a un nivel migico. Artistas todos
© que, en su opinion, creian en el poder que tiene la obra de arte para
© encarnar las aspiraciones de la comunidad, v reconacian la necesidad
. deuna construccién permanente de la identidad.

A partir de la consolidaciéon de su tesis sobre la cultura de la
: resistencia, Marta Traba  sefala en el libro citado algunas de las
. garacteristicas esenciales de las obras de esos artistas
: latinoamericanos que ella valora y defiende: en primer lugar, son
. obras que reconocen como legitimo y aprovechable para la actividad
- creativa, el producto de las muchas transculturaciones y mestizajes,
. formas de vida v cosmovisiones que configuran el devenir historico
. de este continente. En segundo lugar, son obras que se nutren de la
. vida cotidiana, convierten lo rudimentario v lo acultaral en valores
positivos, v transfiguran la realidad del subdesarrollo para crear a
partir de ella mundos miticos o puramente imaginarios, Y finalmente,
se trata de productos culturales que rebasan su finalidad estética, enla



medida en que tienen que ver con asuntos politicos; éticos v
epistemoldgicos, y por lo tanto revelan mecanismos peculiares de los
comportamientos sociales, descubren relaciones no visibles de la
sociedad, v emparentan la accion humana con sus maotivaciones
profundas.

Marta Traba reconocid en el pop “la forma artistica que mejor parece

condensar la cultura de nuestro tiempo™ (Traba, 1974: 223). Lo

definio como un arte ambiguo, profundamente insertado en la
cultura de masas; un arte, que se sirve de los estereotipos publicitarios :
v de las técnicas y estrategias de los medios de comunicacion; Una :
expresion nueva que implica una critica a la sociedad de consumo, :
pero que, dado que ¢s generada por esa misma sociedad de consumao, :
carece deuna verdadera pasion criticista. :

Resulta obvio para la critica Marta Traba que un arte vinculado tan
intimamente con el proceso economico v con el esidlo de vida
norteameticano no se puede traspasar automaticamente a ecoNOMIas
de dependencia y culturas de dominacion como las nuestras. Pero al
mismo tiempo es evidente para ella que los artistas pop descubrieron
pertinentes v muy apropiadas para el cumphmmnm de un objetivo
fundamental del arte moderno de la posguerra, como fue ¢l de lograr
que el espectador se acercara mis al arte, que se involucrara mejor con
los procesos artisticos (Traba, 1974: 236-237),

Dado el caracrer contemporianeo de las téenieas del pop, tiene sentido
para Marta Traba que muchos artistas latinoamericanos asuman sus
formas de representacion y de expresion en la década de 1970, No
obstante, la critica insiste en que ese lenguaje visual debe servir para
materializar contenidos auténticos, que tengan pertinencia en el
contexto cultural en el que se desarrolla la obra.

La eritica indirecta del pap se expresa mediante la burla y el realismo. Al contravio de los
expresionistas, los pop son los arfistas wds dotados para erganizar dicha comunicacian formal.
Aceptan la tecnificacion de los wedios expresivos, los valores del disesio industrial, la daridad
wecesaria para lograr la commnicacion, la ebligatoria relacian entre las imdgenes gue persignen al
howibre en s vida diavia, y la pintura; acortan la distancia éntve los medios publicitarios y ¢f arte;
prefieren Jos colores, Jos materiales y teoricas que sivvan a este proposite; son; eminentements,
eRPTETarios de si misnios qite ponen ¢ prdctica una comunicacion formal. Este aspecto podria ser
aprovechads por los artistas latinoawericanos para inpreonaria de ofra contenids (Traba, 1974
238-239).
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En los analisis que hace Marta Traba de la obra de los llamados
artistas pop colombianos se pueden entender claramente sus ideas
sobre la manera justa en que los artistas debian asumir las propuestas
culturales v los productes artisticos surgidos en otras latitudes. El
caso colombiano constituye, en los textos de esos anos, ¢l mejor
ejemplo de una adecuada e ingeniosa adapracion del pop por parte de
los ardstas jovenes, Marta Traba muestra en varias ocasiones como
un grupo de artistas colombianos logrd adaptar v “nacionalizar” la
estética del pop para datrle una imagen adecuada a contenidos que
tienen que ver con la peculiar idiosincrasia del pais, con su caricrer
cerrado v su quietud ancestral, con sus contradicciones increibles,
con los aspectos risibles v absurdos de la cultura nacional. En la
década del setenta, de acuerdo con sus conceptos, el arte colombiano
s¢ enriquecio con muchas nuevas imdgenes que, a través de muy
variadas propuestas, v valiéndose de la critica ambigua que es propia
delas téenicas del pop, permiten a la sociedad el disfruce del arte, y al
mismo tempao la reflexion sobre los rasgos esenciales que la definen.

Segin Marta Traba, fue Fernando Botero quien con su aguda
percepeion del ridiculo circundante, v €l descubrimiento de formas
adecuadas para llevar a la imagen artistica los aspectos risibles de la
cultura nacional, abrid una via inédita de expresion a los artistas de la
generacion siguiente. Bearriz Gonzalez le dio continuidad a esa linea
de trabajo, poniendo en evidencia la irrealidad de la realidad
colombiana y su profundo sentido grotesco, la ineficacia de los
valores jerirquicos que se sostienen de manera artificial, los aspectos
mds soterrados v menos evidentes del ridiculo peculiar de la sociedad
bogotana v colombiana, por medio de un Kitsch voluntario, que
destruye el mundo formal jerirquico, mantenido férreamente desde
la época de la Colonia.

Beatriz Gonzgles: es sna incansalile indagadora de lo enrsi, proviene ella misma de la provinca
colombiana, es decr, de su anféntico reine, y va recolectandn con wia paciencia y wn ahinico de
cientifica los elementos de la currileriay en este sentido ex wna anténfica pionera que, al descubrir wn
Jilon tan maravillosamente rico ¢ inexctinguible, fue seguida con entusiaime por las jovenes rebeldes
de ambos sexcos de la pintura colombiana quicnes, aungne no lo denoten, tienen en s obra su
inmediato ¢ irrevocable antecedente (Traba, 1974: 242),

| grupo de artistas colombianos en los que Marta Traba apreciou
El grupa de artistas colombian los que Marta Traba aprecio una
positiva y original adaptacion de las técnicas del pop incluye, ademas



... Tonocimiento de Enrique Grau

e i

de Beatriz Gongziler, a Bernardo Salcedo,
Santiago Cardenas, Alvaro Barrios,
Hernando Tejada, Ana Mercedes Hoyos,
Teresa Cuéllar, Antonio Caro, Clemencia
Lucena, Javier Restrepo, v Juan Camilo
Uribe. En su opinion, el trabajo de estos
artistas constituye un viraje de noventa
grados ¢n ¢l arte de este pafs. Y lo mas
interesante para ella, independientemente
del desarrollo o del destino posterior de
esas obras, fue el viraje mismo, el sentido
colectivo de dicho cambio v la manera
como los artistas, siguiendo
aparentemente las reglas del juego,
llevaron el pop a un terreno propio v lo
convirtieron en un arma poderosa para -
atacar al enemigo, —_ = —

Balance final:

| | i Gran
Mas alla de los conceptos de los muchos eriticos e historiadores que | Las Tres Mugeres

s¢ han ocupado de la obra de Marta Traba, son sus propias palabras. b2

las que mejor nos pueden dar cuenta de la valoracion general que ella
tenfa respecto al arte colombiano, Puede servirnos de ejemplo |a
respuesta que dio a su colega Eduardo Marceles Daconte durante la
IV Bienal de Medellin de 1981, cuando éste le solicitd su opinion
sobre los artistas colombianos de las dltimas décadas:

A wai e ba parecido siempre la plisiica colombiana de wna impresionante fuerza, de mucha
cobereitcia ) ademds come un confrento sin paralelo en Awérica Latina, Casé todos fos artistas
JOUERES it conngeo intentan degiy cosas valiosas, sigien creyendo——y el eta we parece qie radica su
Suersa—gue el arte ex s wrediv de commnicacion, no creen gue sea wa tonta decoraciin, sino alge
quie propore significadss (Marceles Daconte, 1981: 1),

Chra fuente importante que nos acerca 4 una vision total del arte
colombiano del siglo XX por parte de Marra Traba, es el articulo
titulado “Una doble lectura”™, que la eritica escribié en octubre de
1983 —un mes antes de su tragica muerte— para el caralogo de una
exposicion en Paris, en el cual hace un balance de los artistas v los
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acontecimientos artsticos de Colombia a partir de los anos finales de
la década de 1940, hasta ese momento, [l teito comienza
recordando ¢l Salon de Jos 26, de 1948, organizado por Obregon,
Grau, Ramirez Villamizar v Edgar Negret, los jovenes que, junto con
el recién llegado pintor aleman Guillermo Wiedemann, comenzaron
aliderar el arte nuevo en Colombia. Luego se refiere a la irrupcion de
Fernando Botero v al merecido protagonismo que Obregon v Botero
ejercieron en los anos 530 y 60, quienes, trabajando
contemporincamente en dos tendencias  fundamentalmente
distintas, dieron al arte colombiano “una particular apertura” (Traba,
1984h: 24},

La apertura del museo de Arte Moderno de Bogota en 1964, v su
papel canalizador del florecimiento artistico de los afios sesenta, la
relacion dela muerte de Camilo Torres en 1966 y del Che Guevara en
1977 con la incrementacion de la grifica v el dibujo en Colombia, las
primeras obras concepruales que se presentaron en la exposicion
Espacios ambientales, de 1968, el liderazgo de Beatriz Gonzalez,
Betnardo Salcedo v Luis Caballero desde finales de la década del
sesenta, el importante aporte que las Bienales de Artes Grificas del
Museo de la Tertulia de Cali v las Bienales de Medellin hicieron al
desarrollo del arte regional y nacional, son otros temas destacados en
este breve balance, que concluye con el reconocimiento del valor de
la construccion identitaria que se hizo en Colombia en la segunda
mitad del siglo XX, a traves de los productos artisticos:

Diirante medio. sigly nuestros criticos y fedricos ban denunciads, definids y luchado contra ki
dependencia cultural y ol epigonalismo; pero son los artistas quienes se ban librady de esa
dependencia, Son sus obras las gue dibugan el identikit nacional al mantener alvo que hoy parece

perdido: la calidad, la profundidad y el significado de la obra de arte (Traba, 1984.b: 29).



Bibliografia

Danto, A. (1999). Despaés del fin del arte. L arte contenspordnen y el
findde dle da bistorda. Barcelona: Paidos.

Mareeles Daconte, E. (21 de junio, 1981). Una vision optimista
de las artes plastucas en Colombia. F/ Colonbians, Magazin
Daominical 1 3.

Traba, M. (9 de junio, 1960). El reino de cualquier cosa. Semana.
Na.701: 47,

(27 de marzo, 1966). Piadosamente baja ¢l telon, E/
Tirempro: 4.

(1973) Dos decadas vuinerables en las artes plisticas
latinoamericanas, 1950,1970. México: Siglo XXI.

(1974). Historza abierta del arte colombians. Bogota:
Colcultura.

(1984.a). Marta Traba. Bogotd: Planeta-MAMB,

(Octubre 1984.b). Propuesta para una doble
lectura; Arte oo Codonebia Internacional. Wo, 25: 23-29,

(1986). Las aventuras de la soledad. Diwers. afo
KXIL No, 200: 120-125.

17 / ARTES LA REVISTA

Lo




