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Arte y realidad en Hernando Tejada

Carlos Arturo Fernandez Uribe

Desde las primeras etapas de su produccion artistica, ya un poco
antes a 1950, Hernando Tejada supo manifestar un caracter
polifacético que, inclusive para quienes seguian de cerca el desarrollo
de su trabajo, resultaba dificil de comprender v de aceprar.

Casimiro Eiger, ¢l gran critico y promotor cultural de origen polaco,
que marcd con sus ideas v escritos ¢l arte colombiano de mediados
del siglo, reclamaba para si ¢l honor de haber descubierto v revelado
la obra de Hernando Tejada, cuando el ardsta realizaba sus primeras
exposiciones. Y con profunda seriedad v sabiduria, Eiger recordaba
que, con mucha frecuencia, los intereses del artista parecen ir en
contravia de los del pablico; éste aspira a encontrar siempre el mismo
tipo de obras; las que ya haaprendido aver y a disfrutar, precisamente
¢n ¢l momento en ¢l cual ¢ artista las desecha porque busca pasar a
un arte diferente. Casimiro Eiger justificaba este proceso de
continuas rupturas con base en la libertad del artista y, con toda
razomn, descubria alli la condicidn esencial del cardcter moderno de
Hernando Tejada, que ¢ artista siguié desplegando en un intenso
proceso de investigacion creadora.

Tambien Marta Traba, quien siguid con atencion la obra de
Hernando Tejada, a finales de los cincuenta y comicnzos de los
sesénta, reconoce la gracia, la simpatia y originalidad de su obra, con

la creacion de esta divertida, absurda y arcaizante estenografia con
que escribe suuniverso [...]" (Traba, 1984; 102).

Porque, en definitva, de eso se trata la obra de Hernando Tejada: de
la construccion de un vumiverso propio, asombroso, inexplicable v

3 o
alegre, en el cual vive v trabaja de manera ran absoluta v coherente
que todos acabamos convencidos de que es un mundo natural v
posible, algo asi como “otra dimension”, dominada por la poesiav no
por las leyes del consumo v la unilidad.
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Nacido en el afio de 1924 en Pereira, Hernando Tejada vivia v trabajo
durante casi toda su vida en Cali, hasta su muerte en 1998, Y, como
detectaba Eiger desde sus primeros pasos, su abra desarrolla una
multitud de vertientes que se suceden, pero a las cuales también
regresa en algunas oportunidades, conservando siempre una
creacion directa, pero jamas incauta ni esquemdtica.

Quizi podria hablarse de una obra pura, auténtica o sincera, pero de
ninguna manera de una actitud ingenua o de un efecto artistico
CEpontanco.

Por el contrario, el mejor resultado poetico de Hernando Tejada es,
precisamente, haber logrado una obra cuyo sentido puede ser leido
en una serie muy amplia de “capas superpuestas”, desde el disfrute
gratuito —donde la experiencia del espectador si es, sobre todo,
ingenua y espontinea— hasta las mas elaboradas referencias a la
historia del arte o a diferentes expresiones culturales.

En este sentido, puede recordarse, por una parte, que el suyo es un
trabajo que incluye, simultineamente, muchas posibilidades, desde la
pintura v la escultura hasta la elaboracion de pequenos objetos
decorativos, de tal suerte que él mismo habita un mundo y un
ambiente que ¢s, mas alla de cualquier andlisis, una creacion artistica
twtal. Y de ese modo, quiza sin proponerselo expresamente, planteo
una forma de hacer posible la identificacion entre arte v vida, un ideal
de corte romantico al que, por muy diversos caminos, aspira el arte de
los dltimos doscientos anos. Pero, por otra parte, aqui estin
presentes, entretejidos de la manera mas intma, problemas y
referencias de muy diversos origenes. Por supuesto, nadie desconoce
la presencia de la artesania en la obra de Hernando Tejada; pero lo
realmente importante es percibir que no se trata solo de un medio
marginal, mas o menos permanente, que utliza para crear su obra
artistica, sino que le apuesta a la identificacion esencial entre arre y
artesania; no son dos caminos divergentes y ni siquiera paralelos, sino
que, a pesar de que sean distintos, a través del uno se recorre el otro, v
viceversa; artesania que es arte, arte que es artesania. Y, como es
apenas natural, este tejido implica los valores populares vy del folclore
como elementos constmtivos de la obra sin que, por otra parte,



olvide el artista una permanente atencion v referencia a la historia del
arte v, por esa via, una lecrura personal de las manifestaciones mis
cultivadas de la produccion artistica. En otras palabras, cuando se
niira desde una perspectiva conceprual, este universo divertdo,
arcaizante v un poco loco, aparece también repleto de problemas v de
sugerencias teoricas. Y dentro de ellas no es la menos importante la
paradojica relacion que la obra de Hernando Tejada genera entre
forma y contenido, o entre teoria y prictica: tanta dedicacion al
trabajo manual pareceria sugerir una despreocupacion por los
valores de la idea, pero ¢s precisamente en ese trabajo prictico y
formal donde se descubre la fuente de la significacion.

En realidad, esta multitud de capas es la manifestacion de una riqueza
de conceptos que se inscribe muy bien dentro de las discusiones
estércas del dltimo siglo, en la direccion de unas poéticas expandidas,
que aqui parecen privilegiar los ambitos de la cultura popular.

Segun creo, a partr de la obra de Paul Cézanne, el arte actual esta
determinado por la reflexion permanente acerca del arte mismo.
Pero no es una reflexion que se dirija hacia la busqueda de una torre
de marfil esteticista para refugiarse en ella, alejados del mundo; aqui
¢l objetivo ¢s investigar acerca del sentido del arte, lo que, por
supuesto, implica también ¢l andlisis mis profundo de los vinculos
con la realidad, desde la perspectiva propia de la creacion estética. En
este sentido, la obra de arte contemporinea se define porque ella
presenta, ante toda, el despliegue de la complejidad de las problemas
del arte, donde se hacen cada ver mas intimos los contactos entre
produccion artistica, experiencia estética, critica de arte, historia de
las artes, museologia, problemitica cultural v social, v discusion
filosofica y conceprual; por lo demas, esta reflexion se desarrolla en
un contexto en el cual se han roto los limites v exclusiones entre las
distintas manifestaciones artisticas v entre el ambito del artista y los
de la accion politica, social v culrural.

Precisamente en ¢se orden de ideas, el trabajo de Hernando Tejada
presenta una enorme fecundidad. Inclusive sin que quiera decirse
que era una intencion consciente v sistematica del artista, su obra
lanza constantes preguntas acerca de problemas como los va
mencionados sobre los vinculos entre arte v artesania, la experiencia
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estetica direcra, las posibilidades del arte para intentar la traduccion o
la transtormacion de la cultura popular, el sentdo de la realidad y de
la verdad en la obra de arte v, asumiendo un peligro que le anunciaba
Casimiro Eiger desde 1953, la relacion entre artes plasticas y
literatura. Pero también pueden descubrirse aqui unos
cuestionamientos muy serios a muchos de los temas basicos de la
reflexidn estétea de la Modernidad: belleza, decoracion, forma,
estilo, creatvidad.

Sin embargo, en la obra de Hernando Tejada todos estos asuntos
parecen quedar en segundo plano, sin que nunca los afanes tedricos
intenten siquiera quitar ¢l protagonismo al libre disfrute de la obra.

I1

Cuando en los anos sesenta v setenta, Hernando Tejada dejé a un
lado los pinceles v se dedico a la talla en madera para producir sus
objetos, entre los cuales se destacaban las Mugeree mnebles, fue
relacionado con las manifestaciones del Pop1rt, junto a otros artistas
que rompian con las formas académicas tradicionales. Sin embargo,
esa vinculacion tene el inconveniente de forzar los dos polos del
problema v, por lo mismo, resulta inadecuada frente a la obra de
Hernando Tejada v a la de muchos otros artistas colombianos de ese
momento. Por una parte, el concepto de lo pop no se refiere, como a
veces se piensa, a una idea genérica de lo popular ni mucho menos de
lo folclorico, ni tampoco a los grupos vernaculos; por el contrario, el
Pgp parte de las manifestaciones culturales de masa, generadas y
difundidas por los medios masivos de comunicacion y, por tanto,
desarrolladas en el contexto economico y cultural de las sociedades
de consumao avanzado. Lo que casi siempre interesa a los creadores
del Pap Arf—tal como puede comprobarse en la obra de Warhol, de
Lichtenstein, o de Segal, entre otros— es su condicion genérica e
impersonal, que tiene coma ideal la produccion de la maquina. Alli se
deja de lado todo el pader migico que pueden llegar a encerrar los
objetos: no hay espacio para la mitologia ni el rito, v el objeto se
impone en cuanto tal. El resultado es que, al menos de una manera
esquemitica, puede hablarse en el Pop Art de la consideracion del
hombre en cuanto cosa, como consecuencia de una destruccion
radical del arte del pasado, hasta un punto ral que podria parecer
definitivamente muerto (Véase Argian, 1977 605-607).



Por ¢l contrario, es claro que la obra de Hernando Tejada se aparta
totalmente de una perspectiva industrial v mecinica, no sélo en ¢l
procedimiento sino, sobre todo, en las intenciones de fondo: El
mismo artista explicaba asi ka aparicion de sus Mageres muebler:

Alssin dia quise bacer wn armario; inconscientenente enpecé a desarrollar la forma de nna mger;
e pusta ) e pasté mucho tienspo. La gente me decia gre volviera a pintar en lugar de estar baciendo
carpinteria. A pesarde eso la fermine y ni siguiera la pude ssar porgue se fire divecto para un museo
[vui ). Ella er Rovario, la mujer armaria,

En definitiva, una esencia popular, pero no en la clave del Pap Art :
internacional. En contra de la idea del consumao avanzado, que como ;
consecuencia del exceso acaba disolviendo el valor de los elementos
cotidianos, aqui predominan los valores de la vida diaria. En efecto, |
antes que una obra de arte; Rasario es un armario, en el mis estricto :
sentido de la palabra; aungue no se reduzea a eso, es un objeto :
utilitario, con una funcionalidad precisa y manifiesta. :

Propongo que una mejor aproximacion a la obra de Hernando
Tejada puede lograrse por medio del concepto de “realismo migica”,
teniendo en cuenta, inclusive, las implicaciones literarias de la :
expresion.

En el prologo de Ef reino de este mundo, de 1949, eserito a partir de sus
experiencias en Haiti, Alejo Carpentier (Carpentier, 1973: 6-19)
analizd las diferencias entre las obras artisticas de su generacion v las
de los escritores v pintores europeos, que seguian utilizando, como
una formula, los esquemas del surrealismo aprendidos de memoria.
Este andlisis es, quizd, la primera caracterizacion completa de la idea
del realismo magico:

(o] mochos se olvidan |...] que lo maravilloso comiensa a serly de manera ineguivaca cuands
surge de wna inesperada atteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion privilegiada de la
realidad, de una duminacion inbabitnal o singnlarmente favorecedora de las inadvertidas viguezas
de la realidad, de mia ampliacion de las escalas y categorias de la realidad, percibidas con particular
intensidad en virtud de una exaltacion del espivitu que lo conduce a un mady de “estado fimite”.
Paraempesar, la sensacion de lo maravilloso preswpone nwa fe (Carpentder, 1973: 12),
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El concepto de realismo magico no se limita a la idea de crear un
universo fantastico, en el cual no operan las leyes naturales, sino que
se plantea dentro del argumento mas amplio de un descubrimiento
directo del mundo laonoamericano: “:Pero gué es la historia de
America toda sino una cronica de lo real-maravilloso?” (Carpenter,
1973: 16), se prepunta Carpentier. Y la respuesta, dentro de esta
poctica del realismo magico, se fundamenta con frecuencia en la
experiencia de un viaje, como el de Alejo Carpentier en busca de sus
raices, el de Gabriel Garcia Marquez a Aracataca, los viajes miticos de
los conquistadores, o los de Hernando Tejada por ¢l Rio Magdalena,
las costas colombianas y la Isla de Providencia.

Son viajes plagados de revelaciones mas:'que de hechos fantasticos,
pero también, por supuesto, desarrollados con una mirada que no se
detiene en la simple crénica de un desnudo realismo. Por eso, la
revelacion de todo viaje implica un nuevo orden de posibilidades,
devela otro nivel de la realidad. En este sentido, el realismo magico
aparece impregnado de un clima surrealista que, sin embargo, en este
contexto no significa el imperio del inconsciente y de los suefios, nila
casualidad del encuentro del paraguas v la maquina de coser sobre la
mesa de diseceidn, sino la apertura a un universo que va mas alli de
los limites del racionalismo v que, en consecuencia, —porque no se
constituye desde una ldgica racional- nos permite una apropiacion
direcra, Intuitiva.

También, desde su punto de vista, Marta Traba reconoce las
caracteristicas migicas del mundo fantastico creado por Hernando
Tejada:
Lo s ] et mrsnidn wro correspanids a lo real vivo a lo pasible. Lo posilile deambiila entre surrealismo y
poesia, entre verdad y ensodacion: por eso Jos seres que habitan los cnadros de Tejada viven en wy
perpetia asonibro, extupefaccion y sonambalismo. Cavecen de finalidad y de wtilifarismo; solo estdn
abi, bajo terribles Huvias imaginarias o enormes lunas de papel de chocolate. Son los testigos alegrer
dle n mmessidlo s clare, braiiido y bello gue ef real, sincrueldad y sin drama (Traba, 1984, 102).

En Hernando Tejada hay milagro, pero no trucos de prestidigitacion
ni forzadas inversiones de la realidad, como Carpentier descubre en
el surrealismo forzado de mediados del siglo (Carpentier, 1973: 10-

11).



Lo que predomina en el realismo mégico es un climaimaginativo y un
dominio en la experimentacion de las formas, que generan, quiza, la
mavor revolucidn poética vivida hasta entonces en el contexto !
latinoamericano, y que se formula como el propésito de descubrir las :
raices de la propia identidad cultural.

Por ¢so, para Hernando Tejada no se trata apenas, como para algunos
de sus contemporancos, de ponerse al dia y pintar como Picasso, !
comao la tardia Escuela de Paris; o como los expresionistas de Nueva
York. Sin que ¢l los ignore, ¢ inclusive aprovechindolos, v sin :
desconocer antecedentes y busquedas paralelas a la suya, puede
afirmarse que Tejada es capaz de concebir ¢l problema del arte desde !
un nivel diferente, como vinculado con los temas v formas de las |
culturas ancestrales colombianas v en el desarrollo de actividades
aparentemente manuales v sccundarias, Quizd, como un cco de;
fondo, podria traerse al recuerdo la aparente ingenuidad de los !
poemas de Nicolas Guillén, con toda su carga de gozo pero también
de interrogacion y de descubrimiento.

De todas maneras, de la mano de la literatura v de la historia del arte, :
las referencias se multiplican vertiginosamente: Picasso, por:
supuesto, Rousseau —no solo el Aduanero sino también aquél del
“buen salvaje™, Giorgio Morandi, los constructores de objetos
maravillosos en Cren arios de soledad, las deseripciones deslumbradoras
de muchas “novelas de la selva hispanoamericana™; pero también,
ahora a posterior, el gusto kitsch del Pop mas tardio. No se trata aqui
de afirmar que, de manera programatica, Hernando Tejada se
dedique a pensar en estas relaciones; mas todavia, inclusive si fuera
posible rastrear un provecto asi en el artista, no nos interesaria tanto
lo que €l mismo hava podido tener en mente al realizar sus cbras sino
lo que €stas nos permiten pensar a NOSOITos,

I11

Comao va se ha dicho, los comienzos de Hernando Tejada son muy
complejos, entre finales de los afos cuarenta v comienzos de los
cincuenta, desde una pintura fipuradva radicalmente esquematizada,
seguida después por dibujos académicos —que expone junto a
Enrique Grau en 1951, hasta los encargos oficiales de pinturas al
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tresco, casi insolitos para un artista de su generacion. Realiza, entre
otros, dos murales gigantescos, uno de ellos sobre la Historia de Call,
en 1953, v el otro con el tema de Los transporter en Colowebia, en 1955,
cada uno de doscientos metros cuadrados, ambos en el edificio de la
nueva estacion del ferrocarril en Cali. Son obras desarrolladas dentro
de un estilo que s¢ aparta de las formas épicas de los anteriores
maestros colombianos del fresco o de clertos mexicanos, v se
aproxima mejor a la presentacion de la cronica mas historicista de
Diego Rivera en los frescos del Palacio Nacional de Ciudad de
Meéxico, con multiples personajes, cada uno de los cuales recita su

propio papel.’

Pero en todos los casos, esas distintas formas de pintura afirman el
descubrimiento de lo propio como universo de lo real maravilloso.
Un universo que aparece ya en el mundo vital de las comunidades
negras del Pacifico colombiano o del Caribe, desplegado en obras en
las cuales la predominante carga del sabor local se resuelve de manera
genérica, con audaces colores planos, sin concesiones anecdaticas
pero conun contenido de experiencia vivida que se hace evidente por
medio de puntos de vista que revelan su proximidad a los hechos.

Y en ese orden de ideas, es comprensible que sus obras al fresco no se
lanzaran a la formulacion de simbolismos mds 0 menos proximos a
ideas cosmogonicas sino que se dirigieran a la presencia vy
reconocimiento de la historia como suprema expresion de las
mitologias regionales.”

Sin embargo, mids alli de todo localismo, también en sus pinturas,
retratos, grabados v serigrafias puede reconocerse algunas veces la
presencia inguictante de Pablo Picasso y, sobre todo, la magia de
Wifredo Lam con una realidad que entremezcla formas humanas,
animales v vegetales, con elementos procedentes del dmbito de la
imaginacion v del ritual, Y, lo mismo que en estos grandes
precedentes, Hernando Tejada logra implicarnos en su obra, nos
obligaa detenernos, a pensar y adisfrutar.

Segun lo indicaba el mismao artista, el parcial abandono de los
pinceles v el recurso a la wlla en madera se debio, en principio, a
motivos de cardcter circunstancial, en concreto a la solicitud de un
amigo para que le fabricara un conjunto de tteres. Pero ese



acontecimiento le permitd percibir que en esa direccion era posible
desarrollar una nueva clase de escultura que, por lo demas, siempre
habia estado alli presente, oculta tras los anaqueles de la artesania
popular. El juego poético parcce bastante claro desde el comienzo,
con unataque frontal a las formas del disefio industrial racionalizado
que ha sido impuesto por la téenica mecinica de los mercados
contemporianeos. En Hernando Tejada, por el contrario, se plantea la
valoracion de cierta clase de carpinteria, unida a una talla en madera
de sabor popular, que no niega la dimension de lo utlitario pero que
la supera mis alli de cualquier nivel aceptable para la sociedad de
consuma. Y, sloes cierto, como agui se sostiene, que la obra
contemporinea se dirige ante todo al concepto de arte, el resultado és
muy contundente en el cuestionamiento de problemas basicos como
la funcionalidad, la relacion entre obra de arte v objeto de uso, v la
representacion o la recontextualizacion, gue en estas obras no se
formula en el nivel del objeto sino en los propios del tema v del
sentido.

Quizd podria plantearse una vinculacion adicional entre arte v
literatura a partir de las Mujeres muebles; en ellas surge un cierto juego,
proximo al campo de la poética surrealista, que se genera por la
consonancia establecida entre ¢l nombre de la mujer v su “uso
poética”. Asi aparecen, por ejemplo, Rasaria, le muger armario, Abigail,
da mogger atvil, Estefania, la mujer telefonia, Teresa, la majer mera, 0 Manica, la
msgger sinfonica. Pareceria casi comeo una confirmacion de que las
palabras no son el resultado de una convencion arbitraria entre los
hablantes, como afirman las ciencias linglisdeas, sino que estan
efectivamente relacionadas con aquello que representan, como siuna
especie de fuerza interior las definiera. Se trata, en todo caso, de un
proceso en el cual se dignifican los objetos, de una manera radical. Y
algo que tiene un valor tan profundo que, inclusive, logra definir su
propio nombre, no puede ser una mera cosa sino algo mis
fundamental, con Lll'lﬂ.".ld.i pr:}pm s 0 MENOs COMo una pcrszmn

Fn este ﬂmm%n o es enf.ual que para lcallmt sus ’I.I;.;,rfre: wselles no
procediera a un libre trabajo de talla en madera sino que cada una de
cllas sea el resultado de un estudio sistematico a partir de una mujer
real v conerera cuya vida, de cierta manera, determina poéticamente
el mueble tallado. Y para descartar todavia mads una lectura de estas
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obras como meras cosas, tampoco estd ausente ¢l aporte conceptual
v cultural de la historia del arte; asi, por ejemplo, Estefania, la mujer
felefonia plantea referencias muy evidentes con la tradicion de la Venus
reclinada, presente desde la Roma clasica hasta la Pamiing Borghese, de
Canova, sin olvidar su vigencia en la pintura.

Sien el marco del Pop Arf senalabamos una cosificacion del hombre,
en Hernando Tejada es indispensable reconocer un proceso
diametralmente opuesto, en el cual se personifican los objetas, con
una historia y personalidad propias, con un nombre que define su
misma esencia.

También la personalidad de los objetos salta a la vista en los Paisajes
de ciudades jarras, con su rigor formal de un surrealismo mis
descubierto, desde una especie de minimalismo constructivo, casi de
corte clisico, Pero la exhuberancia barroca, como en la mejor
literatura del realismo migico, se desborda de nuevo ¢n la amplia
serie de los Manglares, en la cual Hernando Tejada vuelve a reinventar
su escultura v, de paso, formula una variante al tema ancestral del
paisaje que aleanza aqui una de sus expresiones mas sorprendentes v
originales en el contexto de la historia del arte colombiano; y no
disimula su interéds por los resultados decoratives, que,
evidentemente, considera como inherentes al desarrollo mismo de
su trabajo creativo. Se pueden parodiar aqui las palabras de
Carpentier sobre Wifredo Lam (Véase Carpentier, 1973, 11): tuvo
que ser un artista como Hernando Tejada, estrechamente vinculado
con ¢l mundo americano, quien nos ensefara la magia de la
vegetacion tropical, la desenfrenada creacion de formas de nuestra
naruraleza —con todas sus metamorfosis v simbiosis—, a través de
estas esculturas monumentales de paisajes, en maderas blandas y
coloreadas, dnicas en el panorama de nuestra historia del arte.



ek

Pero radas las sugerencias que pueden despertar las obras de
Hernando Tejada palidecen frente ala experiencia viva de su obra,

Con frecuencia se ha descrito ¢l problema del arte utilizando ¢l
concepto de frege. Si lo que hasta aqui se ha escrito tiene algtin
sentido, seguramente nos encontramos frente a una obra rica en
problemas artisticos, estéticos v culturales. Pero es también seguro
que Hernando Tejada nos convoca a entrar en su mundo de manera
espontanea, jugando con su obra, Y ese ¢s ¢l camino mids seguro para
captarintuitivamente toda la riqueza de su significacion.

Es el juego del arte que nos invita al juego de la experiencia estetica.
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