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Obregén, Grau y Noé Ledn o la fabricacién de
un caribe pintoresco a través de la pintura.
notas para un debate

Danny Gonzalez Cueto

Introduccion

A principios de la década del ochenta se celebro en la Universidad del
Norte, en Barranquilla, un fore sobre el modo de ser costeno’, La
presencia de eminentes pensadores sobre la region, como el
socidlogo Oirdando Fals Borda, dio al evento un alto nivel académico.
La intencionalidad del foro estaba guiada por el interés que
despertaba la region Caribe para el Estado colombiano, para quien
durante la segunda mitad del siglo XIX sencillamente era su “Costa
Atldnrica”, con un “calor selvitico™ y con “habitantes incapaces”. La
idea era caracterizar culturalmente a la gente del Caribe, quiza
buscando explicaciones a la circunstancia de su escaso desarrollo
socioeconomico. Para la fecha, el mismo Fals Borda habia sacado su
obra mas importante, la “Historia Doble de la Costa™ (1979, 1981),
que develd un tipo cultural “anfibio™ manifiesto en la subregion de la
depresion mompaosina, Jesis Ferro Bavona, rector recién nombrado
de la Universidad del Norte, intervino contraponiendo el tipo andino
al costenio en una especie de juego académico que ha continuado
hasta hoy:
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Las palabras empleadas por Ferro Bayona califican una postura de
parte de la dirigencia de la region por fabricar un Caribe “pintoresco™,
que sirviera para las metas economicas, politicas y turisticas que se
plantearon. Durante los anos siguientes, la ubicacion geohistorica
regional en torno al mar Caribe, servira para establecer diterencias
con el interior andino, modificando los términos, como por ejemplo,
“la Cosa”, por “el Caribe”, mas contundente, mds fuerte v mis
politico, Ferro Bayona retomari tal vision en un eapitulo encargado
por ¢l Fondo FEN, “La paribola del Caribe, nuestra tierra
prometida”, en el que a paror de disnntos argumentos historicos,
antropolégicos v culturales, emplea la palabra “tropical”, en dos
ocasiones:
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(.| Efectivamente, la nnidad endtural y social de fa ngmu coifenia, gue se apoya en la geaﬂug.".w :
pecsiliar de la cuenca del Caribe, con sus mares y rios tropicales, de wingnna manera nigsa la
diversidad de las subregiones, en el interior de la Costa, pero, en definitiva, encuentra w fundamento
de integracion en la comunidad de sentimientos de sus habitantes. Se dan las diferencias en la
concepeion del basor entre wn gisajire y un cordabés, se dan los matices del habla que distingwen aun -
bartanguillera y a un sampuesano, se dan las diferencias musicales entre ef vallenato y e porro; y
tisia fiesta propia ex el carnaval de Barranguilla y ofra, tanibién propia, es el fandango de Ios pueblos -
del antigio departamenty de Bolivar; todo ello es deversidad y riguesa culfural que distingue, pero.
nada alfera el sentimiento, y la conciencia de que estamos todus marcados por uita bistoria comiin y
por una relacidn tipica con la naturalesa tropical del Caribe, por constantes anfropoligicas gue nos
titen y nos identifican como regidn ante los Andes (Ferro Bayona, 1990: 44),

La Universidad del Norte, creada por los gremios econémicos de la
ciudad en 1966 como alternativa frente al ralante libre e izquierdista :
de la educacion pablica, se convirtio en ¢l epicentro de las actividades -
académicas relacionadas con las investigaciones acerca del ser Caribe
en Barranquilla, ubicindose en ¢l lugar central del debate académico :
que anteriormente ocupaban las universidades puablicas. En su :
editorial (Ediciones Uninorte) se publicaron varios titulos que
constituyeron contribuciones muy importantes para abrir el camino :
de los estudios del Caribe. En 1988, Gustavo Bell Lemus compila v
rescatd varios articulos sobre el Caribe dispersos en varias revistas de -
historia, bajo el titulo “El Caribe colombiano™ (1988). Otro producto
aparecera en 1990, preparado por Sergio Paolo Solano, “Bibliografia
historica sobre el Caribe colombiane”. Durante toda esta década, en
la revista Huellas, creada v editada por la misma Universidad desde
1980, se publicaron varios articulos sobre el Caribe, convirténdose
en centro productor de pensamiento, aungue en la entidad nunca se
han abierto programas de antropologia, historia o sociologia. El
ulimo gran acontecimiento de estos afos lo constituyé la celebracion

. de la 22° Conferencia Anual de la Asociacion de Estudios del Caribe (CSA

- 22nd Annual Conference, May 26-30)), que sestond en la Universidad

. del Norte en 1997, la segunda vez que dicho evento se celebraba en

. territorio continental 11 anos después que se desarrollara en Caracas.

. Entodos estos trabajos de la época, la representacion de lo caribe o lo
: costeno no solo es conceprual, también se realiza a traves de
: imigenes elevadas al nivel de simbolos. Asi, por ejemplo en la
. conferencia de CSA, folleteria v afiches fueron ilustrados con una
imagen del antiguo edificio de La Aduana de Barranquilla, que fue
© restaurado en 1994, El edificio rehabilitado deviene asi, en simbolo
. de una élite que toma el estilo neoclasico inglés de la edificacion para
. armar una representacion cariberia en conexion con el escenario del



Gran Caribe. Es en ese contexto que abordamos una aproximacion a
la problematica que presenta el ejercicio de fabricacion de una imagen
“pintoresca’ del Caribe colombiane a través de la utilizacion de obras
de los artistas Alejandro Obregon, Enrique Grau y Noé Ledn para
identificar a esta region visualmente; de dicho modo se puede
demostrar que esta elaboracion “regional™ impulsada desde la élite,
toma esas obras de arte para construir una version amanerada desde
la cual establecer un relato maquillado y positivo de la misma.

Un Caribe “pintoresco”

Una serie de eventos contribuyeron a forjar esta representacion del
Caribe colombiano, a través de la cual divulgaron imagenes plasticas
ligadas con un ideal regional que intenta establecer nexos profundos
con el Gran Caribe. Con imagenes miticas, con los colores de la piel
negra v alusiones “tropicales”, las representaciones caveron en una
version “pintoresca’ que recuerda las visiones coloniales europeas
sobre ¢l Nuevo Mundo en el siglo XV Una apologia de un Caribe
imaginado, no real, idealizado, fabricado para satisfacer un mercado.
La nueva imagen identitaria que se impulsé no reflejo en absoluto las
discusiones y los temas debatidos por los académicos, y mucho
menos la atroz realidad de las violencias politica, sociveconomica v
cultural que han ocurridoa finales del siglo XX v principios del XX1.

En 2003, la Asociacion de Colombianistas s¢ reunié en su X111
Congreso en la Universidad del Norte, proponiendo
significativamente como punto de partida comin de debate
“Colombia y el Caribe”™. Mis de 300 academicos acudieron ala cita en
este centro de estudios, después de que anos atris, la Asociacion de
Estudios del Caribe se hubiera reunido también alli. La imagen
escogida como identidad visual del evento fue el telon de boca del
teatro Amira de la Rosa, escenario construido en los serenta, e
inaugurado en 1982, en Barranquilla. Fue una de las dltimas obras de
Alejandro Obregon, realizada con el apoyo de diferentes artseas
asistentes y representa la emblematica levenda del hombre caiman.
En el ana 2005 se publicaron las memorias de dicho congreso, ¢l
misino en que se llevé a cabo la X Citadra Annal de Historia Ernesto
Restrepo ‘Lirads, organizada por el Museo Nacional de Colombia v
dedicada de nuevo a “El Caribe en la nacion colombiana™. En cinco
sesiones dedicadas a arqueologia, poblamiento, historia, gente v
cultura, mas de veinte académicos de distintas instituciones v grupos
de investigacion fueron reunidos para preguntarse:
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| por ¢ legads de los pne!a-"ar pmﬁﬁ]ﬂé.ru}‘m del Caribe, of pﬂbfuwz'ﬂ:m y la mm.gféarmudrin :
iim‘ama dle 53 Confignracion como mqﬂm, la5 a: ﬁ;.trﬁrta,r polemicos de esta region fronferiza, fos origenes
de las contradicciones entre la nadion y o region, y |ofvecer] reflexiones sobre ef mw'wmmw:m :
social, o5 aportes de sus babitantes y los pracesos renovadares alli oviginadas que irrsmpicron en ¢l
dmbito nacional durante ¢l siglo XX, muy a pesar de la swbvaloracion de sus cultnras hacia la

| fradicion centralista y enrapeizante beredada de la Rezeneracion (Abello, 2006: 28).

Kl dela : : . . : :
m;;:fm 4 Los organizadores’, entre quienes se destacod el economista Alberto -
jovenartistajuan . Abello, prepararon de manera paralela una exposicidon ttulada ¢
Dari Reserepo - — . i :
Elsicton, qaitn Caribe espléndido. Musica, arte v letras de una region”. Inaugurada :
%‘;"‘:ﬁ;:‘f“. ¢l 11 de noviembre de ese ano, pretendid, contradictoriamente a los -
vineulilo presupuestos del evento académico, presentar un relato elaborado v -
:L"‘::"pr;‘:’:‘“' matizado de un Caribe colombiano con un nivel cultural, en el que :
gricias a una artistas, escritores, musicos v pensadores destacaron a nivel nacional :
ub:c :hf:":l . ¢ internacional. la exposicion cubre aproximadamente unos
Sdlopocos afos  cineuenta afos, con la excepcion del salto temporal a la obra de :
ﬂsm’um;ﬂt Gabriel Garcia Marquez, ganador del Premio Nobel de Literaturaen -
!f“_'::j!-' 1982, Dicha exposicion asume plenamente los presupuestos del :
e ; : 5 :
“relato fundacional” expresados por Benedict Anderson (2003), a los
que nos referiremos mds adelante, La exposicion, expresa Abello:
] tuve la intencidn de mostrar esq esencia del Caribe, en la gue per: mﬂg'es hechos histiricos,

rxprfwﬂr.r artisticas y manifestaciones papulares ofrecieron una lectura mas compleja de la que
basta el moments se habia hecho en la bisqueda de mostrar los apories de nestro fascivante Caribe
a la wmodernidad colowbiana (Abello, 2006: 28).

La dlrima frase deja en claro que la exposicion no era un ejercicio para
que el Caribe se viera reflejado en si mismo, sino para demostrar en

: Bogotd que el Caribe es tan “fascinante” y “moderno” como el

. interior del pais. Fs decir, la exposicidn fracasé en su intenro de

: representar al Caribe como regién con potenciales, v mas hien la

. presentd como “civilizada” y “moderna”, cayendo nuevamente en el

- cliché que tanto han denunciado historiadores como  Alfonso

: Minera (2005). Tanto para la Catedra como para la exposicion, la

. identidad visual fue la obra Mudata cartagenera, de Enrique Grau,

¢ realizada en 1940, una de las primeras obras del artista, muy alejada de

- su estilo personal pues corresponde a una etapa primigenia, en la que

- maduraba su técnica cuando iba apenas en camino a estudiar en

© Estados Unidos. Nada mds distante de sus “Ritas”™ v sus obras de

. estilo cubista, siendo la obra elegida una representacion de un Caribe

. negro que destaca por el eolor de la piel v justifica la pertenencia al

© Caribe africano (anglofono, francéfono u holandés, aparte de



hispanico), pero no mostrando de ninguna manera el racismo
rampante de Cartagena, ni las profundas rransformaciones que viven
las distintas sociedades que confluyen mis alla de las murallas; es por
esa vision “problemitica” que pudiera haber sido elegida,
subrayando las diferencias no exaltadas a las que se refiere Elisabeth
Cunin (2003), y que releganal negro a un eterno papel inferior, que en
vez de cambiar, permanece. La mulatade Grau ¢s una representacion
de una mujer atractiva para los turistas extranjeros de hoy por su color
de piel y su sensualidad, pero no por su valor como persona. jCon que
facilidad esta obra puede relacionarse con el mundo de la prostitucion
contemporanea, o ilustrar al iempo una exposicion sobre el Caribe!

Durante estos anos en los que se develaron los procesos culturales de
cada region, el Centro Cultural de la Universidad de Salamanea en
Bogota en conjunto con la Embajada de Espana, la Universidad del
Norte v el Museo de Arte Moderno de Barranquilla, organizaron la
exposicion Naoé Ledn entre el cielo y la tierra. Pintwras, en homenaje al
pintor primitivista Noé Leon, con obras de coleccionistas, en 2001,
La exposicion fue replicada en Barranquilla, con obras de
coleccionistas de esa ciudad [fig, 1]. En Bogotd, la ima
identificaba la exposicion es una obra

ren que

Frmara 1 Targera
e invitacion
CX IR0 -
TMod R,
Entre ¢l cielo y
la-nerra. ;
Pinturs”, en el
Muoseo de Are
Moderno de
Barcanguilla. |

titulada Prebio, elaborada por el artista N Oé Le6 n

en 1973, mientras que en Barranguilla
fue Barrin, realizada diez atios antes,
en 1963. En la primera se empleo una
imagen que muestraa un Caribe rural
v rropical, el mas vendido, la misma
que ilustra las portadas del catilogo
disefiado como memoria de la
exposicion. La imagen escogida para e
la exposicion en Barranquilla, es la de
un Caribe menos macondiano, mis
urbanizado.

Un Canbe “pintoresco” vy “tropical”
fue el mismo utilizado como imagen
del libro catilogo que escribio
Eduardo Serrano para Seguros Bolivar
en el que una iguana asciende por un
arbol con un entorno “rropical” ¥
“selviatico™; representando  esa
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misma esencia fabricada sobre el Caribe colombiano. La obra, de :
titulo desconocido [fig. 2|, representa pdjaros de colores, mariposas, :
tapires, espitulas, pisingos, serpientes ¢ iguanas, ademas de una :
espesa vegetacion. Publicado en 1999, el libro fue premiado por -
Andigrat como mejor libro de arte (Pena Gutiérrez, 2000; s.p.). Esta
misma imagen fue utilizada para divulgar el 1 Salon de Arte Popular -
BAT, en 2004 [fig. 3]. Sobre esta obra, Serrano expresé que Noé :
Leon:
Fin 1972 gjecutd s pintura que &5 una alusion divecta al
pargue wacional natural de Satumanca en la owal aparece wn
vistaso drbol central, cuyas raices y tronco subdividide en
numerosos tallos no deja drida que s¢ trata de wn mangle, y en
ciyas ramas realizo nna especie de invenfario de aver
tropicales. No bay gue olvidar gue ¢f pargie Salamanca era,
ént fox fienspos de Noé Ledn, wno de fos ligares con wayor
variedad de pajaros en el mnndo. Infortunadamente —y
coricediendole meramente la razin a Alvaro Cepeda Samudio
el citanto o gie ol artista pintaba lo que #o se volveria a ver-
by solo quedan sus representaciones de este espléndido lugar
comn festimonio de rignega desgparecida. Mencion especial
amieritan tambien las mariposas, gue pintd por regla general de
Famnio exagerads, las cuales aparecen por todas parter
conformands —con fas flores y log pajaros- los togues de colores
vives gue salpican las nuwmerosas tonalidades de verde que
pr.!’mﬁmn la vegetacion (Serrano, 1999: 138).

A
|
:
3
i
Al

!".‘-'t.';ufﬂ 3 Portada del folleta del [ Salan
BAT de Acte Py :-|'|'u.|:1|.', cont b abe de
ntuby desconocido, de Mod Ledn, |




La identdad visual utilizada en los eventos mencionados parece
distorsionar la concepcion de un Caribe imaginado por sus
habitantes. Algunos intelectuales de la regidon han construido su
propio Caribe, distante de esos imaginarios, v los pueblos que lo
conforman. Esta contradictoria historia se escenificd muy bien en
una exposicion sobre el Caribe con mascaras sofistucadas de carnaval,
trajes de cumbia de personalidades, pianos de cola y obras de arte de
gran formato, que salieron de las salas donde lucen
acostumbradamente en las casas de la élite, pisos ajedrezados de las
quintas del Caribe, trazos romanticos de una clase social comoda que
sofid con falsos ideales occidentales.

La fabricacién de un Caribe “espléndido”

Cuando el Museo Nacional de Colombia v el Observatorio del Caribe
Colombiano inauguraron en 2005 una exposicion sobre el Caribe
colombiano y sus aportes culturales al pais, un provecto regional
tomo similares intenciones aunque su apertura se demord en
demasia. Nos referimos al Museo del Caribe, que aspird a contar
cinco mil anios de historia de esta region, pero con el agravante de no
contar con una coleccion v el atenuante de que su historia no causo
mayores alteraciones en la opinion publica, porque su proveccion fue
mucho menor de la esperada. Con esa vision, la idea de una
exposicion sobre el Caribe én el Museo Nacional no podia desvirtuar
un guion aceptado. Pese al desplazamiento de mas de cien piezas
llegadas desde varias partes de la region, no pudo ser reunida una
coleccion adecuada para ser expuesta en el escenario del museo en el
Parque Cultural del Caribe: los costos eran demasiado  altos,
contrastando en cambio con la del Museo Nacional de Bogota,
donde se logrd visualizar en conjunto la exposicion a la que ¢l Caribe
mismo no pudo acceder. Al definir las intenciones de la exposicion en
la capital del pais, es evidente que ¢l relato fue cuidadosamente
fabricado:

. La exposicion “Caribe espléndido. Msica, arte v letras de una region™/... ] [ eonforniade
© par 142 piesas, entre las gue s cwentan instramentos musicales, partituras, discos, fotografias,
| pintsiras, caricaturas, priveras ediciones de textos, manuscritos y objetos testimoniales de creadores
 del Caribe, bisca presentar el aporte de las manifestaciones culturales de esta vegiin a la construecion
© de la nacidn colonibiana durante el periodo congprendido entre 1930y 1970, Caribe espléndido parte
. del trabajo acadénzico del Observatorio del Caribe Colombiano, que sugiere la necesidad de reconocer
- &l aporte cilinral de esta region, gue se alimenta de sus endinras popalares, pero gre mas alld del
: dmbito local y nacional tiene tambien un importante influjo y conexion con el Gran Caribe y los
© adelantos sniversales. Asimismo, exta exhibicion es la primera de wn programa de exposiciones
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terporales regionales quie, desde ef dmbito del Muses Nacional, busca confribair a la difusion de las
identidades rf'gmum"r.f ¥ s lugar en la nacidn eolontbiana. Se pretende hacer énfasis en la proyeccicn -
del Museo bacia el recto del pais, al permitiv la presenvia de éstas en el Museo. La expasiciin
presenta wna seleccion de fotdsrafns y pintores del Caribe gne construyeran wna mivada local de das -
costunebres y el entorne caribeio, a partiv de elementos plisticos novedosos en Colombia, los ciales
estaban permeados por los principales movimientos de las vanguardias internacionales del siglo XX
(Museo Nacional de Colombia, 2003). :

Ni los medios ni la comunidad percibieron que de manera paralela,
una exposicion organizada por la division de Artes Plisticas del
Instituto Distrital de Cultura y Turismo de Bogoti que se sumé a las
actividades generadas por el Museo Nacional v el Observatorio del
Caribe, presentd una interesante propuesta sobre los aportes
plasticos de la region, como fue la exposicion titulada Las Caribes,
antropofagia cultural y conceptialismo en Barranguilla, conformada por
obras de Alvaro Barrios, Marco Mojica v Gustavo Turizo. Entre ¢l 24
. de febrero y el 16 de abril de 20006, la Galeria Santa Fe del Planetario
. Distrital, abrié sus puertas a esta novedosa propuesta del curador
. Jaime Cerdn, quien trazé un mapa de manifestaciones de arte
- contemporineo en ¢l Caribe colombiano. Una lectura cuidadosa que
. abarco la mirada de tres artistas con intereses enmarcados en los
© conceptualismos contemporaneos.

- Tomando como punto de partida expresiones con las que se ha
- asociado al Caribe, Cerdn presentd un ejercicio hidico de sentido: “La
antropofagia, practica de “alimentarse” con otros seres humanos,
. tiene lugar en la muestra como metifora de la asimilacion de
. corrientes hegemonicas del arte desde un contexto local que acria
© como alteridad” (Cerdn, 2008: 76). Invirtic, de este modo, los valores
- delametafora que empleo, aproximindose al Caribe desde una vision
- interdisciplinaria que combingd antropologia, artes visuales v
- sociologia.

- Esto no sucedio en la exposicion Caribe esplindido. El montaje reunic
. muchos elementos artificiales, de ningiin modo relacionables con la
- region real, algo que se hizo presente en la disposicion del espacio y
- en los elementos utilizados, sin que fuera posible una nocién de
. Caribe auténoma v llena de sentido propio [fig, 4]. En la nocidn del
. Caribe elaborada en la lectura del relato fundacienal del Museo
© Nacional, se ignoran los procesos que fundamentaron un caticter
- cultural regional, y muchos aportes pasaron a ser incorporados en el



Figusn 4 Forografia del
momtaje e expaosicion
b eaplendico.
Musica; are v letras de unia
pegiin’ en b Sala de
Exposiciones Temporales
Cras Marueal del Musio
ackonal de Colombbia,
Corresin de o O de
Prensadel Museo Nacional
de Caolambia,

entorne musenlogico del recinto “sagrado”, que no ha resistido las
criticas de los especialistas, como en el caso de Victor Manuel
Rodriguez (1998), Su andlisis partio precisamente de Benedice
Anderson, quien sustenta su trabajo sobre los nacionalismos, a partir
de la empresa colonial eén el sudeste asiatico, con

oo tres fnstitnciones del poder gue, anngue inventadas antes de nrediar el sigl X1 }\4 canmbiaron de
: farma y de findacidn cnando las gonas colonizadas entraron en la época de la reprodeceion mecdnica.
- Estas tres instituciones fueron el censo, el mapa y el museo: en conjunto moldearon profundamente el
* madn en que el Estado eolonial imagind sus dominies: la naturaleza de los seres bumanos que
| gobernaba, la geografia de sus dominios y la legitinidad de su lingje (Anderson, 2005: 228-229),

Al recorrer la exposicion se pueden observar las disposiciones del
espacio y la continua presencia de un elemento blanco que plastificay :
fabrica un Caribe “espléndido”, ese término latino-arabe que quiere Do o
decir magnifico, dotado de singular excelencia, pero que en este caso | fue dado porel
no confiere a la idea de Caribe sino una fantasia que no apela a sus
problematicas mas basicas. Es un Caribe con musica v baile de salon,
con trajes a la moda y composiciones eduleoradas.

Alejandro Obregdn o la exaltacion del mito
Elinmenso lienzo de Obregon identificado como el telon de boca del

¢ Teatro Amira de la Rosa de Barranquilla [fig. 5], a que nos hemos m“:;::
¢ referido a proposito del XTI Congreso de Colomibianisias, relatala mitica _‘-.'“I"“d.. i
© historia del “F s Caimi ; or Tose Magiq | Coltirl Marao
: hiSfﬂrla del “Hombre Caiman”, que, segun ¢l compositor José Marfa  #" B

oo habila de que babia mn tipo que gueria convertirse en catwedn para bacer sus fravesaras y fuo

gue ira La Guajira y consignid smos brugos que le dicron alsunas botellas. Una botella pa' volverse
caimtan y oira pa' tomar la forma primitiva. El fipo se metia a ver las mnferes que se estaban
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bariands en Plato (Magdalena), en el rio, y se volvia caimdn y salia. Pero s dia al salir del agna y
guerer echarse el liguido pa' volverse gente otva vegy sv le rompid la botella y guedaron wnos pedacitos
gue lo pringaron. Unas le cayeron en la cabesa y le queds la cara de gente y el cnevpo de caiman.

Figura 50 Alegandro
Obrepon, “Seva el
caimidn™, 1982, Acrlico
sohre weh, 137 x S e
Teldn de bocs del

Teatrer Amuira e ba

Raosa de Barranquille
Corresia-ciel Teatm

Amira de da Bosa. .

Aungue ésta es una de las historias que
caracteriza cierta parte de la produccion
del artista, dista mucho del estilo mucho
mas caracteristico y reconocido del
Obregon de isdnaa, tan contundente
v tan admirado por la critica
internacional. Se adivina que en estos
alimos afos de su vida, la version
realizada de la leyenda del caimdn se
¢jecuta para complacer una demanda y
se puede notar, en el mismo sentido, la
correspondencia de esta imagen con lo
que expresaron los organizadores de
Carilie eipiendido al incluir imdgenes del
pintor enmarcadas en el discurso de lo
“real maravilloso™, comoesel caso dela
obra Mdraray |fig. 6], elaborada en
1952, incluida en la exposicion v
propiedad del Museo Nacional.

Figura b Abcjandre Obregon, 1952 Mascaras, Oleo
sobre oo Coleccion del Musen Nacional de

Colombia en Borori. Exeraida del libso de Carmen
Maria fazamiElio (2000, AlFendin (lrgisn, of mage ol

Carty, Bopoti: Asocircion de Amigos del Musco




Se nota aqui a un Obregdn cubista que trascendid hacia un estilo mas
depurado y personal, que legard en los afios sesenta, como lo anotd
Marta Traba (1974, 131}, v que sirve a los presupuestos de los
organizadores del congreso académico v a la exposicion que tiene
lugar en el museo, quienes explicitan: *Se exhibe la primera etapa de
Alejandro Obregon en la que su trabajo gira en torno a una
aproximacion propia al cubismo, con un lenguaje plasrico de ruptura
que se remite a temas locales comovel carnaval v las mascaras” (Museo
Nacional de Colombia, 2005, 70

Lamulata de Enrigque Grau

Un atractivo especial posee la obra de Enrique Grau, conocida como
Muiata cartagenera [fig. 7], realizada en 1940, cuando el pintor contaba
20 anos de edad. Su madurez artistica no llegaria sino mas de diez
afios después. Un cuadro ingenuo del que se sienten orgullosos todos,
desde el entonces presidente Eduardo Santos a quien conmovid
hasta la médula hasta el punto de concederle al pintor una beca para

Figra T Lnrigue Orau.
“Mulata carrigene”,
19 alen sobre fieneo; T
x O em. Cobecadn del
Muses Naciomil de
Colombia, Cortesda del
Museo Nacwonal de
Cobombin
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estudiar en una de las mejores escuelas de arte norteamericanas, la
Arts Students League de Nueva York. El artista presenta aqui una
manifestacion nueva del arte colombiano de aquellos anos, que en
nada puede relacionarse con las circunstancias de la actualidad. A este
respecto, como lo dice el historiador de arte Alvaro Medina, es ¢l

[o. ] trihajo de wi joven antodidacta | ... que dfrpm;m cont i lengnage y w estilo gue, atgie si Jre!a.s:
a evalucionar y madurar con ¢l !.frmjw, anunciaron la aparicion de wm arfista profesional de vilo;
C ﬂntﬂstandn con Ignacio Gomez ]armultn quien l‘emhm el primer premm aquella ve/

era gris en el costerio era color, fo que en m?.'m’ era rigor en et st m": ia solfura ) lo que en el primero eri
convencional ascetismao en ¢f segundo pasaba a ser sensualidad y vida auwngne en ambos un mismo
sentido del volymen pleno, airose en Gran, alzo acadénrico en Gdmes: Jaramitlo (Medina, 2000: 21 )

En los términos de Medina, la obra en mencion evoca color, soltura,
sensualidad v vida, elementos contrastantes con la escuela andina,
que fueron percibidos para tomarlos como la identidad de un evento
académico, en este caso la Catedra Ernesto Restrepo Tirade dedicada al
Caribe v la exposicion Cambe espléndido. Los organizadores de la
exposicion se han fijado particularmente en una obra que contiene
clementos “afrocaribes™, que si bien es cierto que identifican a la
region, son manipulados para armar un relato “colorido™ del Caribe
colombiano:

Finalmente, se destaca ef lema afrocolombiane que desarvolli Envigue Graw Avatijo en ese -
- amamrentes Se-presentan das xilografias, que-corresponden-a-su- etapa de Jormacion artistica-en- -
Nueva York pero que obedecen a nia femdlica claramente regional. Se exchiben, adennds, el cuadro

L mindata cartagenera, imagen de esta exposicion, la cial obture menciin en el 1 Salin Anial de
Artistas Colombianos en 1940 (Museo Nacional de Colombia, 2005).

Cuoando se refieren a Grau, los curadores de la exposicion
mencionada se detienen en su primera erapa de creacion, que no
valida ni mucho menos su mirada mas profunda de su entorno. El
artista retomard en los dltimos afos de su vida el motive de la maria
mulata, pajaro emblematico del Canbe, que aparece ahora en
bulevares y parques de Colombia v en especial del Caribe en lo que
constituye basicamente una evocacion nostilgica, A través de la
representacion de esas imdgenes ni su familia, ni sus albaceas, ni sus
amigos pudieron establecer la mirada critica de su obra, ni apreciar los
grandes aportes de Grau a las artes plasticas reconocidos por los
- especialistas, muy lejos de los clichés pintorescos elegidos como
. imagen de estos eventos.



Los relatos tropicales de Noé Ledn

El artista primitivista Noé Ledn fue uno de los primeros en este
género en América Latina, aunque tardiamente respecto al fendmeno
de Henri Rosseau I/ aduaners, de finales del siglo XIX en Francia. Su
obra fue motivo de homenaje retrospectivo por parte de la empresa
Segnros Bolivar, en 1999 v por el gobierno espanol, tres anos despugés,
en 2001, A la directora del Centro Cultural de la Universidad de
Salamanca en Bogotd, Virginia Sanchez, parece que lo que mas le
conmovid para efectuar este homenaje tue, de igual manera que los
casos anteriores, un motivo tan banal como;

la viveza del enlor, sno de sus rasges mis destacados. Pejaros, gavzas, flores, cometas, Ew.gfm frqu:;fe:
de verdes excuberantes. .. today habitan sus cnadres con una infensidad fuera de lo conin, [ La
nafseraleza inunda s m.rm*d:a v entbellece su percepeion de los objetos. Ojos frescos y pmfrm:z’m 1t
asientar en la imagen de las casas de su aldea, de los nivios de colores, del asad de los cielos sobre el mar,
de nna violenda fragica y dofiente, La sencilles de sus pinceles vepresenta wna forma de entender la
realidad, alejada de notas pesimistas o lastimosas {(Sanchez, 2001: 7).

Lia portada escogida, seguramente con su anuencia, recoge esa vVision
atrasada que se tiene del Caribe, Es la obra “Pucblo™ [fig, 8], que esta
fechada en 1973. En la escena rural, una cometa se eleva por encima
de la ciipula de la iglesia de esa poblacion imaginaria, que recuerda al
Caribe idealizado, que con una lectura mas acertada v critica ha
observado el artista y curador Alvaro Barrios:

Figura & Noé Letn, Pochlo, 1973,
dleo sobre mader, 49.5 = 79 em,
Coleccaon particular, Bogord,
Exrradcda del Tibao de Eduwando
Surranc, (P99, Ned Loy, Bogor: Fl
Scllo Eddivorial, Sepuros Bolivar

St talenito tnnato logrd sacar adelante la originalidad subyacente en m:.fa st produceion. Observando su
carvers retrospeclivamente, s primer periodo, iniciadn con las mencionadas copias, e5, a mi mods de ver,
el mds significative. Las imdgenes preexisiontes en las que 555 pistturas se [nspiran, #o o6 wids que
patntos de apoyo para expresar wn winndo inferior complelamente incdite. A la manera de swn collage
pintads, Naé 1edn colocaba, por ejemplo, los pueblitos de la Costa Caribe junto af voledn Fajivanma,
transmsificindonas na vision casi surrealista del mindo (Barrios, 2001: 19),
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En Caribe espléndido, los curadores se fijan en una vision contraria a
Barrios, v completan este triptico, buscando los temas caribefios de
esa “esencia” que han elaborado v ardculado. Al referirse a este
expresan: ©|...] Noé Ledn, a pesar de ser ocafiern, vivio desde muy
joven en ¢l Caribe v la gran mayoria de su produccion primitivista, de
pequeno formato, parte de temas caribenos como las vistas de
Cartagena y Barranguilla” (Museo Nacional de Colombia) [fig, 9].

-

Fignira 9 Mo
Ledm. Barmo dé
Barcanquilla, hacia
1963, olea sobre
midera, 3% x 58
o, Coleccstn del
Musen de Arre
Muderno de
Barcanguillz,
Exrraida del litvo
de Fduarda
Bernvno; (199,
New Ledm, Bopar:
El Sello Edirorial;
Sepuros Bolharn,
Conesiadel
Museo de Arte
Muderno de
Barcanguillz,

3 0ué es el paraito lervenal para nuestros visitantes? Das semanas sin lluvia, un broneeads eolor
ceiolia Y, d da caitla del vol, trovadores con sombreros de pafa y camisas de (fores qute inferpretan basia
el agotawiento Yellow Bird y Banana Boat Song. Pero exciste sn tervitorio mucha mds amplio, san
territorio que supera los lnites creados por el mapa de wia ista, wn fertitorio gque e5 el mar sin
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