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Videodanza. El movimiento en el cuerpo
multiple.

Andrés Felipe Mejia Lopez

En las tendencias del arte contemporineo, los medios tecnolégicos
han logrado adentrarse en ¢l campo artistico de  manera
experimental; como resultado de esto han surgido nuevos lenguajes
que abren camino a otras propuestas artisticas como el videodanza
donde se instaura el interés por dos medios en los cuales se replantea
el proceso académico, creativo v técnico de cada uno: el video y la
danza, con el fin de recrear formatos expresivos.

El encuentro generado entre el video v la danza dio lugar al término
Videodanza, hibnidacion de medios v técnicas que aborda su estudio
desde diferentes teorias plistcas eseénicas v coreogrificas, cuyo
punto de convergencia es el cuerpo en si mismo, pues tanto la danza
como el video estin atravesados por tres causales de exploracion que
pueden ser divergentes o andlogas: Fewpo, cuerpo, espacio y moviniento.

Para acercarse al videodanza, va sea como observador o creador, es
conveniente entender que antes de ello hubo procesos de desarrollo
tanto ideologicos como téenicos que precedieron lo que hoy se
plantea bajo dicho término, pues debido al alo nimero de
producciones audiovisuales que salen a la luz constantemente, es
dificil establecer los parimetros bajo los cuales se pueden entender
las producciones de videndanza.

Un comienzo.

Las primeras relaciones que se dieron entre la camara v la danza
expuestas a un publico se facilitaron a traves de los musicales, género
cinematografico “nacido con la legada del sonoro, el principal
objetivo del cine musical de los anos wreinta, heredero directo del
wintsic-hall, era la combinacion de wsisica y variedades"(Miret, 2009: 16). En
los Musicales, se pueden reconocer grandes personalidades del
ambito cinematografico, al punto de convertirse en un sistema de
estrellas o stargysten, en el que al incluir el nombre de una superestrella
en el cartel publicitariose aseguraba el éxito del musical en la pantalla.

Estos personajes actuaban,al igual que demostraban un
conocimiento en danza v téenica vocal, aunque la misma historia
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recuerda que algunas “figuras del musical, como Rita Hayworth o
Audrey Hepburn, nunca cantaron con su propia voz. Pera iqué
importas 5i su voz era una mentra (una de tantas del cine) [...] solosu
presencia en la camara eran verdades incontestables™ (Mirer, 2009:
17). Falacias que siguen dandose gracias a las mismas condiciones
del viden, en donde la edicion permite generar “mentiras” en el
movimiento registrado,

Los musicales en su etapa mas fecunda fueron apovados por grandes
estudios v productoras, lo cual aseguraba, en algunos casos, la calidad
v constancia de sus producciones. Siendo Fox, Warner, RKO),
Columbia, Universal y Paramount los proveedores de las
producciones, constitufan un amplio. soporte economico para ¢l
SENEro.

Es evidente que la cimara, debido a su tamano, la escala de los
montajes o el amplio nimero de bailarines, estaba siendo unlizada
dnicamente como medio de registro vy no explorada como otro
cuerpo que podria aportar al lenguaje audiovisual narrativo.

Esta condicién no se menciona con el fin de hacer un juicio de valor
acerca delo positivo o negativo que podria ser este procedimiento,
sino de poner en relieve la ausencia de la mirada de los creadores en el
papel que podria asumir la cimara, El descubrimiento sonoro
inaugurado por ¢l cantor de jazz (The jaze singer, Alan Crossland,
1927) (Miret, 2009: 21), el color y hasta del mismo lenguaje en si,
constitufan demasiadas las condiciones, las cuales estaban tomando
el foco de las grandes producciones musicales en Estados Unidos.

Aain asi hubo grandes exponentes del género musical que influyeron
fuertemente en los creadores actuales del videodanza, como es el
caso de la influencia que tuvo Busby Berkeley en Philippe Decouflé.
Berkeley, quien con sus famosas coreografias caleidoscapicas
ubicaba la cimara en lugares antes no utilizados como techos o bajo el
agua, logrd asi enriquecer la observacion de las coreografias mientras
con sus colosales escenografias entretuve a los espectadores
americanos “para evadirlos de la dura crisis econdmica de la época”
(Mirer, 2009: 22). Crisis que perduraria en el tempo, y afectaria a
finales de los afios 50 el musical americano, cuando experimento su
mas fuerte depresion. Los principales focos de productoras se
desplazaron a otras continentes en bisqueda de nuevas estrategias
ccondmicas para su desarrollo,



Paises como Espana, Inglaterra, Rusia v Francia presentaron un
fuerte interés en la produccion de este género, ademis la aparicién de
musicales Nollywood v Bollywood'. No es gratito que en Alemania
la comedia musical se haya instaurado como uno de los géneros
predilectos de esa cinematografia, si tenemos en cuenta que el mismo
Hitler apoyo la produccion de ellos en 1933, Para Joseph Goebbels,
amigo intimo de Hider v ministro de informacion y propaganda “el
cine era un medio de educacion de primer orden, comparable con la
escuela primaria”™ (Mirer, 2009: 27). El musical fuera de Estados
Unidos recibe entonces una acogida que fortalecio sus producciones
v su instauracion en la cultura visual de los paises anteriormente
mencionados.

En 1965 Sony comercializa la primera grabadora de video portal
porfapack. Este hecho marcd, sin lugar a dudas, la coneepeion v
creacion del videoarte, va que estas camaras podian ser obtenidas por
cualquier persona que tuviera la disposicion economica para hacerlo.
Fue la evolucion de Ia camara v el trabajo de los videoartstas lo que
permitic la transformacion en la creacion con video, ademids de
permitir gque pequenos grupos de personas, sin necesidad de
pertenecer a un gran sistema economico vy laboral, pudieran generar
imagenes en movimiento v establecer propuestas que inicialmente
parecian contestatarias en sus planteamientos, que se alejaban del
establecido por su contenido social e irreverencia plistica, y que se
apartiban del lenguaje clasico establecido porla television.

Es el caso de los primeros videoartistas, quienes fueron parte del
desarrollo que tuvo el videodanza, debido al tratamiento que le
dieron a la camara, el espacio, el cuerpo, el iempo v el movimiento, un
telon de presentacion v experimentacion para la creacion de nuevos
lenguajes.

Como lo afirma Sylvia Martin, “el video muestra una dependencia de
los desarrollos téenicos en el sector como ningin otro medio
artistico. El cambio mis decisivo desde la llegada del videoarte ha
sido el paso de la produccidn de la imagen analdgica a la produccion
digital, un avance técnico que, sin embargo, a menudo causa
problemas de entendimiento en ¢l observador de arte” (2006: 10); v
¢s que los medios digitales no acaban de crearse, pues cada vez se
puede experimentar un avance en los objetivos de la camara, en los
medios de edicion, en las téenicas de iluminacion, v hasta el mismo
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momento de proveccion sigue stendo un medio en constante
desarrollo, pero es esta condicion lo que permite en la actualidad,
identficar la época v la esténca bajo la cual fueron concebidas clertas
obras, ademis de dar pistas referentes al porqué algunas de ellas
marcaron un hito enla historia.

Es gracias a las libertades del video, el cine experimental y los
surrealistas, que se genera un didlogo entre la realidad v la posibilidad
de manipularla a traves de los medios de edicion: fue éste uno de los
constantes planteamientos que se generaron entre Nam June Paik
desde ¢l video, John Cage desde ta musica, Robert Rauschenberg
desde la puesta en escena v Merce Cunningham desde ladanza.

Abordar el tema del videodanza precisa revisar ¢l desarrollo de los
lenguajes antes mencionados: el musical porser el primero en generar
imdgenes en movimiento con coreografias como parte fundamental
de sus obras y ¢l videoarte va que fue en este ambito donde el video
reservo suuso a otras exploraciones.

Los primeros videoartistas establecieron una nueva manera de
concepeion del video siendo Nam June Paik en su encuentro con
Merce Cunningham, John Cage y Robert Rauschenberg gquien
estableceria un dialogo directo con la danza y el video, aungue fueron
Maya Deren v Norman Mclaren quienes darian luz a las primeras
obras consideradas como videodanza.

En el campo del videodanza, es factible encontrar un primer
momento en ¢l cual diferentes artistas cambiaron el uso de los
equipos de registro pasando de lo inmovil a lo movil con la camara,
tejiendo una relacion mas estrecha entre el bailarin v quien esta derrds
de la camara v generando relaciones que servirian como marco para
hablar de un nuevo lenguaje, que si bien ya cuenta con varios anos de
desarrollo, sigue siendo un poco desconocido para un publico muy
general v ademas objeto de investigacion fértil para propuestas que
despliegan un desarrollo desde diferentes premisas de ereacion,

Ahora hien, hablar de videodanza necesariamente remite a dos
disciplinas: el video y la danza, que al relacionarse hacen surgir como
un medio de expresion resultante en el cual cada una de ellas puede
ampliar el resultado de la otra. No es una novedad reconocerlo como
medio hibrido, va que dicha relacion se venia dando desde los
primeros musicales, pero antes, el videoarte, experimentd una
liberacion en su estructura narrativa gue convendria al videodanza



para separarse del género musical v de la relacion que habia entre la
coreografia v la historia del filme.

El videodanza no puede escaparse del modelo estructural v procesual
heredado del cine, es decir, es necesario pasar por una etapa de pre-
produccion, produccion v post-produceion pues por mis que sea una
idea original, ésta siempre estard ligada a estos tres momentos si
queremos inscribirla dentro de un sistema audiovisual. La ruptura
que asumio el videodanza fue considerar a la cimara como otro
cuerpo que enriquece v amplia los recursos expresivos del video v de
la corcografia, ademds de explorar los recursos de post-produccidn
en los cuales grandes exponentes han logrado centrar su trabajo,
siendo aquel el momento en el cuil se completala obra.

Videodanza

Para comprender mejor el asunto del videodanza, es indispensable el
conocimiento de su historia a través de obras y personajes. Para ello,
se hace a continuacion la traduccion libre del francés al espariol, de lo
que al respecto escribe Philippe Le Moal en su Diccionario de la
Danza (2008: 736}

Dresde el nacimiento del cine envel afio 1890, Ia relacion de este nuevo
arte con la danza parece prometer un buen avenir. Louis Lumiere
consagro rapidamente algunas de sus “miradas™ a ésta, mientras que,
en 1895, L. Fuller o sus imitadoras son capturadas en movimiento en
una pelicula.

En 1913, T. Shawn concibe para la compania Thomas Edison, Dane
of wges, quien retrata la historia de la danza desde la andgiiedad. En
Suecia, C. Ari compone ¢ interpreta el ballet filmado Erotikon (19207,
mientras que la primera sincronizacion entre imdgenes v musica es
realizada en Esrados Unidos con Dansemacabre (1922, cor. A. Bolm,
con R, Page).

Sin embargo, esta unidon no ira mas alli de si. A medida que el cine se
desarrolla, una diferencia se cruza entre un acercamiento puramente
documental de la danza v la integracion de ésta con la ficcion
cinematogrifica. En este dltimo campo debe ser subrayado el aporte
excepeional de Charles Chaplin, v sobre todo, el magnifico resultado
de la comedia musical a la cual contribuyeron notablemente el equipo
H. Pan, F. Astaire, G, Rogers en la RKO, B, Berkeley en la Warner
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Bros y la unidad de produccion de A. Fred en la MGM. Mas adelante,
¢l desarrollo de la relevision dardi nacimiento a un género
intermediario, el ballet filmado, explorade desde los anos 1950 por L.
Chiriaeff en Canada y después por B. Cullberg en Suecia.

De igual manera, €l camino es estrecho con el cine experimental
propuesto por Georges Melies, quien permitira realizar plenamente
la fusion que permitio el encuentro entre la plistica, la musicalidad, el
ritmo propio del arte coreografico v las posibilidades de la imagen
grabada, prefigurando la aventura del avenir del “videodanza™. Desde
los anos 1920, ¢l Sueco Viking Eggeling (1880-1925) y el Alemin,
mis adelante nacionalizado americano, Hans Richter (1888-1976),
pintores-cineastas cercanos al movimiento Dadd, asocian miradas
reales v de abstraccion a un cinema experimental, al cual se unen con
el Ballet Mécanigwe de . Léger v Dudley Murphy o lentracte de E
Picabia y René Clair con Reliche.

En 1934, el neocelandés Len Lve (1901-1980), especializado en cine
de animacion, elabora una téenica permitiendo disenar directamente
sobre la pelicula, téenica que utilizd por primera ver en Calor Box
(1936), seguido, entre otros por ¢l Radbow Dance (1936), The Lanbeth
Walk (1941) v Free Radicals (1958). Esta técnica ruvo una fuerte
influencia en Norman Mclaren (1914-1987), canadiense de origen
Britanico, formado en bellas artes en Glasgow, quien realiza desde
1940 filmes de animacion abstractos (Stars/Stripes: Dots/ points)
interviniendo directamente sobre la pelicula: Esta exploracion la
convirtio mis adelante en un Pas de Dew (1968), ballet visual donde, a
partir de regrabaciones y de efectos especiales, las formas blancas de
dos bailarines se mezclan v se reconstituven, seguido vino Narase

(1983).

Mientras tanto, en Estados Unidos, Maya Deren (1908-1961),
licenciada en artes, habia bailado v realizado filmes donde el bailar v
los movimientos corporales encuentran frente a su objetivo todas sus
dimensiones coreogrificas (A study in corcography for camera, 1945;
Ritwal inn transfigured time, 1946; Meditation on violence, 1948; The verye ye of
night, 1959). El trabajo de esta musa del cine experimental americano
encontro una prolongacion en la colaboracion de E. Emshwiller con
AL Nikolais.

Superposicion, duplicacion de  bailarines, efectos especiales:
devolver, estirar, deformar los cuerpos, sustraerlos de la gravedad;



proezas técnicas exploradas en la television francesa en los anos 1960
por |. — C Averty para quien la aparicion de las herramientas de video
permiticron desarrollar un estilo enlos anos 1970's. Bajo suimpulso y
colaboraciones de N, |. Paik v Ch, Atlas con M. Cunningham crean
una danza irreal que desafia las leyes del tiempo, del espacio v de la
perspectiva. La abolicion de un plano fijo, la adicion de camaras segtn
los angulos de la toma y de los diferentes focales dan nacimiento aun
nuevo género donde la coreografia se elabora segun un escenario-
imagen, en varios casos la Black Mountain College sirvio como
escenario de creacion, abordando la danza en funcion del encuadre, ¢l
montaje y el espacio-camara.

Todas las experiencias sobre la restitucion de la energia de la danza en
la pantalla serin de ahora en adelante creadas como un plano
secuencia en tercera dimension,

El acercamiento documental fue utilizado por otros realizadores (M.
Dehn, Jean Rouch, Dominique Delouche, André 5. Labarthe, Raoul
Ruiz, Louis Cuny, etc) con quienes la ficcion encontrdo un
prolongamiento positivo, como es el caso de la colaboracidn entre
Carlos Saura v A, Gades. Bajo el efecto de la videodanza, ésta tltima
se expande a territorios completamente nuevos donde la narracion es
tomada por la plasticidad v la energia propia de los cuerpos en
movimiento.

En los afios 1980 compaferos cercanos se reinen entre ellos,
realizadores v coredgrafos: Elliot Caplan / M. Cunningham, Claude
Mouriéras/ |. C. Gallotta, Luke Riolon/ M. Marin, Charles Picg/ .
Bagouet, y mis adelante Walter Verdin/ W, Vandekevbus, David
Hinton/ L. Newson, T. De Mey/ A. T. De Keersmaeker, entre otros
para dar nacimiento a propuestas visuales, planteando la danza como
materia prima de la imagen.

Estos nuevos territorios de creacion son, en alpunos casos, invertidos
directamente por coredgrafos como Ph, Decouflé quien, desde
Caramba (1986) hasta Ybazan{1998), sededicaacrearunestilo “Clip”
(inspirados en clips televisivos) todo reivindicandose claramente con
Mélies, P. Bausch (ke Plainte de lempératrice, 1989) quien reurliza el
formato tradicional del largometraje igual que Gallotta, de su lado,
con la complicidad del decorador Mare Oliviero, |. Bouvier v R.
Obadia emergiendo su danza con una plasticidad visual todo con
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luces y movimiento, donde la escritura cinematogrifica v
coreogrifica no son mas que una sola (La Chawbre, 1987; L. éntreinte,
1987, La dampe, 1990; La Noee, 1990, Le Pressentiment, 1993).

Al final de los anos 1980, ¢l encuentro de las tecnologias digitales v de
la imagen en video abre un nuevo campo de exploracion pronto
investigado por los coredgrafos entre ellos M. Cunningham v W
Forsythe o ain los Corsino; esta nueva evolucion podria bien tener
sus razones, sino es un género, al menos es un termino
“Videodanza”, que aunque nunca pretendio imponer su pertinencia
aun si ésta permitia disenar de una manera general una produccion
multiforme v profundamente original, es resultante del encuentro de
dos artes del movimiento,

Latinoamérica

Elvideodanza en Latinoamérica comienza a ser promovido, al menos
dentro de un dmbito social y artistico, en el primer festival de
Videadanza de Buenos Aires en 1995, Evento que se planted como
una plataforma de difusion, formacion, reflexion y desarrollo de
redes de las manifestaciones artisticas en torno al eje cuerpo-
tecnologia en sentido amplio.

Este Festival es conocido bajo el nombre de VidendanzaBA, el cual
plantea un acento en el intercambio con los paises latinoamericanos
expresado en la creacion del Circuito Videodanza MERCOSUR
{CVM) v el Foro Ladnoamericano de Videodanza (FLV),
VideodanzaBA desarrolla planes de residencias con organizaciones
extranjeras como South East Dance (RU), entre otras,
profundizando en la investigacion y el intercambio artistico, en un
marce que alienta la diversidad.

Al hablar del Videodanza en lLatineameérica es indispensable
remitirse al nombre de Silvina Szperling; ella ¢s la fundadora v
Directora del Festival Internacional de Videodanza de Buenos Aires
(www VideoDanzaBA com.ar) ¢ integrante del Circuito Videodanza
MERCOSUR. Considerada pioneradel género videodanza en su pais
con su opera prima Tewblor, Szperling ha escrito multiples articulos
sobre videodanza v participado en paneles de videodanza alrededor
del mundo,

Para acercarse mejor a la mirada de Silvina Szperling frente al
videodanza, incluyo una entrevista que, como estudiante riguroso del



videadanza, llevé a cabo en 5an Antonio de los Banos en Cuba,
dentro del marco del Taller de Camaras Danzantes, curso de
videodanza ofertado en la EICTV (Escuela Internacional de Cine y
Television), taller dirigido a profesionales o estudiantes de cine,
video, danza, o actividades afines {Artes visuales, tearro, etc.).

Para la transcripeion unlizo las iniciales FL: que corresponde a Felipe
Lopez (el autor de este articulo) y SZ: Silvina Szperling,

. sy + 3
Entrevista con Silvina Szperling

FL::Segiin su experiencia y trayectoria en el campo del videodanza ha
claborado una idea personal de lo que s ¢l videodanza para Silvina
Seperling?

S57: Para mi, la videodanza es aénero femening, lo he decidido, aungue sé
que s¢ admite ambas definiciones, s un lenguaje mixto hibrido, en ¢l cual,
ciertos elementos  del lenguaje audiovisual v ciertos elementos del
movimiento corporal interactian, v eso tiene muchas posibilidades
estilisticas v muchas posibilidades de campos de interaccion mutua que no
necesariamente definen un solo estile o un sdlo género, sino que en
realidad pueden haber distintos géneros-estilos y sobre todo autores; yo
creo que el arte contemporineo  es bdsicamente en este momento un arre
hibrido v, bueno, admite todas las poluciones posibles, vo estoy en contra
del arte puro.

FL: :Existe alguna formula especifica para crear el videodanza?

5Z: No. Creo que no hay ninguna férmula pero si creo que hay elementos,
tanto en el movimiento corporal, como en lo que es lenguaje audiovisual y
sus distintos ejes de interaccion o ejes digamos de didlogo donde segin el
autor o la persona que estd investizando pone su eje; su interés. Este
formula o las leyes o las reglas de composicion, es como si ¢l propio autor
generara sus leves de composicion. Por e¢jemplo al desacoplar un orden y
generar otro, hay gente que lo puede asimilar mids a la construccion en
videndanzza, a la compaosicion a una analogia con el cine de ficcion, a una
analogia con narrar una historia con una clerta dramaturda etegy otra gente
puede hacer una analogia més con el videoarte, bueno el videoarte tampoco
es una sola formula; por supuesto, pero poner ¢l ojo mds en lo que tene que
ver con las relaciones formales, con lo que tiene que ver con las relaciones
hasta pictéricas si se quiere en lo que es el espacio de la danza, el espacio del
audiovisaal, Al hay distintas leyes posibles, pero una no anula la otea,

FL: Dentro de esas leyes, que estis mencionando :Crees que es posible
disciplinar el videodanaza®

SZ: :En qué sentido?

"|+:NTR-E‘-'1’3_‘.T:‘_-
con Silvina
Seperd J'"n'_g_,
Directora del
Blerniiov il
VideoDanzaBA
dbe Buenos Aires.
San  Antonio de
bis: Bﬂi‘.ﬂﬂ, &
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Fl.: Academizarlo

57: Mo, si; vo creo que ¢l pensamiento académico, bueno o sea, vo en
realidad no tengo una formacidn académica formal en el sentido de un
estudio de grado vy un posgrado auterizado por una sola institucion, vo he
hecho mi formacion en distintos ambitos v en general siempre por algin
motivo me he insertado en situaciones de pionerdsme con la expresion
corporalen Argenting, con el videodanza, bueno una serie de cuestionesen
las cuales, me siento atraida y creo que el pensamiento académico tene gue
ver nio con una adseripeion a una cierta institucion, sino con un desarrollo
justamente de profundidad y de pertinencia y de seguir pensando sobre
estoy, de it cambiando las preguntas ambién, porque cso es parte de un
pensamientoacadémico, o sea, no buscando una solucidn, una formula, una
respuesta universal, sino problematizando. Estov mias en la idea de
problematizarlos temas que de resolverlos.

Fl: :Considera fundamental conocer la técnica del lenguaje
cinematogrifico para crearvideodanza o cualquier persona lo puede hacer?

S N, yo creo que es muy importante eonocer el lenguaje v conocer la
historia de las formas artisticas, porque es como se dice, no sé, en Argentina,
“inventar la polvora” o sea, la polvora va ha sido inventada entonces para
qué logro inventarla, eso no guiere decir que tambicn vo éreo que hoy en dia
enel Icngl.m;r: andiovisual hava una invasion, una INMersion y una saturacion
de mensajes audiovisuales que hacen que mucha gente aungue no haya
estudiade especificamente ¢l lenguaje, bueno, lo haya adoptado de alguna
Manera por presencia, por osmosis, por visitar la red, por lo que sea, por
mirar fa televisiono queseyo...

FL: Hablariamos de una cultura audiovisual

57 Exacto, ahora de nuevo, yo creo que lo interesante es problematizar la
cultura audiovisual, no amoldarse a lo mis cortiente o a lo mids normal, 1o
Mis comun y punto, v en ese sentido, tampoco me pareceria estudiar la
historia del v ldt_‘ﬂdanz:i o estudiar ka historia del cine o la historia de la danza
para hacer Marta Graham, o para hacer Nam June Paik o seaque ademas es
imposible hacer lo mismo, sino que es estudiar para generar el propio
campo, ahora vo creo que hay mucha grente que tal vez si puede tomar fa
cimara y por su sensibilidad v por su cultura generar alguna obra
interesante, lo que va a ser dificil es que genere varias obras interesantes, v lo
dhgo por experiencia coma que buenn, tal ver hay una serie de cucstiones
que uno va teniendo como artista v en algin momento dado sale, pero rodo
artista necesita profundizar v estudiar alpo, estudiar filosofia, estudiar el
lenguaje del cine, ete.

FL: Cuando mencionas que cada persoma puede desarrollar algo,
podriamos hablar de algunas caracreristicas que convierten una propucsta
envideodanza, :Cuales serian esas caracteristicas?



S7Z: Yo persomalmente, v es lo gue se estd hablando también en foros
internacionales en los cuales yo ]}nrucap(}, creo que el paraguas de la
\IC!LEIdHﬂ]’L cs rnt. ’l!'ﬂp!l(), PHIR ml E!LHL q'l.lvl'... mcﬂrpunr Lt maow Imll’.ﬂrﬂ
tiene que incorporar lo audiovisual v bueno, hay muchas maneras de verlo;
es s, hay una obra, The Birds, hecha con pajaros, cuya coreografia esti en
la edicidnde un material que es de archivo, que no ha sido filmado pensando
en que séa un videodanza, pero una nueva mirada, experta, como David
Hinton que ha hecho videodanza con Llovd Newsen, con distintos
coreografos curopeos v ova tene un entrenamiento, digamos pucde
manipular imdgenes de pdjaros y generar una corcografia con esos pijaros;
probablemente ¢sos pajaros no los podtiamos poner en un escenario, Otra
cosa que tene importancia son las reglas, finalmente el audiovisual es un
medio para ser experimentado, observado v escuchado en una pantalla en
dos dimensiones, v bueno, eso por un lado limita v por otro ofrece un
monton de posibilidades. Ahies donde uno investiga.

FL: Después de mencionar la obra “TheBirds™ de Hinton, es claro que alli
ﬂFI CNCONITAINOS LN CLCrpO hLHTI;ﬂﬂ.f), pera ENTONCES ME VIENE Wi preguntas
£0ué valor da usted a la téenica tanto corporal (en bailarin} come téenica
(del video) para la creacion del videodanza?

S2: Yo oreo que si. Lo que pasa ¢s gue se puede trabajar mucho en equipo, es
decir, hay casos de artistas que han tenido formacidén en danza v se han
lanzade a dirigir y que han estudiado o investigado de distintas maneras el
lenguaje cinematografico o audiovisual como para tener herramientas para
concentrar los roles de coredgrato ydirector, pero también hay gente que ha
conformado equipos, como elmismoll loyd Newson con Clara Vangolo o
David Hinton o montones de equipos que se han conformado de
coredgrafo v director donde se articulan los saberes de dos o mis personas.
Yo personalmente plenso, que s importante tener una experiencia aungue
sea un poco somera de las otras disciplinas, porque no ¢s lo mismo saberlo
que puede Hegar a sentir, o cuales son las posibilidades de que un bailarin
haga tal o cual cosa que no tener idea. También estd el problema de la
comunicacion humana o sea, para mi tene que ver también con generar
vocabulario en coman, pues si vo quiero que se vea todo el cuerpo de
alguien y no sé decir “plano general” es de nuevo como inventar la polvora.
Tengo que buscar la manera de explicarle 2 un colaborador algo que-en
realidad ya esti codificado, pero que a su vez, siyo quiero un movimiento de
cimara que no es ni “rravelling” ni esto ni lo otro, sino que es algo gue yo
acabo de disenar, rengo que buscar otro vocabulatio para poder explicarlo y
la persona que estd operando la cimara tiene gue tener la suficiente
flexibilidad para intentar comprender al otro y poder gjecutarlo.

FL: Aungue ya el videodanza cuente con una pequeria historia, vemos que
hay bastantes personas que se estin interesando por esta disciplina, frente a
esto JComo aprecia usted los enfrentamientos gencracionales en el campo
del videodanza?
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52: Por un lado creo que hay un crecimiento de cantdad en cuanto al
aumento del nimero de personas que se mete a experimentar, a producir y
que va como publico. Yo creo que en este momenta la videodanza tiene una
cierta solidez comao lenguaje vy una cierta “autonomia” en el sentido de tener
un cireuite, f.iiganmﬁ, tanto de practicantes como de publico. Mas que
enfrentamientos, justamente, me parece que al menos en Argentina, mi
experiencia era que cuando nosotros comenzamos a hacer videodanza alla,
habia un 0% de gente proveniente de la danza interesada en incursionar en
el videodanza y un minimo de gente del cine v del audiovisual interesada,
luego eso se empezd a equilibrar muchisimo  con las nuevas generaciones,
en gran medida con cgresados de escuclas de cine que han empezado a
colaborar con egresados de escuelas de danza, o jovenes coredgrafos. Se
empezo a armar una cierta permeabilidad entre la gente, antes era cada uno
en su territono v bueno, por ahi un corcografo contratando un camardgrato
vexplicandele, vteniendomejoro peor suerte, digamos, peroera muy, “vos
desde ésta vereda v yo desde la otra”. Ahora a mi me parece que hay, no
rato una cucstion generacional en el sentido de generaciones mas jovenes
que son vanguardia respecto a laanterior, sino que hay un cambio de actitud
con respecto a la colaboracion y a la creacion y eso ha partido de los
estudiantes de cine v de danza desde hace va hace varios afios, pencrandose
otro tipo de interacciones,

FL: Ahora que existen tantas producciones de videodanza; (5S¢ puede
hablar de curaduria para el videodanza?

5751, yo creo que eso ¢5 un campo que esti en formacion, sinceramente, se
viene hablando bastante los aldmos 5 anos del tema, en el sentido de
identificar ;qué es una curaduria en videodanza2. Asi como se hablaba (o
bueno, se seguira hablando) de 2queé es un guion en videndanza? Qué es una
curaduria ¢n videodanzza, y cuiles serian los géneros o los criterios, No creo
que s¢ haya generado un criterio muy uniforme todavia pero s que es un
tema en discusion que me parece impotrante,

FL: ;Por qué finalmente la curaduria, tiende a definir un modelo para la
critica v para que se sigan “emulando™ esos modelos que estin siendo
aplaudidos como ganadores, dentro de festivales?,

5%: Douglas Resenbery en su ensavo lo plantea bastante bien v es que hay
una diferencia entre programar v curar, o sea, hacer una programacion y
haceruna curaduria. Yo personalmente creo que probablemente todavia me
ubico mds en una programadora cada vez mas hibil, pues no sé si me podria
lamar a mi misma curadora, pero hay cuestiones del funcionamiento de
¢ste cireuito que te van levando a tomar cnterios, entre los coales hay
algunes mis amplios que otros.

Fl::Cuiles son los posibles modelos para la critica de un videodanza?

57 Para mi, los eriterios tienen que ver con pertinencia v coheréncia. Para



mi lo mis importante de una obra es la cohetencia interna, cudn habil pueda
ser ¢l curador de leer esa coherencia interna. Este dlimo dene que tener
visto v estudiado mucho el tema del lenguaje porque vo, digamos, si veo una
obra que comienza de una manera, sigue de otra y no hay ningin criterio
estético o narrativo gue yo pucda leer, para mi, bueno, ¢s una obra que no
tiene mucha relevancia, mucha importancia. Ahora, una obra que tiene una
coherencia monolitica mas alld de que me guste o no me guste (ese seria el
tema del curador o del critico que pueda diferenciar el gusto personal de la
calidad) puede ser una obra buena. Por supuesto que hay temas de calidad
de factura, pero hoy en dia una obra puede tener un monton de grano v
FENEr Ukl CAMAT erratica que se mueve un monton, v sin embargo ser buena
al tener un planteamiento coherente v originatidad. Esto altimo no es ficil
porque puede haber gente que desconoce que esti repitiendo cosas que va
existen, que s lo que hablibamos hace un rato, v bueno enun festival, por
ejemplo como el que estd a mi cargo que ya tene 15 atos, ne tene mucho
sentido mostrarle al publico una cosa que es casiigual a otra mas alli de que
elautor no la haya conocido, v no lo haya hecho intencionalmente.

Hay ciertos temas que van mds alli de la videodanza v que tienen que ver
con una clerta insercion social. Que haya comentarios sobre la realidad
aparte-de lo formal, que tengan algin dpo de ataque o impacto sobre una
cierta comunidad. He visto por gjemplo una obra que tiene muchisimos
premios de Miranda Penel, que de hecho estd en ¢l compilado de Forward
Motion, que ella grabd con el cjércite britinico; para mi, mostrar ¢n
Argentina un video con el gjéreito de primera impresion, lo que t¢ genera es
cierta aversion, lo dltame que quicre ver un latinoamericano es ver al ¢jército
¢n ninguna situacion. Ahora resulta que vo atios después de haber visto la
obra, en Forward Motion, ella presenta la obra y cuenta como en realidad el
video termina con ese regimiento que se estd preparando para ir a lrak,
porque Inglaterra entrd a la guerra de Irak v el soldado cuyo rostro se
muestra al final, que tene 19 anos, es un soldado que muric en Irak. Ahora,
eso me impactd-de alguna manera, pues me parece que ella tuvo algin tpo
de acercamiento, pero al mismio tempo, mirando ¢l video yo no tengo
forma de verlo. La obra en realidad tiene que ganar por si misma, v por ello
es importante escuchar al autor, leer sobre tal obra, pero en el fondo la
visidn es ambién un criterio de curaduria: cuando uno ve una obra, no
deberia necesitar explicaciones excesivas, aunque hava cuestiones de
refevaneia social.

Hay un monton de mabajos hechos con gente minusvilida, o de habilidades
diferentes y cacda uno va a tener otra postura. Uno puede estar de acuerdo o
Mey Vo Creo que ese es un criterio de curadurda que no deja de serimportante
porque ¢l publico no es gente que esta vendo a ver solo lo formal, ¢l pablico
es gente a quien le interesan cierto tipo de temas v puede ser importante
abordarlos.

FL: :0Qué papel desempena Latinoamérica en el dmbito del videodanza
mundial?
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5Z: En Argentina hace unos 7.0 18 afos se hace videodanza, en Brasil y
Uiruguay podria hablarse sedamente de unos 10 anos, jgual gque Meéxico v
después otros paises en los que hace menos tiempo. Me parece, sin
embargo, que el papel de Latinoamérica es importante.

Allihay dos temas: uno s ¢l tema regional en el sentido intrarregional; pues
para mi al igual que para casi todos los realizadores argentinos, fue muy
importante comenzar a mirarse en el espejo de los pares en lugar de estar
mirando sicmpre en el espejo de los paises “desarrollados”, con otro gpo de
infraestructura v otro tipo de temiticas. Por supuesto que hav artistas
valiosos en todo el mundo, pero hay situaciones sociales distintas; en ese
sentido creo que se ha podido hacer un aprendizaje mucho mids potente v se
han podido circular las obras latinoamericanas muy bien desde que hay mis
gente de distintas nacionalidades trabajande en esto. 5S¢ ha podido hacer un
intercambio y una potenciacion, anto de una cuestion tecnologica como de
una cuestion de pensamiento de discurso, siendo evidente que ahi el
eclecticismo v la variedad de trabajo es enorme,

Con respecto a nuestro posicionamiento frente al mundo (lamemes
“mundo” el hemisferio norte, o sea, bidsicamente Europa, Canada v
Estados Unidos pero principalmente BEuropa), hay un interés cada vez
MAVOL, ¥ vo veo que se estin ganando mas premios; obras de Latinoameérica
estan participando en festivales intermacionales y estan  ganando
reconocimientos, lo cual habla de una valoracion, de una aurornizacion v de
una integracion. También ereo que como la cuestion wenologica estd muy
pareja en este momento, salvo’ bueno, algunos casos mis exrremaos como
Cubi, se ha disminuido mucho la diferencia en la calidad téenica; digamos
que en Buropa en realidad han ide involucionando los apoyos al
videodanza, micntras que en Latintamérica han ido agrandindose legando
aunasituacidn de produccion bastante mas pareja con sus especificidades.

FL: Silvina Como pionera del Videodanza en Latinoamérica, qué
diferencias ve usted entre las diversas propuestas de videodanza?, :Es
posible hablar de una via definida para el videodanza?

SZ:aVia?

FL: 5, fla videodanza, apunta a un camino?, ;se dirige hacia algin lugar
especifico?

57: Yo en realidad ereo que la diversidad es eada vez mayor, o sea, cada vez
hay mas y mas diverso; creo que hay porun lade un montdn de artistas
nuevos que parten de distintas bases, hay unas ciertas tendencias como las
de Brasil donde existe una enorme mayoria de personas que tienen una
tradicion muy grande de videoarte y trabajan muy cereanas a ese tpo de
imagen estética; en Chile hay mucha teenologia v hay un monton de teabajos
de danza v tecnologia pero ¢5o es una generalizacion un ranto peligrosa; lo
que si veo s que primero, hay muchos mids artdstas emergentes eon lo cual



sg ve que se va generando mis diversidad, v también yo podria decir que los
artistas que vienen reincidiendo, gente que se ha hecho eada ver mas
experimental, gente que, al revés se ha ido afirmando en una cosa mis
“clisica™ o por lomenos mas en relacion con los parametros mis clasicos
del cine, vy del cine de ficcidn; después hay otra vertiente que no es
estrictamente videodanza pero que dialoga con la videodanza que es el
trabajo de danza con nuevas tecnologias en el senndo de video
instalaciones, performances interactivas que denen un clerto didlogo en la
medida en que ciertos de los practicantes también hacen videodanza, v por
otro lado porque el material, la materia es parecida, aunque, el soporte al ser
distinitty, genera distingas relaciones con el pablico, distintos tipos de obra,
distintos circuitos de distribucion v probablemente distintas cuestiones
ontologicas o de definicion. No soy tan experta, de hecho en danza v
tecnologia incursiond poco porque me di cuenta gque €5 un campo que se
relaciona un poco pero que la verdad tiene otras caracteristicas, incluso de
lenguaje.

Fl.: ;Qué conscjo darda a los nuevos creadores de videodanza, para
enfrentarse a la creacion?

57 Por un lado, ahora que ¢n la mayor parte de los lugares hay mucho
acceso a Internet “también hay que saber busear”™ pero digamos que como
el accesoa las obras es mucho mis ficil ahora que, yo he aprendido mucho
mirando, mirando v pensando por mi cuenta; es decir, lo primero es ver
trabajo hecho por otra gente, porque uno también ahi va encontrando su
propiavoz, identificindose mis conunou etro trabajo.

Por otro lado estudiar en la medida de-lo posible una cuestion con un
espiritu de investigacion, es decir, en importante ver cada obra como una
investigacion, aunque haya investigaciones que no terminen siendo obras.
Esto es un camino pata mi, un camino de investigacidn.

La otra recomendacion es que cuando empecé me sirvio mucho mostrarle
mi obraa artistas de cine, o de videoarte o de danza que yo admiraba v con
quieries tenia una cierta cercania para decirles: jqué te parece?. Deahi puede
uno tomar lo que ke parezca pertinente,

FL: Ya que mencionas esto Cuil és-suvideodanza frrorito y qué hace que
éstelosear

57 Noy, tengo varios, tengo muchos, en realidad te digo que ahora, cuando
miro, veo vartas veces las obras, no todas, pero las que me interesan, y cada
vez me vuelvo mas ecléetica, De golpe Katrina McPherson por ¢jemplo me
encanta, pero a veces como que lo he mirado nuevamente v pienso que esun
poco tedioso, o aburrido; luégo lo vuelvo a ver ¥ me parcce genial, El
disfrute de la obra del otro también tiene que ver con comprenderla, una
COmMprension gue no s i veces tan inmediata,
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FL: Ya para terminar con un tema mds personal v especifico, el papel de
Colombia en ¢l medio del videodanza, :Considera a Colombia un: pais
activo en las producciones de videodanzaz

57.:5i, yo considero que es una produccion reciente pero activa; en cantidad
la produccion se ha venido aumentando. Que vo me haya enterado, tal vez
habia gente que va venia haciendo cosas aisladas, pero desde hace 5 anos
atras hay bastante material; un material diverso v alpunos materiales con
mayor capacidad de legar a algo que otros, peroen ¢se sentido considero
que es importnte. Cuando yo estuve percibi bastante interés,

Aproximaciones conclusivas:

La historia del videodanza es breve, los procesos creativos c
investigativos apenas estan en desarrollo, las premisas mas constantes
al producir videodanza apuntan al siguiente enunciado: *No hay una
sola manerade hacerlo™ entonces:

iPor qué el video? l.a danza cuenta con una condicion inherente a
ella, que es lo efimero;  puede que haya sido esta incapacidad de
permanecer en el tempo lo que hizo fructuoso el encuentro de
ambas disciplinas; la danza encontrd en el video (al igual que en las
performancias vy videoarte) un elemento que le permitia perdurar v
representarse infinitas veces en el tiempo v en el espacio; el video,
enconttd en la danza la hibetacion misma de su movimiento ademas
de un lugar como cuerpo de registro. En cierto modo, el video
virtualizo la danza v la danza humanizd el video. Sin embargo este
hecho no ha de quedarse en el lenguaje poético, ya que con seguridad
esta conclusion podria ampliarse desde las diferentes miradas
ontologicas y antropologicas.

El video, a traveés del videodanza v la cimara en su liberacion,
permitio cambiar su lugar de ¢spectadora-registradora a espectadora-
participante lo cual t’:nﬁquece el suceso creativo convirtiendo el video
en un recurso trascendental al momento de pensar el videodanza.

La produccion actual del videodanza en Medellin es bastante
reducida, hecho que tiene sus bases va sea en el desconocimiento
teoricoy practico, la falta de la instauracion de dicho lenguaje dentro
de un dambito académico o el mismo apoyo economico otorgado para
las creaciones. La conjugacion de estas situaciones afecta
sobremanera la poca produecion que se da tanto en la ciudad como
enel pais.
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