Reflejos subjetivos y multiples. Construcciones de Jean

Nouvel y Jeff Wall

Lindy Maria Marquez Holguin
lindyluna865@hotmail.com /
lindymarquez@gmail.com

: Artista Phistica de I Universidad de
; Antioquia v Magister en Artes Plisticas
- Visuales de la Usiversidad “MNacional ' de
I Colombin, Sede’ Medellin, Docente
. Ocasional de la Escuela de Arres dela misma
© universidad. Enrre sus principales: logros
D qcpdémicos y ardsucos se destacan: Meéjor
© epresado por programa académico HeeA
{2008, “Pamjes Laborales™. Proyecto
: panador de la sexta convocatoria Becas de
: Creacion de Medellin (2000, Beca pam
megor estudiante de Posgradi, Universidad
Macional de Colombia; Sede. Medellin
(2010-2011),

Resumen

El presente textoise divide endos partes, Fa
I pomendea conocer lnobra del arguitecto
* Jean Nowvel, circanserbitndola desde los
rérminos de edificacion, casa de espeo v
piantalla, para luego, en la sepinda, visualizar
- la obra del fordgrato Jeff Wall denominada
: como escenario; constraceion perrificada y
: suceso monudo. Una mirada a estos dos
- mEestros como prijongacion de fa palabra
refleje, puesta que en sus obras sc
: construyen espacios cspeculares desde el ser

shi.

Abstract

This texris divided into owo parts. The firse
dischoses thework of architeet Jean Nouvel,
circumseribing it from the wems of
eonstruction, house of mirrors and screen.
The second displays the work of
phiowgrapher Jeff Wall, calling i 2 stage,
petriticd constmucton, and staped event A
glance at these two masters as an extension
of the word reflection, because - ther
workspaces mirrored spaces are
constructed from being there)
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Reflejos subjetivos y muiltiples. Construcciones
de Jean Nouvel y Jeff Wall

“s8aler qud es esaf-empesd a decirle Alicia,
Lo salwias si te bhubieras asomado a la ventana conwigo” (Carroll, 1992: 1)

Podria decirse que la idea de arte o coneepeion del arte, funciona
como una ventana a través de la cual puede verse lo que vendri; ¢l
futuro es una especie de espejo que solo puede mostrar su propio
reflejo, asi como Lewis Carroll en el maravilloso trabajo de sus
cuentos de Alicia, permite vislumbrar sucesos, paisajes v personajes
imposibles de pensar para la época, pero con matices familiares para
su tiempo por lo extranamente parecidos que son a otras cosas
preexistentes: para im:l_ginar stalo se cuenta con las formas conocidas,
que vienen de la realidad.

Asi pues, recordando la filosofia griega de donde procede ¢l concepto
de mimesis, podria formularse la siguiente pregunta: zel arte o
cualquiér creacion artistica, viene de un reflejo conocido, de una
realidad familiar? segan Platon si, debido a que el arte mimético es
aquel que copia, imita o reproduce algo existente en otra cosa
material. Fin algunas de sus interpretaciones hace referencia al espejo
senalando que la obra de arte es como un espejo que refleja la
realidad, v en €l las imagenes son huidizas, tan solo un simulacro, una
ideade.

Podria decirse entonces que la imitacion realmente valida es la de las
ideas, ya que permanecen los coneeptos absoluros que responden a
la esencia de cada cosa: se habla de la idea de sujeto, objeto, arte, o mas
aun la idea de edificio, pintura, fotografia y espacio, entre otros
asuntos. s por eso que a lo largo de este texto se dardn a conocer las
ideas que rienen en comun Jean Nouvel v Jeff Wall, las cuales parten
de una sola palabra: “El Reflejo”, siendo éste el puente entre la
realidad v la imagen especular, las cuales se perciben en sus
formalizaciones tanto arquitectonicas como fotograficas.

- S Te gustaria viviren la casa del espejo?,

L dpenas 5 prcele verse ui poguito del corredor.

by, queé brena serda si pudiéramos penetrar la casal,

: Jugnenos a guie exciste wna manera de atravesar el espejo;

: Jugremos a queel eristal se bace blando de forma gue pudidranos pasara través” (Carroll, 1992: 3).
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Gracias a Jean Nouvel, arquitecto v disenador francés, Alicia podria

Ty=

El i . ; , .
aiediniotide)  PASEATSE por la casa del espejo en la cun‘Eme_nmnmf‘{ad y corretear
hcsacomoums  pot pasillos llenos de ventanas v luz, es mas, ya no seria una casa, sino
i de T i 1 ’ f 1 PrAl
h;ﬁ:: tmachine U0 fitdnico edificio, donde se ha creado un lenguaje arquitecténico
iuhhbimm con propio, lejos de los estilos modernos, v post-modernos, rechazando
05 AVENCES ; : ; . ¥

ipdistdiales gue las directrices establecidas por Le Corbusier'. Se puede estar
muﬂtf’ml:“m:-"““m'f hablando entonces de un proceso de trasformacion, de fractura, que
a aviles, los. 5 ; R R ¥ S

grandes va mas alla de la asimilacion de los conceptos arquitectonicos, los
ATt aspectos especificos del lugar, del espacio, de los materiales y del uso,
loxs niievis: 4 / 7 ! ;
acroplanos. que en conjunto crean un “efecto” que Jean Nouvel muestra a traves
D”?ﬁ.'::z:: 7 de la transparencia v la desaparicion, configurando una “arquitectura
como "el jucgo sublime”, que se titula sublime porque como lo menciona Immanuel
Rigiisdh Kant: “la sublimidad cperiencia difs e, M ni
magnificorde los ant: “la sublimidad es una experiencia diferente, mis armonica que
;-’b]l'-'m:ﬁ‘i!:s baje  |a belleza, debido a que involucra la smagnitnd. .. (Kant, citado por:
 Jus”, :

hadimenmdaen:  Piguer; 2007:242).

T utili=acion '

Iepica de Jos e . e :

e !.a magmltud de los rpm}e::t.us de estel arquitecto, radica en la
materiles: inmaterialidad, que esta comunmente relacionada con la translucidez,
hormigin: ) ) i i G i

L yaque:se p:l:.mn_an edificios sin limites ﬂs_lcos v cargados de un
plinoengrandes  cardcter onirico donde parece que se olvidase ¢l mundo real v
Simepsimes § impl = : se ha caid istali de
ommos producies Simplemente se aceptara que se ha caido en un eristalino mundo
artificiles.

reservado para la contemplacion; un pafs de maravillas, con otras
percepeiones del habitar v del entorno como la simultaneidad, la
interpenetracion, la ambivalencia, la super-impasicion y por supuesto
la desaparicion, pues como sugiere Paul Virilio: el estado final de la
materia arguitectonica es el “estado de desaparicion™ (Virilio, citado

por Andreas, 1998: 356)

(e €5 la desaparicion del muro exterion, que por miiles de anios fue hecho de materiales solidos, tal comn
piedra, madera o barro. Pero en la actualidad, ef miero excterior wo es mds la prinera impresion que se .
tiene de un edificio. Eis ef interion, los espacios en profindidad y la estructura que los delinea lo que se
comiensa a apreciar a través de los muros vidiiados, Fste mro es casi inperceptible, v solo puede ser
viste cnando beay lces reflejadas; distorsiones o efectos de espejo (Korn, 1967: 142). :

Se podrian precisar en la infinitud por inconmensurabilidad, la
pérdida de referencias espaciales, ¢l deslumbramiento luminico, la
gradacion material o la espectacularidad visual que logra Nouvel al
maostrar sus edificios como enormes pantallas o espejos, exponiendo
no solo su habil utlizacion de materiales, sino también e/ reffes, el cual
permite ver lo que se encuentra al otro lado mientras facilita que el
espectador sutilmente forme parte de la construccion, siendo
sometido a “una clase de constante ubicuidad™ (Schittich, 2003: 24).



El reflejo de un espacio isdtropo v extendido hasta el infinito, donde
quedan latentes la proveccion real de un mundo y su ilusion radical.

Complementando lo anterior, se afiade que sus edificaciones podrian
lamarse “wiehlas precsas”, porque se proponen, a traves de una
ctiqueta secreta, como. un enigma o entidad a descifrar. Los
contornos v las siluetas de los elementos que abarcan sus
construcciones  se difuminan para dar paso a una zona indefinida,
que como consecuencia permite que ambas, masa v espacio,
comiencen a igualarse, a recorrer el camino que las separa y las define
COMTID bpuusm&

Se trae entonces a colacion la primera niebla precisa: el Instituto gef  1magen jean
Mundo Arabe, inaugurado en 1987 y ubicado en Paris, el cual consta de [19H;L:J“:i
una fachada de 17.000 diafragmas de metal v vidrio que dan lugar a Francia.
maotivos geométricos islamicos que mediante un  sistema “"':E:“::ﬂ;l:
computarizado de células fotoeléctricas se abren y cierran en funcion Moucharabic
de la intensidad de la luz solar. Con ello Nouvel consigue mantenerla oo
iluminacion interior en un nivel practicamente constante, al mismo
tiempo que se proyectan hacia el interior las formas de estos
diafragmas. Es como si ¢l edificio fuera una camara fotogritica
estenopeica, la cual necesita tener su diafragma abierto, debide a los
largos tiempos de exposicion que requiere; para tomar una especie de
foto constante, que parece eternizada v de la cual solo quedan el
tiempo y la luz; el exterior pasa al interior, la calle, los carros, la gente,
¢ljardin, llegan a ser una imagen adentro, ¢l ruido pasa a ser silencio, v
lerinvisible juega con la visibilidad dominante. Ahora bien, es preciso
preguntarse: Zla persona habita el edificio?, o zel edificio habita la
personaz, la respuesta que podra dar MNouvel seria que entre la
persona y el edificio no existen divisiones; estos crean unidad, porque
hay un momento donde los dos forman parte de una misma imagen,
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Imagen 2= fean
Blowved {20055
Tiscre Aglar/
Barcelona, Espasa.
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de un mismo plano infinito, los dos complejizan igualmente el :
conceptode lo bidimensional v de lo tridimensional.

Su otra niebla precisa, es la Torre AgBar, (sede central de la compania
Aguas de Barcelona),un edificio “de 142 metros de altura, compuesto

... pordos cilindros superpuestos, recubiertos de un manto de eristal, en

. el que el reflejo de la luz genera un especial efecto cromitico que varia
:en funcion de la hora del dia, combinande millones de ©
- colores”(Nouvel, 2006: 2). Ademis es auto-sostenible, ya que
- aprovecha el clima y las condiciones del entorno para reducir el :
. consumo de energia; v las “4.500 ventanas que agujercan la Torre son -
: abatibles v se cierran o se abren, mediante unos sensores de
. temperatura”(Nouvel, 2006: 2),

- La fachada comprende la serializacion de un médulo de 92.5 x 92.5
cm, que se dispone de acuerdo a unas variables de rtamado, color, :
. transparencia ¢ inclinacién de las liminas de cristal. “La agrupacion
. de estos cuadrados genera un conjunto que se asemejaa lamaneraen
© que se componen las imdgenes informaricas: por pixeles™ (Cabillo,
- 2006: 63), por lo que se podria decir que esta torre es una gran imagen
- pixelada, un reflejo, una fotografia habitable, en Ia cual la imagen es
. cambiante, se deja intervenir por la luz, la cotidianidad, la sociedad :
: entendida como ¢spectador o habitante; en otras palabras este
: arquitecto crea una verdadera dimension poética como recepticulo
delaimagen, que ocupa un tiempo v sobretodo, un espacio. ¥

- Adicionalmente, se podria afirmar que JeanNouvel vierte en la torre
. AgBar una preocupacion por los limites de la materia v la percepeion
. del peso, ya que transmite una impresion de inmaterialidad v de :
. fragilidad. Aunque la torre haya sido generada por elementos precisos
© y pesados como la placa de vidrio - visibles de cerca, pero queen la
- lejania solo son volimenes brillantes, vibrantes y ficcionales - no hay



una definicion precisa para esta torre inmersa en indeterminacion. Lo
que Nouvel logra es que el observador aprecie los ambientes sin
advertir el sistema material que los ha generado, elaborando una
especie de efecto sensible que manipula la percepcion, haciendo de la
arquitectura un instrumento superpuesto al cuerpo que permite
ecualizar y amplificar las emisiones del mundo exterior.

Resumiendo lo dicho anteriormente, se podria decir que Jean Nouvel
conscientemente juega con la disolucion de la solidez material en
transparencias, luminiscencias v opacidades, que sugieren una vision
que se desvancce ante una presencia reflejada, Este tipo de obras
arquitectonicas recuerdan lo mencionado por Marx: "todo lo que es
solido se derrite en el aire” (Marx, citado por Halliday, 2002: 7(0),
porque a pesar de que la estructura fisica sirve para limitar, contenery
definir, también puede ser traspasada por la luz, haciendo de ésta una
nueva configuracion de espacio, siendo la luz la gue diluye las
fronteras, las paredes, puertas, ventanas, habitaciones y corredores,
dejando todo en el aire suspendido, desmaterializado, ambiguo yleve,
logrando darle a la arquitectura un significado que va mas alld de la
superficie.

Podria concluirse que este arguitecto desborda los concepros de la
arquitectura, llevando sus edificaciones a ser telones de cristal o como
se dijo anteriormente: fotografias habitables, en las cuales se pierde la
idea del edificio concreto, porque es mas un reflejo de edificacion,
arquitectura, estructura, paisaje, emplazamiento y de espacio, en
donde es posible imaginar lo que Alicia encontrd al otro lado del
espejo; lainconmensurabilidad delo inmaterial.

Por otro lado es preciso senalar que lo que Jean Nouvel le aporra ala
arquitectura, es su condicion de imagen, una imagen que se pliega en
el espacio que ella misma construye, puesto que reconoce lo
mencionado por Michel Foucault: “la imagen debe salir del
cuadro”(Foucault, 1989: 18); en este caso es la arquitectura la que sale
del marco, del edificio mismo vy crea el infinito. Algo asi pasa con las
obras de Jeft Wall, las cuales abandonan los soportes tradicionales de
la fotogratia v se apropian de unas grandes cajas de luz, que les dan
connotaciones de majestuosidad v aparicion, “una mezcla de formas
creadas a través de la luz, pero que pasan por un proceso de
cubrimiento, recubrimiento v descubrimiento™ (Guifiaza vy Haydu,
2008), dejando la sensacion de que lo que ocurre en sus fotografias
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pertenece al no-tiempo, o ¢l des-iempo, porque solo existe la :
permanencia. s decir, mientras Nouvel crea imagen a través de la ©
tridimensionalidad de sus edificaciones, Wall crea tridimensionalidad
a través de sus forografias, ya que genera un espacio indeterminado, :
un escenario donde no solo pasa la luz sino una serie de :
acontecimientos inesperados, referenciados en la cotidianidad, en la
pinturay por ende en la historia del arte.

“Alicia habia pasade a través del cristal y empezi a miirar a su alvededory se percatd de que toda lo
qute podia verse era bastante corriente,pere fodo era smamente distinto. " (Carroll, 1992: 3) :

Ahora bien, Alicia pasa de la casa de espejo, al pais de las maravillas -
que propone Jeff Wall, donde descubre parajes, llimense :
- forogratias,que permiten una doble lecrura de la sencillez vy el exceso, ¢
. de lo pictorico y lo fotogrifico, de la captacion de lo real v de su !
- reinvencion, de la tradicidn v lainnovacion, de la presencia del pasado -
: yvde la historia; fundiéndose todas estas a través de alegorias que
- vienen tanto del imaginario particular como del imaginario global, del
- registro, v de la reinvencion de lo real. Siendo todos estos puntos de
. referencia, con los cuales se puede “crear y también rectear laberintos
. de suerios, trampas, incoherencias, espacios de experiencias disimiles
. einfinitas”(Escobar,1997:3), que recaen en imagen.

. Su fotografia, como lenguaje artistico, se desarrolla a partir de una
- clerta puestaen escena donde la dder de la construecion de la imagen
. trastoca la autonomia individual de los objetos puestos en dicha
: escena, permitiendo que entren a jugar en la totalidad de la
© significacion, mientras construven una cadena de remisiones, las
- cuales llevan al espectador a la referencia inconsciente y directa de Ja
- realidad; pero en otro sentido, es como si todo fuera comiin, peroala
- vezdiferente, donde los objetos o personajes ya no son s6lo los que se
: muestran, ni representaciones en su aspecto ordinario, sino que
¢ logran crear una fantasia visual donde ¢s posible colocar parte del
- mundo en una caja de luz.

: Seanadealo anterior que este artista canadiense parte de la fotagrafia
: con réeursos cinematograficos v del métado compositivo de la
: pintura tradicional, tanto la costumbrista v paisajista, como de los
: péneros de historia v retrato, logrando asi configurar cuadros -
- forografias completamente minuciosos y perfectos, que le otorgan
. vida a cada elemento de la imagen pero con un aspecto pewificado. El
: supuesto realismo fotogrifico queda revelado como una falacia
: visual, como un artificio, o como lo menciona SusanSontag:



La estatizacion que resiffa de la minnciosidad de fa constracdon, crea una anhivalencia o dida
sobre i Io quee aparece en la imagen fotoordfica es un asi fiwe; La inagen wo es producto de la wirada
ewpirica de la realidad, sine resultado de nina puesta en eseena artistica, que Hene la habilidad de

Puede decirse que el trabajo de Wall, también se denominaria:
Instatacidn Contemporanea Captirada, debido a la tension y ardificialidad,
las cuales son signo de su naturaleza construida. El cuadro-fotogratia
¢s la produccion de una ilusion convincenre, donde la rigidez
mimetiza la petrificacion de los gestos, de las acciones, de los objetos
acumulados, desorganizados o volitiles, de los escenarios cotidianos
v de las relaciones alienadas o actuadas de sus personajes, que fundan
una imagen donde la realidad que en ella aparece, no es la realidad,
sino su realidad, la realidad que ella ha construido. La imagen no "esta
ahi", crea un "ahi", genera un "ahi" precisamente en el momento en
que aparece como imagen, Y este "ahi" es €l que se proyecta en ¢l
espectador obligindolo a adoptar una actitud, una cierta evaluacion,
un didlogo secreto, o como lo diria el filosofo ruso Mikhail Bakhtin:

Imaginémonos el didlogo de dos personas en ¢l anal las declaraciones del segunde hablante estan
omitiidas, pero en forma fal gue no se vioka en absoluto of sentido general, Ef segundo bablante extd
presente de forma invisible, sus palabras no estan abi, pero profiundas huellar dejadas por ellas,
tienen wna iifluencia determinante sobre las palabras presentes y visibles ded primer bablante.
Percibimos gue esfo o5 mita conversacion de las mds intensas, porgae cada swia de las palabras
presentes respovde y reacciona a las palabras wo dichas.(Bakhtin, 1989: 197),

Orro de los rasgos de la forografia de este artista es que establece una
conexion entre la fotografia documenral v la fotogratia
cinematogrifica, que aungue las considera distintas, reconoce que se
difuminan, se confunden y se mezclan. El empleo de ambos topicos
ha enriquecido su trabajo v le ha permitido indagar sobre las
caracteristicas de la fotografia como medio. Sus imdgenes
cinematogrificas  regularmente involucran escenas que ha
presenciado, las cuales reconfigura al rrabajar con actores no
profesionales que juegan el rol de si mismos; presentando, en algunas
ocasiones, una combinacion de referentes, tanto fotograficos v
publicitarios, como pictoricos, siendo estos dlimos exploraciones
que ha hecho en torno a las posibilidades de interpretacion y de
composicion, guiado por artistas como Manet, Degas, Cézanne,
Delacroix y Hokusai. Su practica artistica pone en el centro de la
escena una deconstruccion de lo pictdrico v con ello del "arte”,
criticando a los modelos de representacion, pues la imagen
totografica se repliega sobre la pintura revelando un absurde, una
falta de concordancia con el tempo, debido a que una obra del

17/ ARTES LA REVISTA |15



Imiagendc feft
Wall A Socdden
Crust oof Wined™
SIS

pasado emerge a una complejidad remporal volviéndose una"cita®;
en otras palabras, la pintura logra intervenir otros espacios, a pesar de
que se viole la mayor premisa moderna: cada arte debe mantener su
propio medio y no tomar prestadas las caracteristicas de cualquier
otro medio o arte, es mas, “la pintura tenia su propia historia, pero se
eclipso por falta de estimulo exterior” (Danto, 1999: 126), es por ¢so
que la siguiente generacion de artistas (llamense contemporineos), se
intereso porque ¢l arte tuviera nuevamente contacto con la realidad v
la vida. Se podria decir que Jeff Wall esuno de ellos.

Para ejemplificar lo anteriormente mencionado, se podria nombrar
una de sus obras: A Swdden Gust of Wind de 1993, la cual hace
referencia al grabado de Katsushika Hokusai, rrulada 36 [Vintas def
Meonte Fugi: Efivi en la provincia de Swrnga de 1831, donde una serie de
viajeros luchan por mantener sus sombreros y otras posesiones en un
titon, imagen que Wall retoma para trasladarla, a una granja de
arandano contemporinea en Vancouver, en la cual los personajes se
mueven en un escenario rural aunque su vestuario se refiere a un
contexto urbano, estableciendo un enfrentamiento entre el campo v
la ciudad, una baralla que se hace notable gracias al viento, una rafaga
stibita, un movimiento suspendido en el vacio, que lleva consigo algo
tan trivial como el papel. Para esta forografia Jetf Wall disparo su
camara mas de clen veees, y alcanzar ¢l montaje le lleva casi un afo de
trabajo; aunqgué ni esta, ni ninguna de sus fotografias parecen
montajes, son unidades apaciguadas, en donde la teenologia provee
de medios para manipular interiormente la imagen, borrar los
vestigios de esa aperacion, difuminar ¢l tiempo, homogenizar su
artificio, intervenir en la configuracion de la imagen y en ese sentido
se aproxima a la edicion v al montaje cinematografico. Ademis,
su"acabado" industrial a modo de pantalla luminosa, muestra los



Imagen 4: Karsuzhika
Hekusal! 30 Vistasdel Monwe
Fuaji: Eijirs en b provincia di
Surugal 183

azares del viento, el frio de su paso y la levedad de los seres que
conforman la imagen, en donde los tnicos testigos son el cielo y el
aparentemente fragil irbol, que simplemente se inclind un poco. Es
asi como se ve claramente una fotografia sin costuras, lo que da la
ilusion de que su captura, fue unainstantanea en tiempo real.

La obra de este artista se debate entonces entre lo alegorico y lo
emblematico, entre lo monumental (por el gran tamano de sus
fotografias) v lo refinado, entre la realidad v la fantasia, entre ¢l suceso
v su reflejo construido, de manera que su trabajo le habla al
espectador con una sola voz, una voz muy tenue que hace de su
totografia silenciosa un susurro visual, que efectivamente, consigue
generar resonancia y permanencia, tanta, que sus fotografias son
concebidas parala etermidad.

Como se ha visto a lo largo de parrafos previos, Alicia ha sido un
personaje constante, que atravicsa un espejo imperceptible, para
visitar varios lugares en donde encuentra personajes que crean
realidades v ficciones, o porqué na, realidades ficcionadas, pues todas
las cosas que ella encuentra detras del espejo, estan dispuestas enuna
especie de tejido magico del mundo; podria decirse que Alicia tiende
un puente v entra en un encuentro con lo real v con su reflejo, de
manera que el espejo habita todo: la arquitectura, las personas, las
imagenes, ¢l tempo v ¢l espacio, elementos que han constituido las
obras de Jean Nouvel v Jeff Wall. De su recorndo solo queda una
lectura analoga, un cuento — arte que tiene correspondencias con el
mundo real, donde los ardstas dejaron ver sus obras a taves del
espejo con las cuales hablaron de lo primario de su ser, de los
arquetipos v de los espacios arquetipicos, entregandole a esta nina de
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118
vestido azul, un paraje de multiples direcciones v sobre todo, de
variadas salidas.

Alicia se re-significa entonces en todos los tiempos por ser
justamente una visitante v al mismo tiempo espectadora de las obras
de los artistas ya mencionados. Un juego de correspondencias tanto
de sus propuestas como de sus temdticas, manteniendo una relacion
entre si gracias al concepto de Reflejo, del cual Alicia se apropia para
crear una figura metatorica viable que podria estar “hablando de un
espejo mavil, un espejo fraccionado que habita tragmentariamente
en la cotidianidad”(Tobar, 2007: 22), en la representacion v en la
imagen.

El primero en reflejarse fue Jean Nouvel, que con su conciencia por el
entorno, el sentido del movimiento, del adentro v del afuera, presenta
una arquitectura que guarda ciertas relaciones de orden con el espacio
que le ha sido asignado, puesto que todo edificio ordena no solo el
espacio en el cual se levanta, sino también el espacio que lo rodeaven
buena medida su posicion y su visibilidad, dependera de estos dos
tactores: lugar v sitio. Por otro lado Jeff Wall, lleva la fotografia a una
busqueda del reflejo profundo de la realidad, construida en una
superficie tan plana, pero no por ello carente de espacio. Para la
formalizacion de sus fotogratias realiza diferentes instancias de la
imagen: por medio de la escenografia completamente pensada y
estructurada con personajes que actuaran para la toma y el recurso
que terminari su creacion: ¢l fotomontaje.

La idea de reflejar que habita permanentemente én todo este
documento, solo ha buscado preguntarse si la imagen que hay en ¢l
espejo ses el reves?, o

padria decirque aguella inagen que se encrentra defris del espefo es el desdoblamiento del anverso? En
este casy jobmo salier en g f.rgm del espejo se estd parados, ;Cima saber si realmente existe wn espe, ;cr
ciando se lia reciirride a tantos desdoblamientos de tantas realidades bechar obiva? (T obar, 2007: 2 2}

Las rcﬁpuestm serfan sutiles 1'151(.11’1::*;, hechas con una iluminacion
indeterminada, ya que estos artistas si usaron un espejo para mirar su
mundo y descifrar su realidad; una realidad que se construye a partir
del extranamiento, dislocando la cotidianidad, en su encuentro con lo
particular y lo colectivo, Segin este parecer el arte es un reflejo
atemporal de una realidad, es decir, es autonomo de lo que lo origina
pues siempre garantiza laliberacion v el escape de la misma realidad.



Pero sendl es el sentide final de este coenta, 5i esque lo tuviese?,

3 pqué hace guie Alicia na deje de trausitar ese bosgue?. ... S intripide andar llega
hetsta Ja ventara onirica gue se fransformed en wi jiego de espejos,
Gue esperait empadiados el regreso infermitente de fos arios,
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