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Resumen

El siguiente articulo aborda un andlisis
musicoldgico de la influencia que twvieron las
mitsicas de tradicion de la costa Adintca
colombiana en la sociedad medellinense a partic
deta década del 50 del sigla XX,

Con el propasito de evidenciar ¢l influjo de estas
misicas a nivel socioculiural se han elegido las 5
piegas cosfedas para gattare Jel  compositor
antioquefio Bernardo Cardona, ya que son
tinicas'en su género en Colombin, o al menos en
lo referente a ana sere de picsas o suite que
ahorde estos aires y sus elementos musicales. Se
hard mencion a factores determinantes por los
cualesla miisica escrita para puirarra en kv cindad
de Medellin ne ha side difundid:.

En el desarmollo de este escrito serdn incluidos
algunos apuntes biograficos del perfil musical
del compositor Bérnardo Cardona. El desarrollo
metadoldgico tendrd un aparte musicoldgico, en
donde se cotejarin algunas reflexiones respecto
al tema de identidad nacional que plantearon las
miisicas costenias en su arribo al interior del pais.
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The following article undertakes a
minsicological analysis of the influence that the
traditional music of the Colombian Atlantc
coast has had on Medellin society since the mid-
20" century. In order to show the influence that
music has in 2 social context, the Cineo Plezar
Casterar para gritarra by Antioguian composer
Bernarde Cardona have been chosen. These
pieces are unigue in their genre in Colombia, ar
ar least with respect toa series of pieces or suite
that approaches. these airs and their musical |
elements. There is mention of the determining
factors behind the reasons why guitar music |
written in Medellin was not being diffosed and :
published: In the development of this work the |
author has included biographical notes of
and his muasic. :
Methodological development will have a @
musicological section inwhich some reflections -
will be considered respecting the theme of !
national identiry that was created by the arrival

Bernatdo Cardona

of msias wseiarin the intetior of the country,
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Anilisis musicolégico de las 5 piezas costefias para:

guitarra de Bernardo Cardona Marin'
Julian Amador Cardona Toro :

Introduccién

El proceso de adaptacion de las musicas de la costa Atlintica fue
largo y espinoso, puesto que Colombia desde de la época de la colonia
fij6 sus puntos de orientacion cultural e identidad en Europa. Incluso
hasta muchos afios después de declarar su independencia, estas
decisiones en cuanto a los valores patrios se tomaban en la capital del
pais (Bogota) de manera arbitraria por las clases dirigentes. Sin
embargo, paralelaa esta realidad, en otras latitudes pululaban dentro
de las clases populares, miltiples formas musicales que se mezclaban
y transformaban desde la hibridacion de las diversas culturas que
cohabitaban el pais. Los colonizadores habian traido sus masicas y
bailes populares,por lo que las mazureas, minuets, allemandes, conrantes,
Ligwes, habaneras, éf, sirvieron de modelo v derivaron en ritmos como el
bambuco, el pasillo, la danza y la guabina; dichos géneros fueron
declarados como musicas nacionales, idea arbitraria a la vez que
utdpica si tomamos en cuenta los procesos sociales y étnicos que
conformaron el pais; pese a ello, este panorama se mantuvo intacto
durante las primeras décadas siglo XX; para la gente del interior
ciudades como Cartagena, Barranquilla v Santa Marta, eran solo
balnearios y centros de desembarco de mercancia e importantes ejes
comerciales.

Fue a partir de 1940 que esta realidad dio un giro v las musicas
costenas transformaron casi la totalidad cultural del pais; no obstante,
la misica de la Regién Andina continué vigente, gracias a la
radiodifusion y a que las casas disqueras continuaron
promocionando y distribuyendo estos géneros.

Colombia es un pais de regiones, cada cual con sus costumbres y
rasgos de identidad propios, por lo tanto la marginacién en este caso
de unas musicas en concreto, obedecia al desconocimiento de las
tradiciones costefias por parte delas élites del interior,

Este tema apenas ha sido abordado por los musicologos a nivel

formal. Por el suceso que supuso en su época, deberiamos

- detenernos mds en el anlisis de los procesos por los cuales estas
------- - musicas penetraron profundamente en la sociedad colombiana,
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A partir de la segunda mitad del siglo XX las muisicas costefias se
convirtieron en parte integral de la identidad nacional, redefiniendo
la idea que habia imperado desde la época colonial respecto a las
muisicas nacionales. Solo hasta que se redactara la Constitucién
Politica' del 91, se¢ reconoce la nacidon colombiana coma
pluricultural, a pesar de que a su arribo al interior, los costefios
resultaban impertinentes debido a su naturaleza alegre, parrandera y
liberal,que contrastaba con el caricter cerrado, moralista y religioso
del antioquerio.

El andlisis aqui propuesto se divide en dos partes, abarcara algunos
factores socioculturales, una breve descripcion de los géneros cumibia,
porre wallenate (merengue) v evidenciard los elementos musicales
tomados de estos aires para la crear las 5 piezas costenas,

Estado delasituacion.
La guitarra en la ciudad de Medellin.

Los ultimos 20 afios han sido halagliefios para el panorama
guitarristico de la ciudad de Medellin®. La razdn es que la ensefanza v
proyeccion del instrumento se ha cualiticado ostensiblemente, pese a
tener una reciente tradicion en cuanto a los métodos de ensefianza

musical profesional.

Destacados maestros como Alberto Mesa, Roberto Fernindez,
Carlos Vieira y Héctor Alvarez recibieron formacion en otros paises
suramericanos como Argentina, Uruguay y Brasil, donde la guitarra
habia tenido un desarrollo enorme, a partir de la segunda mitad del
siglo XX, Estos profesores, a su regreso, lograron implementar los
nuevos conceptos técnicos y musicales en la ensefanza del
instrumento a nivel local. En consecuencia, en las dos aldmas
décadas, las nuevas promociones de guitarristas profesionales
tuvieron acceso 4 una formacion especializada, apoyada igualmente
por la Internet y su sistema de acopio y circulacion de informacion, la
cual ha permitido acceder de manera libre tanto a partituras como a
grabaciones de audio y video. Dicho lo anterior podemos concluir
que la suma de todos estos eventos, han aportado a la construccion de
un incipiente pero bien cimentado movimiento guitarristico en
Medellin.

Los musicos medellinenses que entraron en contacto o se interesaron
en nuevas experiencias musicales se han ocupado de renovar el
repertorio local para guitarra, influenciados por las vanguardias y
lenguajes contemporineos.




e

Henos sido testigos de cdmo el jagz invadii cast todos los rincones del munds, ‘reinventands,
reacondicionando y replanteando miles de gineros musicales desde el mas erudito hasta el mis
Jolklgrico y tradicional (Middleton, 1990: 35y,

", - e Traduccién de
Con ello no se pretende suscribir las nuevas propuestas al influjo del autar..
Jazz; mis bien es un ejemplo de cémo han venido produciéndose los

cambios en la reciente tradicién musical de Medellin,

El repertorio para guitarra en Medellin ha venido nutriéndose de
estéticas variadas, abarcando las musicas de caticter popular y
lenguajes modernistas.

Algunos compositores destacados como Ledn Cardona (n, 1927),
Blas Emilio Atehortia(n. 1943) y Elkin Péreéz (1942 — 2007) han
servido de referencia a una posterior generacién conformada por
Alvaro Wolff (n, 1946), Jairo Cardona (n, 1958), Fernando Mora (n.
1972), Jairo Restrepo (n. 1953), Jesus Marin (n. 1955), Jhonnier
Ochoa (n. 1985), José Gallardo (n. 1982) y Bernardo Cardona. 1965).
Es precisamente de este dlimo compositor y de sus piezas costefias
que se hablara en este articulo,

Bernardo Cardona,
Breve resefia,

Nace en Medellin en Noviembre de 1965. Egresado del programa de
musica de la Universidad de Antioquia v de la Maestria en
composicion de la Universidad EAFIT. Actualmente es docente del
area de guitarra de la Universidad de Antoquia v la Universidad
EAFIT,

A -continuacion presentamos una lista de compositores y las
directrices que han influenciado 2 Bernardo Cardona en su
formacion musical:

S} Compositores populares con directrices v formacion scadémica, musicos
colombianos de cardcter popular con quienes tuvo contacto directo:

° Leonel “Ledn” Cardona (n. 1927)
*  Jesus “Chucho” Rey (1956 —2009)

©:®  Compositores de relevancia nacional en la Misica Ardina colombiana 2
principios del siglo XX quienes culiivaron estas misicas populares de
tradicion, conun cardcter expresamente académico:

. Pedro Morales Pino (1863~ 1926)
® Adolfo Mejia (1905-1973)
*  Emilio Murille (L1380 - 1943)

|7 / ARTES LA REVISTA |16




Miisicos con formacion académica provenientes de la costa Adéntica:

Luis Eduzrdo “Tache” Bermudez (1912 -1994)

Francisco “Pacho™ Galan (1904 — 1988) v sus orquestas de baile, baluartes de
las misicas de tradicion popular procedentes de la Costa Atlindea
eolombiana, mmbién haninfluenciado la musica de Bernardo Cardona.

La influencia de misicos populares y los aires de tradicion de la Region
Sabanera (Costa Adintica) representadas en géneros como el Vallenaco,
Merengue v Puvas por juglares come:

e la Regitn Anding, los duetos masculines, que en los anos 50 del siglo XX
interpretaban canciones de moda, especialmente aires populares andinos y
latinoamericanos tangos, bambucos, rancheras, corridos, pasillos, danzas,

Lainfluenciade compositores de caricter académico

1974)

Federico Moreno Torroba (1891 — 1982

Joagquin Rodrige (1901 - 1999) entre otros.

Jgualmente en ¢ ambio popular/académico hay dos figuras que para
Bernardo Cardona han sido grandes referentes en cuanto a la creacion
musical, ambos de origen brasilero, reconocidos en todo el mundo por haber
popularizado la misica brasilers, especialmente la Bosse Nona ; ellos son:

En el proceso de estructuracion de su obra musical Bernarde Cardona ha
utilizado algunos textos de ArnoldSchonberg (1874 - 1951)". Estos tratadas
son consideradoscome parte fundamental de una solida base estrucrural y
compositva. Actualmente Bernardo Cardona explora a nivel académico
oeros lenguajes de caricier contemporinec:

[ 162
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o Emiliano Zuleta (1912 --2003)
o Alejandro Durin (1919 - 1989}
o Leandro Diaz (0, 1928) cnireotros,
S
fox, ete,
s s Obdulioy julidn
prass b s [lDuctode Antafio
f:?ggm : o  Garzony Collazos
.Hdsimd-wz_gidn -
s
o o Claude Debussy (1862- 1918)
prificipales. o Heitor Villa-Lobos {1887 — 1959)
_eXponentes son; o |eoBrovwer (01939
Antonio Carlos o Duke Ellington (1899
J;uhl.ﬂ": Chicey o Manuelde Falla {1876 1946)
ATUE, L
bt i o Joaguin Turina (1852 1949
L o Tsaac Albéniz (1859—1909)
JuoGire, - *
entre gieos: ]
.
*  Antonio Catlos Jobim (1927 - 1994)
o  Chico Buarque de Holanda (n. 1944)
5 ¥ Premisas compositivas
bchunhu!g}
Compositor, ;
tedrico musical y
pintor anstraco,
Fue uno de los
pl:lm:ms on i -
incursionarenla - ® Luciano Berio, (1925 -2003)
“misicaatonaly  © ®  Gyorgyligen(1923 - 2006)
el creador del - ]_.mgtl‘\mno (19241990,
‘dadecafonismo, © e Flliot Carter (n. 1908)
md:fﬂ S e Prancis Poulene (1899 — 1963)
i it i ¢ Pierre Boulez (n. 1925)
ﬁuﬁ :» Anron Weber (1883 - 1943)
caniin® hacia o s AlbanBerg (1885 1935)
serialismo. e Tuigi Dalapicolla (1905 1975)
L 3

Tristan Murail (n.1947) entre otros



conoce e investiga las nuevas tendencias musicales en

ta § cuarteto de cuerdas (1989) encontraremos un estilo particular,

rambién cuenta con piezas para formatos de camara, piano, cuatteto
de cuerdas y musica orquestal, entre otros,

Podremos apreciar en su musica para guitarra matices
contrapuntisticos, contrastes modal/arménicos, trazos de
impresionismo, asi como texturas del jazz v de la musica brasilera.
Pero donde realmente radica el principal interés de estas piezas para
guitarra cs en el discurso ritmico y el desplazamiento de los acentos
en los bajos, desarrollando una especie de analogias entre la musica
originaria y el producto concluido, a partir de elementos comunes ¢
inherentes a la improvisacion, que realizan durante la ejecucion de las
mudsicas tradicionales, los grupos de tamboreros.

Anadlisis musicolégico.

Medellin antes de la musica costefia y los costefios.
Apreciaciones extramusicales asociadas al contexto social de
la primera mitad del siglo XX,

Una tarea de la musicologia a nivel nacional seria la de contrastar las
teorias sobre la identidad cultural colombiana, reflexionando sobre
este adjetivo como una funcién dindmica que es permanentemente
redefinida por procesos socioculturales,

La musica costefia y sus principales exponentes no formaban parte
de la identidad cultural de las ciudades del interior de Colombia a
principios del siglo XX;; los prejuicios sociales asociados a un fuerte
componente religioso generaron cierto recelo respecto a la
idiosincrasia mis alegre y liberal de los costefios.

Con el sopotte del texto escrito por Peter Wadc(2000) antropélogo
Britdnico, analizaremos los principales fendmenos y problematicas
con respecto a la musica tropical en Colombia y Ia cultura costefia, De
este texto citaremos algunas apreciaciones refercates a los costefios y
su musica, que fueron publicadas en destacados medios de
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comunicacion de 1 época como la revista Sewana ' y el periddico B/
Tienspa”

Algunas alusiones muestran la clara ofuscacion y ojeriza que
producian estas misicas principalmente en las clases media y alta de
las ciudades del interior. Medellin por ¢jemplo era una ciudad muy
provinciana, aislada en términos de infraestructura en
comunicaciones a principios del siglo XX:

Un viajero francés que estuvo en la ciudad en estos anos Pierre
d Espagnat, encoritré que carecia del “misticismo triste de Bogotd”,
pero atn asi la gente llevaba una vida social limitada v eran de maneras
estrictas y abruptas, aduciendoal cardcter regionalista del antioquerio,
Asimismo declaraba que “la vida en Medellin es muy seria” y que gira
alrededor del trabajo, el comercio y la familia, también observd que
“aqui los curas y las iglesias son muy abundantes”, aunque menos que
en Bogoti (Ortiz, 1985:46).

En lo referente a las normas de comportamiento las clases sociales
altas se regian por un vetusto manual de la urbanidad que en uno de
sus apartes dice: “Para complacer a Dios [...] y ser buenos
ciudadanos, debemos dedicar toda nuestra existencia [...] a

establecer en nuestros corazones el imperio gentil de la continencia
[...]" (Careefio, 200: 25)

En 1936 tuvo lugar el primer Congreso Nacional de Musica en la
ciudad de Ibagué’, en dicho evento, el notable compositor Daniel
Zamudio" aludia al componente negro colombiano como catalizador
deinferioridad. La Radiodifusora Nacional debido a una clara alusion
racista en algunos apartes de la conferencia y por la violencia de las
luchas partidistas por las que pasaba el pais en ese entonces, no
considerod su publicacion sino hasta una década después de ocurrida
la muerte de Zamudio, en 1961,

Un aparte de la conferencia declara lo siguiente:

Los afiicanos, vinieron con s miisica, la eual, mesclada con la miisica espaiiola,
nos ha proporcionads un producto hibrids y dasiing, basada en un primitivismo
sentimental de los negras africanos.Y’ esta mnisicague no merece tal nombre, es
simiesca. Lamento conprobar gue los porras, sones, boleros, cumiias etc, estin
despluzzando a nuestros aires tradicionales que es lo sinico verdaderamente gensuing
give tenemos; sitembarao los negros pndr.r'rm ser gittler en cuanto ban desostrado
fener dignos representantes de  Senfimientos elevados en sus spiritwals”
(Zamudio, 1936: 77 .



Un cronista que tenia el seuddnimo de Trivio trita de forma satirica la
“Dulce musica del porro”.

R R e e R R e = e

Dlesde un punto de vista personal, ef concierto de una vaca arrvistrada por la nariz, con tres canarios, iona
lata rota golpeada con wi paly de wna escoba, y un idinta vendindy alcobol, seria alge mds armonioso gue
s sublinres armonias que se puedan exctyactar de an gripo mssical en trance de proclamarte al mundp que
Santa Marta tiené tren, que Cartagena no fiene nionfasias y esa “eeceepa’ y aquella “eeeepa’” y aquel *
daaaalecompaceee” y asi sweesivamente. En sna orguesia de porve generalmente solo existen tres ipos de

t b
« i 7 . Barmnguilla: ex s
Lo contrario ocutria en Barranquilla®, que pesc a ser mas atrasada en  corm ciudad mis
infraestructuras tenia relaciones mas distendidas con el exterior mm’ﬂﬂ‘:
debido al temperamento menos ceremonioso de sus habitantes. Era ME’*‘*‘“’!H‘[};
una ciudad mds abierta donde la iglesia tenia una presencia menor y el Pornuario Ubicada
g : : ; . &n el margen
Carnaval” daba a la ciudad un aspecto mas animado, ogesdental del ro-
- y . . . . CONSIFILYE Ui &
Habia grandes diferencias entre ¢stas tres ciudades en cuanto a sus los principsles
oh et s cenos comenciles
costumnbres, valores, élites artisticas y politicas. A CAE TR
.................................................................................... K ﬂﬂl ; i L

Voces (1917-1920) vevista aultniral vangnardisia de Barvanguilla, desarrollé una ubicackin an b

Suerte tendeneia critica hacia lo que s editor cataldn Ramdn Vinyes, percibia como la Heghta S
rigides; intelectal y artistica de Bogotd que gpacaba a sus contendoras. Y citaba elcasode =
Medellin que a partir de Ja segunda mritad del siglo X1X con ¢! cultive de café y suprecoy,  celebracion s
industrializacion transformo rapidaments la wrbe en lider industrial del pais en 194(), ~ Teormuedeca
Conro s coptraparte costesia, la élite antioguesia se sentia disoriminada por el gobierno  celeben desde hace.
central en Bogotd y existia una fuerte identidad regional, basada en la imagen de una :
estirpe antioquena trabajadora, asiuta en ¢l comercio, aventurera, segura de 50 mismea, — gencrimente con
democriticay blavea, o al menos no negra y ne indizena. (Wade; 2000: 140-141), SEATEIS Ok ¥

Observemos que hay un afin del antioqueno de reivindicar sus g pil Vi
valores, que se evidenciaba en la literatura de cardcter costumbristade - Mato antesdel
la época: “Mas importante que la familia, mas ain que el dinero, erala ceniza. En 2003
buena disposicion, el buen gusto, la elegancia y las buenas doclassdla’
costumbres” (Carrasquilla, 1952: 58). ' . m e

Come la realidad social es parcial, siempre coexiste con ciertas
verdades encubiertas referentes a asuntos peliagudos como la
prostitucion y la sexualidad. Por ejemplo, los burdeles prosperaron en  “Guayaqui: Barsio
Guayaquil” en pleno centro de la ciudad (zonz de tolerancia) donde H:aéﬂn_qug.ﬁ!li.
acudian los hombres de clases medias y altas 1« mantener relaciones m
sexuales con mujeres de clase baja. En estos lugares dedicados al 992 medisdos el

lenocinio se escuchaba y bailaba misica popular, aunque prevalecian — sformd ol
acopicy do la vida

los aires tipicos andinos, bambuces, torbellinos, pasillos y en menor  necouma debidos.

medida las musicas de moda: rancheras, boleros; el twist v el son R hSAicel e
cubanao. comereial y abrert.
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Fue entonces cuando la retina prejuiciosa de la iglesia encabézada por el polémico
Obispo antioquefio Miguel Angel Builes cn una de sus 60 pastorales condend ¢l
mambo como pecado mortal y agregd que: “El Porro, la rumba criolla, la americana
(¥) v otras danzas de origen costefio eran malvadas por la gran amenaza de echado
que contienen (Builes, 1952: 8). Las jerarquias de clases terminaron por somatizar
todo aquél fenémeno relacionado con lo corpéreo de los nuevos bailes, y fue
entonces que las “buenas™ maneras o su carencia se podian ver como caracteristicas
naturales, cuando la pertenencia de clase tuviera connotaciones raciales.

Caldas:

Munscipic

Ifedeliin.

Ty
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De |
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LaMusica Costefia en Medellin en los afios 50.

Oecurrid entonces un cambio de actitud con respecto a los costenios y
su musica asociado a factores sociopoliticos y econdmicos. Alianzas
comerciales entre antioquenos, bogotanos y costefios dieron pie a
que estas masicas s¢ convirticran en el referente cultural de gran parte
de la poblacion eolombiana; llegando a convertir estos géneros en los
mis difundidos, promocionados y comercializados a nivel nacional e
internacional.

A partir del afio 1946 la dindmica musical de la ciudad cambid
considerableniente con la llegada de la orquesta de musica bailable
del maestro luis Eduardo “Lucho” Bermudez y en general la
aceptacion de la musica costena, que detérminaria un nueve patron
de comportaniento ciudadano.

Las noticias de orden cultural referidas a las ciudades del interior
apuntaban a que las musicas costenas en aquellos anos tenian una
mayor presencia en la region de la costa Atlantica. Pese a esto, en los
clubes y bares de Medellin se bailaban y escuchaban estas y toda clase
de nmisica, surgiendo los primeros comentarios acerca del caricter
alegre de los costenos:

Tomis Botero (Caldas' — Antioquia) decia;

Cuando era estudiante ibamos a bailar toda clase de musica, valses v
tango sobre rodo, pero cuando llegaba un costeno se comentaba:
“llegaron los costefios jse arreglo la fiestal encienden un fosforo bajo
el agua™ (Wade, 2000: 149).

Laaceptacion y adaptacion de los costenos y sus muasicas fue lenta en
Medellin como en otras ciudades del interior; a medida que la
migracion interna se incrementd las cosas tuvieron otro matiz,
puesto que estos aites se arraigaron de un modo impredecible en su
NUEVo entorno.




Testimonios como el de Patricia Gareia (Chinchind” — Caldas 1958)
aseguran que cuando alguien bailaba bien la cumbia, porro o :
vallenatos, inspiraba respeto” v confianza; ademds se legaban a Gugudae
distinguir las gentes de un barrio u otro segtin gestos al bailar, como
era en ¢l caso de los habitantes del barrio Manrique’ quienes se
caractetizaban por poner la palma de la mano abicrta v horizontal en o
la espalda de la mujer.

Acercadeesto Wade expone:

C i Porrs jm: parte dela infegral de la cultra obrera en Mecllin, puesto que on los
- batides las gentes de los diferentes barrios competian a ver quion lo bailaba mejor, lus
- mmichaches cast sigmpre tenian wna paveje de barle en su barria, fas muchachas en
- cambia con ana fibertid mias controlada, crando iban a los alonss de baile podian
 eonsegiir parefor feniporales. Después de tods Ja gente 5f wo contabe con parefa de
r‘r?mir i efdh‘dfm fa?r":? el casa {\'(rddf., 2000 ?4-: ):

I-'ntrf: Ias personas que pratncai:an el balle sobreving: toda wna

‘quc mmhai de]ﬁ
meétafora corporea relativa a la misica costefia. pues la gente no  fgoras singuens

consideraba la musica de la regidn andina bailable (bambucos, mpmmﬁﬁ:

= . . = p r i L. . el Himdﬂ' se pucde
pasillos); en cambio la misica de “los negros™ s que 1o era, llegaba al ® ZE00 SRS

corazin, v nadie podia resistirse al impulso de toearla, cantarla vy agrupaciones que

. el o : , 3 o i = o intarpretin o
bailarla (Wade, 2000:250), Es llamativa esa-asociacion corporeadela  de dh’ﬁ mﬂﬂ:ﬁ;
negritud localizada en el corazon, centro de twda emocitn, no hmdmu&:,

ot de

exteriorizada por supuesto, pero que resuena inieriormente ¥ No S¢  puitire y orquesas
Ak : ‘ i ¥ TAIRErS § iyl
puede resistir a expresarla fisicameénte mediante la musica v el baile. A

El mestizaje aqui no excluye al negro de la socicdad, ni el negro se
amalgama a ella, pero se convierte en un elemento identificable en ¢l
interior dela persona.

Cabe destacar que en Medellin también el Tango” cobré especial
relevancia social sobre todo después de la triagica muerte de Carlos
Gardel, sin embargo ¢ra una misica de cardcrer melancélico
asociada a la bohemia v el alcohel; posteriormente estas
caracteristicas se asociaron ala fiesra, al baile v al jolgorio de la misica
costenia. Muy popular sé convirtié en el sector obrero un género
tpico de los pueblos de la regitn antdoquena lamado meisica grascar.

-1'9E.1:h15 Gardel: Cantane namealizado. w‘m&ﬂ del cudl existen dos eorias acerca deosa hagzar de mmm e nocse ha

“dereeminada adn, Toulowse Francis en 1890 o Tuouarcmbia 1 1887, el caso o que su wagica ¥ Promatina muerte 60 un

L accidenic adreo ourddi cndy cudad de Medetlin - Colombiacl {uiﬁﬂw&: 1935 .cn la clispide de seirrera o convierie enmiilo,
Entris st diversis Bocts mmﬂwmqu adémds <o cantante fie detor v grabid varias peliculas en Hullwau-ﬂ tales Coma: -
“Melodia dearrshal”’, “Coestazhajo” entre otras, sus mcmﬁflnmrptémwnwmﬁaﬁmm A~ yira, Valver, Malevaje,
Ehh’u quectic quicras, Cambatiche, eic

“Msica guasea o de carrilers, nombrada asiquimis pur e era b midsica que solia tocarse en bas estaciones del :Im-oca,rrdpa

tgentes de los puchlos; comao se hizo popular, fie mucmﬁ&swen Medellin: Luepo regresaba por el
:fmmcm'nlﬂas puchlos de orgen para ser comdre ssa.du.Se il"[ll:l p-o{hmsd&m:maﬁrgnmh&?mi
z :mhmnpak?aﬂhcfé;ﬁ tragedias humanas, :npis.sml:ngum algrante, irrespeltioss ¥ soes o igualmente satitcas,

;dwmda.sycnn
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Miisicas costefias.,

En la composicion de las 5 piezas costenas fueron empleados tres de

-los géneros mis representativos de-la-zona: el porro; la cambia-y- el -

vallenato.

¥ Eje de muisicas de pitos y famtbores: formatos de gaita, pito atravesan,
tambora, baile cantao, banda pelayera, y otras; con miisicas de cumbia,
bullerengue, porve, fandango y otres. La regign la conforman los
departamentos de Cérdoba, Swucre, Bolivar, Atldntico y parte del
Magdalena.

Vale la pena resefar que la region posee un mayor nimero de especies
musicales que aqui no aparecen; dichos géneros se ejecutan
usualment¢ en cinco formatos instrumentales que son:

1. Tambora

2. Sondcnegro
3, Bailes cantaos
4, Millo

5.  Gaitas y Banda

Breve descripcion de los aires cumbia, porro y vallenato,
géneros utilizados para escribir “Cinco piezas costefias para
guitarra”.

Lacumbia.

Es el género mds representativo v comercial de los aires autoctonos
colombianos. De su origen pocas nociones existen, pero estd claro
que recoge la herencia de Africa en la base ritmica y la indigena en la
melodia yen i danza®.

En su formato mds tradicional la melodia de la cumbia es interpretada
por una flauta de cafia llamada también flauta de millo o pito
atravesado; estd acompafada por tres tambares: Jamader o mache que
va marcando siempre el contratiempo, & alggre o bembra que lleva la
base ritmica, define el ritmo v se encarga de interactuar con la melodia
y el baile, finalmente /o fambora que se toca con dos baquetas
desempenia el papel de bajo. En algunas regiones colombianas se
emplea en su ¢jecucion el acordedn como instrumento meladico.

e d‘%‘é‘iﬁ%ﬁiﬁﬁé’nﬁﬁ%ﬁiﬁmﬂmﬂm P R b
%Fm‘i £ S ‘gﬁﬁﬁd Dde i

mdela v se hace alusion a um rma un ejemplo

scnummnms combinados iS Ettm& o] sus Qﬂgenes crauna

entre hombres ncgros y mujeres indias cuan mme.nzamn a unirse mutuamentes

: Estﬂsrmmum esﬁeptcsmtaums
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Elpotrro.

Mas rapido que la Cumbia. Antiguamente se interpretaba con  ®Bjagu papasens:

instrumentos indigenas; Generalmente es interpretado pot “bandas  20bre <on d que

papayeras” y orquestas de baile. E/ bombarding (instrumento de viento de ~— ©ruestas de batle

: ; ) ) i conformadas p:i:r_
sotido ‘g_il':s'wﬂ}]' improvisa sobre esquemas predeterminados, campliendo m‘fg?“m i
la funciénde b:qo. -------------- ‘gue interpeetin los

alres | dedz

c i i mﬂfﬂ.
Existen dos tipos de golpe:

1. El Palitiao: s¢ toca el bombo con dos palos insertados en el aro,

por esto su denominacion de Palitiao, tambicn llamado Pelayero mﬁ’

haciendo alusién al municipio de San Pelayo™. poldmbluo-dely

= priniizeload

¢ Cordoba,®

2.El Sabanero o Tapao: Fl bombo suena permanentemente, el . doade
gl I celebracl

bombero golpea un parche con una mano entre tanto con la otra Féstival 4l

mano lo apaga o tapa por el lado opuesto. Porro.

Algunas caracteristicas formales de este género v su denominacién
radican en la manera de ejecutar el bombo enlos tipos de Porro:

= El Porre Palittians Consta de 5 partes: introduecion, didlogo entre
trompetas y bombardines, nexo preparatorio. Bozi o Gustadera,

nuevamente el tema de la introduccion para finalizar la pieza.
- El Porro Tapao o Sabanero consta de dos partes fundamentales: la

primera es un didlogo entre trompetas y bombardinos,y la segunda
donde destacan los clarinetes, retornando al inicio,

- 3eescribe en compds 4/4 con una linea de bajo formada por una blanca
seguida de dos negras, Puede cantarse o bailarse.

Algunos de los intérpretes mas destacados de este pénero son: la
banda del 19 de Mayo, Pablo Flérez, Lucho Bermudez y su orquesta,
Pacho Galan y su orquesta, entre otros.
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Elvallenato.

Desde la década de los 70 del siglo XX es el género musical de mayor
difusion y éxito comercial en todo el territorio colombiano. Es
heredero de una tradicion versificadora que incluye romances, coplas,
trovas, décimas, cantos rituales, seculares, rominticos, poesia oral y
cantos de trabajo. Antiguamente se cantaba sin acompafiamiento y a
veces con guitarra, hasta que alrededor de 1880 llega el acordedn
procedente de Alemania y comienza a ser incorporado alos cantos.

El formato en que sucle interpretarse es: leirdedn, caja vallenata (tambor
peguedia y timbre agndo) y guacharaca,

Se denomina vallenato a esta musica y a las gentes que nacieron en
Valledupar®, que con sus comarcas circunvecinas conforman la
Provineia.

Acordeoneros interpretando sones, puyas, paseos y merengues, han
legado infinidad de canciones compuestas por legendarios juglares
como Francisco “el hombre” Moscote, Francisco Rada, Emiliano
Zuleta, Alejandro Durdn, Emiliano Diaz. Mas adelante surgieron
Rafael Escalona y Guillermo Buitrago, quienes por sus canciones se
hicieron populates en la region y posteriormente en el resto del pafs.

Este género ha sido celosamente defendido por un notable
movimiento artistico en cabeza del celebérrimo Nobel de literatura
Gabriel Garcia Marquez (n.1926), que ha manifestado: “cien afios de
soledad es un vallenato de 450 paginas” (Betancur 1985 citado por
Williams: 119) pues el texto recoge muchas de las manifestaciones de
la tradicion oral que ya hacian presencia en los cantos vallenatos
desde mediados del siglo XIX. De tal modo que cuando Garcia
Mairquez alude a que su novela es un vallenato extenso, esta aplicando
la formula inversa: define las composiciones de este género como
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textos narrativos. Otros artistas v literatos oriundos de 1 region son:

“EMIC:

el a taeir M y ivells ﬁiﬂn&oﬁ‘nnba

David Sanchez Juliao y Manuel Zapata Olivellz, entre otros, 5

3 3 - Iﬂ.anl:ropuhgf

Antecedentes de obras escritas originalmente para guitarra en pﬂrﬂmd

estos géneros en Colombia s

teorlss desde

Las 5 piezas costefias de Bernardo Cardona han marcado un hito en e:dmm del
. . & P . k. 1eelsaled

la escritura para la guitarra solista en Colombiz, va que la creacion del __m&. m,:::

repertorio autoctono habia estado circunscrito a las musicas W2

tradicionales de la Region Andina Centro Oucicental (Bambucos, Pasillss,
Guabinas, Danzas, efe.), siendo reducido el ndmero de piczas para

guitarra que se han compuesto en aires de la Costa Atdntica en
Colombia.

Vision EMIC™: 5i comparamos la obra de guitarra de Gentil
Montana(1942 — 2011) que ha sido publicada, difundida v grabada
por importantes figuras como Sharon Isbin v Eduardo Ferndndez,
con la produccion de otros artistas colombianos, nos percataremos
de que estas tltimas han sido difundidas a un nivel mas bien
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“ETIC:

détoda Prucha
Metodalégicn de la
antrapologia
mieckiante el cizal se
generan feoras
acerca de las
¥ diferencias,
(Harns, M. 1990:
28)

reservado; las razones resultan evidentes: entre otras, la trayectoria
artisticade Montana es larga y se convirtié en el principal referente de
la guitarra en el pafs por sus cualidades de compositor e intérprete,
sin embargo, el desconocimiento de la obra de importantes
compositores y guitarristas como Clemente Diaz, Héctor Gonzilez,
Bernardo Cardona, Gustavo Nifio, Jaime Romero, Joaquin Riafio,
entre otros, obedece a que en ocasiones prevalecen ciertos gustos,
tanto en los solistas como en el publico; este tipo de fendmenos hace
que otros compositores mantengan un bajo perfil ¢ incluso
abandonen la escritura para el instrumento.

La musica del maestro Montana, ademas de su calidad innegable,
podria obedecer a que los patrones sociales de aceptacion a
determinadas musicas como el caso de sus piezas, por ejemplo ¢l
bambuco Amanecer, es que poseen honitas lineas melddicas al mismo
tiempo que sencillas, factor que ha contribuido a que el puablico,
guitarristas y aficionados a la guitarra en Medellin tengan cierta
preferencia por este tipo de estérica musical, que evoca muchas veces
las canciones de antafio de la region Andina, que perdieron vigencia
debido a cambios socioculturales y generacionales gracias a la
irrupcion de las musicas urbanas,

Vision ETIC": Los eriterios de calidad musical y pertinencia que
implican que una misica en concreto se difunda, se diluyen cuando
una buena porcion de los intérpretes se inclina hacia el repertorio
tradicional, digamos que es una restriccion que se impone casi
involuntariamente hacia las masicas nuevas, a raiz del escaso interés v
difusidn de las mismas. Teniendo en cuenta que en Medellin desde
hace apenas 30 anos se viene gestando un repertorio autdctono, de
cardcter nacionalista, que apenas ha comenzado a ser explorado a
nivel académico, nos otorga una idea de cémo podria ser la relacion
con una musica cscrita en un lenguaje contemporaneo, espectral,
microtonal, pantonal, etc.; quizas ahora mismo no exista la voluntad
de los intérpretes para abordar las nuevas expresiones, pero se han de
crear vinculos mis cercanos entre la comunidad de guitarristas,
compositores y publico para reivindicar ¢l compromiso con el
patrimonio musical regional existente y el futuro; este pacto sugiere
que el intérprete, desde su visién particular sea el enlace entre dos
mundos, es decir, que acerque al piblico la vision y dimension de la
musica de los compositores, bien sea a través de publicaciones y
ediciones criticas de partituras, recitales o registros fonograficos.



Andlisis musical de las “Cinco piezas costefias”.

YAl crear una nueva wiisica los compositores se sirven de sonidos gue poseen en la memoria,
habitsalmente asociados a reacciones emocionales relacionadas con las experiencias euliurales en s
ciales se oyeron los sonidos” (Blacking, 1967: 200).

Breve descripcion.

Las cinco piezas costenas fueron concebidas en un lapso de tiempo
muy amplio, Aire de cumbia -compuesto en agosto de 1997- y
Madrugada -de junio del 2006. Sin embargo el compositor las concibio
como una suite donde se plasman en esencia ¢l espiritu v las
caracteristicas de algunos géneros representativos de la Costa
Atlintica colombiana.

Estas piezas mds que representar de forma taxativa dichos aires
(cumbia, porro y merengue) representan la vision de un creador que
sintetiza en un solo instrumento una tradicion musieal cimentada casi
enteramente en la percusion e instrumentos de viento. La recreacion
de esa atmosfera resuena en un contexto diferente — lg guitarra -y no
tal cual lo interpretaria un grupo instrumental o un grupo de
ramboreros.

Veamos a continuacién como describe el mismo compositor las
piezas en la publicacion que se realizé en ¢l ano 2006,

INCO PIEZAS COSTENAS PARA GUITAERA

Eiste grupe de piezas busca plasmar en la guitarra solista el sabor propio de algenas misicas
bailables populares procedentes de varias regiones de la Costa AAtlantica colombiana.

Para lograrlo se usan algunos elementos caracteristicos. 1l principal recurso es el empleo constante
del vitma del bajo cobesionando y a la vey establecivndo contrasies con los demds elementos
mitisicales; ofve carasteristica comin s que presentan anticipacion armonica en el dltimo lempo del
conipds, lo que bace que el motor vitwio armdnico sea sincopade. 1as piezas conservan su cardcter
batlable (al igual que las midisicas oviginarias) incluso en (05 tiempos moderadas.

En  Aire de cumbia, Embrajo y Vendaval aparecen alpunas variantes de los ritmos,
acompariamientos, inflexiones melddicas y texcturas procedentes de versiones orguestales de misicos
coma Lacho Bermiides y Pacha Galin, entre ofras;  Aire de cumbia y FEmbrugo toman como
madels la ciimbia mientras gue Vendaval se inspira en ¢/ Porra.

Madrugada comienza con una seccion cantada en “fals=tes” al estilo de ciertos cantos de la region
sabanera; en la parte cemiral aparece como saporfe ritmico la fignra caracteristica del llamador,
tambor cuwya presencia es constante en casi todos los ritwos —cumbia y porro incluidos- de fos
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= ﬁm&*a.lw tradicionales de paita en dicha regidn. Fiesta frata de capturar el espivity festivo de las
interprefaciones vacales de ofro miisico popular colombiano: Guillermao Buitrago.

Alire de cumbia fue obra ganadora en los Premios Departamentales de Cultwra 1998 del
Ministerio de Cultura. Y bha sido grabada por o ministerio de Cultura y por la Universidad de
Antioguia, en este caso funto a “Embrujo™, en version del gnitarvista antiogueio [ulidn Cardonia
(Cardona Marin, 2006: 6).

Cuadro de aspectos generales en cuanto a la aplicacion de las
funciones de la armonia modal y del movimiento de las voces,
textura melédica, ritmo, digitacién, timbre y efectos.

Estas piezas han sido elaboradas con técnicas compositivas o
esquemas conocidos, o sobre lenguajes modales y tonales, teniendo
en cuenta los detalles asi como atributos expresivos y sonoros de la

A nivel formal Yoo MNolaynovedades

Elementos de muasicas costefias = Ritrmos r.-:'.cnp-a.dns
= Bajoconstante
- Matenal melddien madal, mixelidio, donco incuido o modo jénico.

lifectos de ba mano derecha v de bimano  © - Falseterejecotar el armdnico ligindolo « b cuenda al aire.
izequiceda
- Canro de vaquersa de 1a costa Adintica; que gjecuta la voe principal sin
vibirae b cuesda que esri cantandola melodia,

= Ligadaos fjos ascendentes descendentes, gheramags en los bajos mientras
£ gjecul un dcorde,

Polisitonias D= De hases tres voces, caracterisnca especial de b mano desecha, gque
. podria valurarse como. el aporie esencial de esms piezas al repermorio
guirarristico.

Texturas melddicas v contrapunto ¢ = Intervalos consonantes v disonantes generan un discurso armdnico
modal ne funconal que resili del movimiento de las voees,

ANALISIS MUSICAL

En esta seccion se incluiran ejemplos graficos de fragmentos de las
obras v ejemplos didacticos que evidencian el empleo de los
-elementos basicos de las musicas costenas.

Forma
Estas piezas en cuanto a la parte formal no tienen novedades, poseen

una estructura tradicional . {-B-C-A-Coda v en algin caso particular
puede haberanadida una parte D



Aire de cumbia,

Parte A, i Parte B didlogo ¥
Ineroduccidn ¥ s modulacion a la
exposicion del tema; tercera de modo
principal compases : ddrco compases

4= 11T)

?l’nm: C desentace v leacumpast:s """"""""""""""""
| contraste miclal
. para retomar el

: INHCLO, COMpases

(75-113)

(1 — 40) (41 - T4)

RITMOS SINCOPADOS.

Estos aires dan la sensacion de sincopa permanente, sin embargo en
los formatos originales es matizada por los instrumentos de
percusion que marcan los tiempos fucrtes durante toda la pieza.

Lalectura de la partitura en estas obras se presenta un tanto compleja
principalmente en Ewbruyjo, Aire de Cumbia y Fiesto, pues el dempo
fuerte no estd marcado y muchas veces pierde esencia al no tener el
soporte de un instrumento de percusion como & Mamador marcando
los tiempos fuertes.

El motor ritmico estd permanentemente definido por el bajo, que
equivaldria al tambor llamader y la tambora unificados para formar entre
uno y otra un tejido,

Fragmento de la pieza Aire de Cumbia (compases 1-4)

Primer patrén ritmico del bajo y linca melddica que representan la
introduccion como  preimbulo del primer temia. La melodia
transcurre en paralelo, alo largo de la pieza repitiéndose siempre de la
misma manera aunque el tejido melddico tendrd en ocasiones mas
voees al mirarlo verticalmente.

J=38
4 21l N e 4
R = s
. AT ]
| il | il

El mismo tejido ritmico pero agrupando mas notas en la voz
intermediay superior (compases 29-32)

Observemos que el patrén ritmico es exactamente ivual al del grifico

anterior, la diferencia esla textura meladico/armanica, que pasa de

es VOCes a cuatrn

|7 / ARTES LA REVISTA | 175




=

BAJO CONSTANTE

Fragmento de Vendaval (compases 1-22) :
Su principal caracteristica es el bajo constante. En esencia es un :
clemento cohesionador de la obra en cuanto a que el compositor
realiza sobre esta base algunas varaciones y desplazamientos :
melédicos alo largo de la pieza. :

o

MATERIAL MELODICO MODAL DE LAS PIEZAS
COSTENAS. :

Tema Ay respuesta Aire de Cumbia (compases 5-8) 3
Una particularidad de estas piezas, es ¢l cambio modal/tonal en el :

cuarto tiempo, prolongando la resolucién hasta la parte débil del :
primer tiempo del segundo compis, lo que genera una sensacién de
sincopa permancnte, ver grafica 4,

:jF"

Fragmento de Embrujo (compasesi-16) :
Observemos como la misma melodia es armonizada de dos maneras; :
se forma un tejido poliritmico y texturas mel6dico ritmicas de hasta
tres voces que oscilan en los modos jonico, dérico y mixolidio a lo
largo de Ia pieza. :




La base ritmica de la cumbia se desarrolla improvisando sobre
patrones titmicos establecidos en el formato tradicional de tambores
acompanando a una melodia, En el ejemplo anterior las variacionés
en ¢l acompanamiento son sutiles entre una y otra parte v no
distorsionan, sino que van apareciendo como elementos del discurso
musical. :

EFECTOS MANODERECHA MANO IZQUIERDA

Un aspecto técnico también puede aportar musicalidad a una pieza,
Ya que el efecto procede de un canto de vaqueria, resulta complicado
imitar al original, pues es de naturaleza llana y sin vibrato. En las
siguientes grificas veamos la propuesta de escritura v como se
ejecutaria en la guitarra.

Lento expresiva v libee
Siempre sin vibrate

Fragmento -
Madrugada £y
(compases 1-15) *
Sinvibrar la cuerda
que estd cantando
a melodia. 5

___________________________ &1

Fragmento Madrugada (compases 63-69) ' nf
Falsete: se ejecuta el arménico ligindolo a la cuerda al aire en el traste
XIL

Se debe entender que la ejecucion de este efecto distintivo de las
musicas de tradicion cosfenia no ¢s mas que una transcripcion
aproximada a la grafia musical occidental, para poder ser aplicado a
estas piezas aprovechando las propiedades sonoras de guitarra.
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32) :
Ligados fijos, ascendentes y descendf:ﬂtes{
—— son algunos de los aportes con respectoala :
~ técnica que estas piezas realizan; se ejecutan
en una posicion fija y generan un efecto
como si se tratase de un pequefo inciso de
los vientos en una orquesta pelayera. :

Fragmento de Vendaval (compases 88-95) .
Grilissandos en los bajos mientras se ejecuta un acorde con las cuerdas

agudas, el efecto hace alusién a las secciones donde el ritmo estien su
punto mis dlgido. La densidad en la parte melédico/arménica :
aumenta a medida que el efecto avanza en la progresion armonica.

Grifica 12 -
Y b = ; & W = e
%‘ —— == vk = E=
= —_— LT B |
o ? :"!..':'.+ R L '\: I'-I l-l '.: :\"!" .i" ! -"‘ ""!I
k -h_-rd' H i H 32 P I"' pl 15 = 3-_-4 l"' '3 = 1.'_.-0 ‘; ’3 I-f_-r"
r w

DESPLAZAMIENTOS RITMICOS

Fragmento de Vendaval (compases 1-8) :
A medida en que se van dando las exposiciones del tema central :
segeneran desplazamientos ritmicos en la voz superior con respecto -
al bajo que es estable. '

| Grificald:

-
-

Fragmento de Vendaval {cumpases 183-19{])

Veamos que en el compés N° 183 contrasté con el 183 al 190 estila
misma idea pero con figuras ritmicas mas largas y desplazadas, con
respecto al bajo de laidea original.
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Fragmento de Vendaval (compases 33-36)

El tema principal va apareciendo con algunas variantes de tipo
acentual respecto al bajo que se mantiene constante a lo largo de la
pieza; este elemento ¢s permanentemente utilizado de forma
espontanea en las masicas de tradicion de la costa Atlintica
colombiana.
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Fragmento de Vendaval (compases 57-60)
El tema principal aparece en el primer tiempo dando la sensacion de
que la melodia estd desplazada o el ritmo estd “¢ojeando”.
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Fragmento de Vendaval (compases 191-194)
El mismo tema aparece en ¢l segundo tiempo v la sensacién es la

misma que la anterior, solo que mis contundente y ¢l contraste se
hace mas evidente.
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El tema despmzam: e SO0 ENIrelaza OTra 1Aaea rnica sino TCIOaICH,
los intervalos quedan expuestos asi de tres maneras, o sea que en los
tiempos fuertes coincidirin a veces unos y otros de acuerdo al iempo
que haya ocupado la entrada del tema.

POLIRRITMIAS

Las polirritmias constituyen el aporte esencial de estas piezas al
repertorio, ya que a veces se suman en la mano derecha hasta tres o
cuatro voces y estan presentes en el tejido armonico/melddico
formando capas mediante texturas que van acumulando sonoridades.
Ia elaboracion musical ritmica muy definida le otorga el cardcter
bailable coma si se tratara de su formato original.
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Fragmento de Embrujo (compases 1-4)
Polirtitmia formada por tres voces mantenidas a lo largo de la pieza.

La primera es el bajo que conserva el patron de la cumbia, la segunda
una voz intermedia complementaria y la tercera una voz superior.
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TEXTURAS MELODICAS Y CONTRAPUNTO

Intervalos consonantes y disonantes generan un discurso armonico
modal, que resulta del movimiento de las voces, generando un
didlogo entre las diferentes alturas cuando aparecen arpegios o
acordes en claqué. Estas caracteristicasson propias a la guitarra, como
la utilizacion de cuerdas pisadas combinadas con cuerdas al aire.
Podriames decir que la mano derecha se emplea a fondo en tanto
lleva todo el peso melddico/ ritmico de las voces.

FragmentoVendaval (compases 1-8)
Veamos el principal motivo de esta pieza donde la concepcion

melédica parte de una segunda menor entre la cuarta aumentada y la
quinta del acorde que son ejecutadas al mismo tiempo; en estos
lugares la obra contiene cierta aspereza melddica que luego es
matizada con los arpegios, caracteristica que ha plasmado el
compositor en la pieza aunque ignoramos si de manera consciente o
inconsciente quiso evocar las grabaciones populares de los porros,
donde por lo general alguno de los componentes de la orquesta suena
discordante ¥z tono, desafinacion que le otorga a la pieza un aire de
autenticidad. Grifica 1‘9
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Fragmento de Vendaval (compases 17-21)

Los intervalos mas recurridos en estas piezas para darle cohesion
modal/melodica son la segunda menor, la cuarta aumentada,
séptimas mayores y menores, la quinta disminuida ascendente o
descendente, empleados para formar ideas melédicas o pasajes de
transicion mediante acordes.
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Fragmento de Aire de Cumbia (compases 17-20)
En esta frase podemos observar un uso de la armonia ampliando el
rango funcional/modal. Emplea los mismos acordes cada dos
compases solo que transporrados una octava arriba usando acordes
menores con séptima mayor, aumentados y bitonales.
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Fragmento de Aire de Cumbia (compases 75-78)

En este pasaje modal cuando aparece la dominante menor (mi menor,
bajo en la) con la misma base del modo, genera un matiz fluctuante
entre un modo jonico y mixolidio tipico de estas musicas.
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CONCLUSION

En los analisis realizados de las influencias derivadas de las midsicas
de tradicidn costenia y su impacto, hemos de destacar los factores que
propiciaron la acogida de estas musicas, En la sociedad antioquedia se
produjeron importantes cambios socioculturales a raiz del arribo a
Medellin de Lucho Bermudez y su Orquesta de baile a mediados de la
década del 40 del siglo XX, quienes mediante una propuesta musical
lograron derrumbar algunas barreras culturales que reinaban entre ¢l
interior y la costa.

Los aires costefios llegaron a la clispide de la industria musical a nivel
nacional ¢ internacional, siendo después estos géneros los principales
referentes de identidad nacional.

Las caracteristicas de las misicas costeias son: patrones modulares,
improvisacion, polirritmia, articulaciones y sibitos acentos,
variaciones del tema y del ritmo, entre otros.

Se ha hecho evidente mediante el andlisis anterior, que las 5 piezas
costefias fueron escritas utilizando estos parimetros ademds de las
tecnicas tradicionales de composicién.
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Las diferentes influencias musicales que ha tenido Bernardo
Cardona, directas ¢ indirectas son: C. Debussy, A.C Jobim, Lucho
Bermuidez, Villa- Lobos, Guillermo Buitrago, Los Corraleros del :
Majagual, lo cual hace de estas piezas una clara muestra de :
sincretismo cultural. :

Las 5 Piezas Costefias deban ser tenidas en cuenta para ser estudiadas
v llevadas « las salas de concierto. Lo amerita su calidad, la propuesta -
artistica, sus formas contrastantes, los lenguajes empleados y suritmo
mnnovador. :

Para terminar, ha quedado manifiesto que la obra de Bernardo
Cardona representa un pilar de la nueva misica para guitarra en la
ciudad de Medellin; tanto su musica como la de los compositores
locales dcberian prestar una mayor atencion por parte de los entes

responsables de la preservacién del patrimonio regional y nacional,
asimismo aunar esfuerzos de uno y otro lado para difundir este :
legado en el presente, garantizando asi referentes para futuras
generaciones. :
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