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Plantearnos el significado de una revista como ésta, en donde la reflexion
sobre el arte acoge también la expresion de las voces de quienes, por
alguna vertiente, estamos involucrados en el terreno de la educacion
artistica, nos remite a mirar el universo del arte desde algunas cuestiones
estimulantes que portan su dosis de preocupacion y que en este espacio
editorial quiero bosquejar en los siguientes topicos de analisis.

Breve recuento historico

“Digo, entonces, que los antiguos solian acceder a la virtud no sélo con la
severidad de las leyes y con la maestria de la filosofia, sino con la poesia, con
la musica, y con diversas artes placenteras y juegos alegres”. Discurso sobre

el juego de balompié florentino, Florencia, 1580 (Bardi Giovanni. 1580).
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Desde 1999, y aun antes, se ha dado en nuestras regiones lo que
conceptualizariamos como giro de la educacién artistica’. Me explico:
en la Conferencia General (UNESCO, 2007), se convocaba a promover
la educacion artistica y la creatividad, retomando los argumentos del
violinista Yehudi Menuhin, quien depositaba en estos saberes la posibilidad
de lograr una sociedad mas armoniosa, menos violenta y mas unida por la

creatividad (UNESCO, 1999).

A partir de aquellos afios se han multiplicado documentos declaratorios,
conferencias regionales y mundiales, foros de debate y otros eventos
(OEL 2014), en el mes de mayo, por ejemplo, se realizo, la IV Semana
de la Educacion Artistica en Chile (Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes. Gobierno de Chile. 2016) auspiciados por la UNESCO, a través de
las Oficinas Regionales de Cultura y de Educacién para América Latina
y el Caribe, donde se reiter6 la necesidad de impulsar la cultura y la
educacion artistica, en el contexto de la diversidad cultural. El reclamo,
en dicho encuentro, estuvo dirigido a los docentes de distintos niveles
escolares, pero también a los artistas de diversos campos (musicos,
poetas, dramaturgos, actores, bailarines, pintores, grabadores, escultores
y cineastas), a los gestores culturales, a las instituciones formadoras de
estos contenidos y a las organizaciones civiles preocupadas por la calidad
de vida de la sociedad.

Casi podriamos decir que se trata de una vuelta de tuerca a las viejas
aspiraciones haciala educacion integral?, que se sucedieron desde el iltimo
tramo del siglo XIX, y que hoy la escuela, en el siglo XXI, busca establecer con
nuevos centros de equilibrio entre las disciplinas cientificas, humanisticas,
técnicas y deportivas, sumando el ambito de la educacion artistica, esto es,
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1. Sobre el “giro de la educacién artistica” se plantean varios antecedentes que no intentan ser la justificacién de
una causa, sino mas bien la presencia de una actitud insistente en muchas manifestaciones artisticas del final del
siglo XX. En primer lugar, la tesis central en la obra del artista Joseph Beuys “todo ser humano es un artista” (1921-
1986) obliga a revisar la actitud creadora en la relacion artista-espectador, en esta perspectiva una concepcioén
ampliada del arte desatd, a nivel mundial, debates sobre la relacién arte y educacion que consecuentemente
introdujeron nuevas reflexiones a la dimensién politica del arte. También es necesario acotar que un giro de la
educacidn artistica es consecuencia de la dimensién ética-estética que comienza a ser objeto de preocupacién
en el arte latinoamericano y que se registra con gran insistencia a finales de la década de los noventa del siglo
XX. Al respecto, en Colombia los trabajos de Maria Teresa Hincapié, Wilson Diaz, Luis Fernando Roldan, Maria
Fernanda Cardoso, Juan Fernando Herran, Rodrigo Facundo y José Alejandro Restrepo, dimensionaron proyectos
de marcado caracter social. A principios del siglo XX es interesante notar como ya en eventos como la Bienal del
Mercosur en 2007 fueron tomando forma espacios de discusiéon que tuvieron en cuenta modelos de trabajo
colaborativo entre artistas y entre diferentes configuraciones e interpretaciones de lo ptblico, que ampliaron
las premisas del arte en el discurso pedagdgico y que obligaron a éste a una recodificacion de conceptos en su
campo de reflexion, asunto que hoy ha permitido ampliar las discusiones, en torno a lo que denominamos, “giro
de la educacion artistica”, esto sdlo por mencionar algunos aspectos.

2. Sobre el concepto de educacién integral expuesto discursivamente desde el siglo XIX, Ferrandez y Sarramona
citan a Pestalozzi (1746 - 1827) en el siguiente texto: “El fin de la educacién segtin este autor es asegurar a cada
nifio el desarrollo integral al que por haber nacido tiene derecho. Este fin lo llevard a fundamentar su pedagogia,
en la que nada se olvida. En primer lugar aboga por el respeto a la individualidad del sujeto, teniendo en cuenta
que el individuo es una unidad de inteligencia, sentimiento y moralidad. Cuando una de estas caracteristicas cae
en el olvido se produce la desarmonia y por tanto la nulidad de la educacién integral”. (Ferrandez y Sarramona.
Pag. 144)
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el de las posibilidades formativas que ofrecen la poesia, la literatura, el
teatro, la danza, la musica, las artes plasticas y el cine. El proyecto desborda
el ambito de lo escolar y se expande hacia los diversos espacios de la vida
social, cobijando iniciativas insospechadas en cada pais, en cada region,
donde se encuentran docentes y artistas que conjugan su oficio en el libre
transito entre sus respectivos espacios, lo cual inevitablemente conlleva a
la creacion de nuevos publicos y de nuevos sujetos por formar. El asunto
que esta en juego es, nada menos, que la dignificacion del ser humano,
que aspira a una sociedad que busca la paz en condiciones de equidad,
inclusion y libertad y lo que se visualiza como el gran recurso al respecto,
son las artes, en su potencial educador.

No hay duda que los programas y politicas culturales de la UNESCO,
aunados a los documentos de Politicas sobre Educacién Artistica y
Cultural Internacional (OEIL. 2014), son indicios del sentir de algunos
sectores de la sociedad que han surgido en cada pais, como resultado de
practicas formativas con iniciativas sugerentes y novedosas. En la ultima
década, esto nos ha permitido acumular un conjunto de documentos -en
los cuales- al diagndstico de la propia situacion, se suceden directrices
y acciones concretas que ponen en la mira lo educativo, lo cultural y lo
artistico.

Estas aperturas y novedosos transitos son estimulantes y esperanzadores.
Si, pero en la otra punta del analisis, en algunas de nuestras regiones, la
realidad arroja otra informacion, a saber: en el territorio de los saberes
del arte emerge al inicio de los noventa, una disolucion de las fronteras
disciplinares entre los sub-campos artisticos, a esto se suma que en la
escuela basica siguié el establecimiento de una genérica “area artistica”
que al conjuntar los distintos lenguajes artisticos, también desdibuj6 sus
lenguajes especificos.

En un primer momento, observamos el gran aporte de la disolucién
de las fronteras del arte y de sus campos expandidos de realizacion,
pero identificamos también algunos interrogantes, en donde las
posibilidades contemporaneas de creacion y concrecién social generan
discontinuidades formativas en nuestros profesionales, de este contexto
nos surgen las siguiente preguntas: ;qué sucede con la preparacion de los
maestros formados en un area especifica, que se ven forzados a transitar
su saber de un campo a otro sin una preparacion ad hoc?, ;como integrar
maestros de estas areas, aun sabiendo que las escuelas publicas no tienen
suficientes recursos para disponer de ellos como un grupo especializado
en estos campos?, ;qué sucede con la especificidad de los lenguajes
artisticos y su presencia-ausencia en las combinaciones curriculares?,
;qué pasa con las licenciaturas que siguen profesionalizando en un campo
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artistico particular, aislado en si mismo, y dirigido fundamentalmente a la
experiencia de aula frente a la explosiéon de formas, de lugares y de nuevos
publicos, entrelos que tiene lugarlaeducaciénartisticahoy?, ;cudlessonlas
posibilidades de acceder a laboratorios, talleres, y a otros lugares posibles
de conjuncion de las artes, de experimentacion y de sano intercambio?;
a estos interrogantes se suma un asunto, ain mas delicado, que salta a
la vista en la planificacion administrativa de los curriculos escolares: la
disminucion de horas dedicadas a este tipo de aprendizajes. Por ejemplo,
en México, refiriéndonos a la escuela basica, sobre las ochocientas horas de
trabajo escolar, a inicios del siglo XXI, la ensefianza de dichos contenidos
representaba sélo el 5% -40 horas-, en tanto que en 2010, a partir de
la Reforma Integral de la Educacion Basica, si bien las horas de trabajo
escolar aumentaron a mil cuatrocientas, la ensefianza de esta materia
disminuy6 al 2% -80 horas- (Marquez en Aguirre, Hernandez, Pérez &
Trujillo, 2015, p. 7), frente a lo cual no hay quien deje de opinar que se
trata de aprendizajes muy menores con respecto a otros verdaderamente
sesudos y utiles. Sé que la situaciéon no es privativa de México; muchas
reformas escolares en occidente han disminuido drasticamente las horas
dedicados a este tipo de contenidos?®.

Si tomamos en cuenta que las politicas educativas y culturales son un
asunto de prioridad social, habria que tejer fino para plantear, mas alla
de los discursos, los avances conceptuales y las iniciativas de accion, los
siguientes asuntos: ;cual es el lugar que se le asigna a la educacién artistica
medida a partir de presupuestos, de financiamientos y de coberturas, en
relacién con otros proyectos que se consideren de mayor envergadura?,
;de qué manera el curriculo escolar denota el lugar de la educacién
artistica en las politicas publicas?, o bien, a partir de sus carencias, ;como
la educacién artistica se abre espacio, entre sectores que cuentan con
mas recursos, sin que esto conlleve a la privatizacion y elitizacion de su
aprendizaje?, la estrategia para resolver estas cuestiones debe considerar
que el trasfondo de todo esto, lo sabemos, son las politicas neoliberales,
que poco a poco han adelgazado al Estado, mermando las posibilidades
de la escuela publica. Las actuales reformas educativas, y lo estamos
constatando en varios de nuestros paises, donde las olas de protestas no
se han hecho esperar, son fundamentalmente laborales, no educativas, en
donde lo que esta en juego es el caracter publico de la escuela.

En este contexto, curiosamente llama la atencién que en las utopias del
siglo XXI, pareciera seguir resonando el eco de las vanguardias con su
confianza de cambiar al ser humano, de transformar a la humanidad, de

14

3. En Colombia las condiciones de posibilidad del area artistica esta adheridas a la autonomia curricular de las
instituciones educativas. (Aguila, Nifiez, Raquiman. 2011)



20 | ARTES LA REVISTA

vincular el arte a la vida, gracias ala educacion estética, de ahi la pluralidad
de proyectos y de formas de intervencion social, aunque también, desde
muy temprano, se bosquejan voces de alerta en relacion con los limites del
arte por si mismo, escindido de otras esferas sociales y sus posibilidades
reales para cambiar a la sociedad.

Los deseos y tomas de posicion por hacer de la educacion artistica uno de
los medios idéneos para mejorar la vida social, quedan atrapados en los
complicados procesos que buscan sensibilizar a los protagonistas; en las
posibles reinterpretaciones oresistenciasalas propuestas de participaciéon
que el arte plantea hoy; en las experiencias de las que parte cada uno de
los actores involucrados —arraigadas en el campo de la subjetividad—;
en las posibilidades y condiciones que ofrece la regién y aun la institucion;
en las tradiciones sedimentadas en algin lugar que se visibilizan en la
variedad de trayectorias que cada quien ha recorrido para poder subsistir
y perseverar en la empresa de educar en el arte, de educar a través del arte
y desde su propia preparacion.

En fin, en medio de este complejo entramado, lo que es evidente, y
estimulante, es la presencia de la educacion artistica en las politicas
culturales y educativas de América Latina, y éste es el punto en que nos
encontramos.

Filiaciones

“Los artesanos no entretienen con teorias a los que aprenden sus artes,
sino que los dedican al trabajo para que fabricando aprendan a fabricar;
esculpiendo, a esculpir; pintando, a pintar; saltando, a saltar, etc. etc. Luego
también en las escuelas deben aprender a escribir, escribiendo; a hablar,
hablando; a cantar, cantando; a razonar, razonando, etc. De este modo, las
escuelas no seran sino talleres destinados a los trabajos”. (Comenio, 1976.
pag. 87)

Desde su origen el campo de las artes qued6 marcado por el deslinde
entre las Artes Mecanicas y las Artes Liberales, entre las artes del hacer
y artes del pensar, entre las artes utiles y las artes para el disfrute,
donde los pintores y escultores renacentistas, en principio, dieron
la batalla por reposicionar su lugar social, por tratar directamente
con la clientela, liberandose de los rigidos controles de los gremios
y haciendo valer que pintaban, no sélo con las manos, sino también
con la cabeza, de ello es ejemplo el trabajo de Miguel Angel Bounarroti
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(Gombrich, 1995. pag. 308)*. Este proceso marca un momento complejo
de diferenciacién social que apunta a la constitucion del moderno sistema de
las artes, mediado por la conjugacion de cambios importantes en distintas
esferas de la vida social y de la vida cultural (Larry, 2004, p. 114 y ss.; Aguirre,
2015, pp. 15-50).

Los deslindes se sucedieron a continuacion entre la figura del artesano y
la del artista, entre el arte y la artesania, entre la conceptualizaciéon de las
bellas artes y su separacion del campo de la ciencia, de la técnica y de las
humanidades, este asunto se puede constatar; ya en el objeto de reflexion que
asume Charles Batteux en el contenido completo del texto “Las bellas artes
reducidas a un mismo principio” escrito en 1746. Las tramas que se tejieron
en la configuracion del moderno sistema de las artes, hasta llegar a nuestro
tiempo, son complejas y multifacéticas: de la estetizacion clasica del mundo
asistimos a su hiperestetizacion y al dislocamiento de las artes, donde la
cultura digital y la revolucion electrénica, definitivamente, transforman el arte
mismo, la cultura y la experiencia estética. En estas dindmicas se disuelven
las fronteras y se tienden puentes tanto al interior de las artes como en
relacion a otros campos. Tal pareciera que las rupturas que paulatinamente
se fueron estableciendo desde el quattrocento, hoy se acentian, permitiendo
nuevas estrategias de integracion del conocimiento, de la percepcion, de
la imaginacion y de la sensibilidad, aunque dicho sea de paso, se plantea
también, una nueva encrucijada, entre el campo artistico, transitado por
el circulo de artistas académicos, criticos, curadores e historiadores y las
exigencias ain mayores planteadas por un publico de masas que ya no se
conforma con quedar al margen de la experiencia que ofrecen los espectaculos
contemporaneos, ante una industria que ofrece realidades en las que recrean
e inventan acontecimientos con distintas calidades.

;Cémo puede responder a este reto la educacion artistica del siglo XXI y en este
contexto la que ofrece la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia? Yo
dirfa que mirando con nuevos ojos lo que constituye el quid de los procesos
formativos en las artes: la transmision del oficio y la transmisién en el oficio.
Esto lo saben bien quienes estan comprometidos en esta tarea, pues la
impronta de origen y la pericia en el hacer, propios de las Artes Mecanicas, no
se pierden en los procesos de transmision. La Facultad de Artes tiene una gran
oportunidad entre las manos, porque es en ella donde se puede plantear; de
la manera mas préxima y genuina, el cruce entre el modelo educativo y lo que
Santoni Rugiu llama el modelo artesanal (Santoni, 1996 y 2000)°.
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4, Sobre la actitud creativa de Mi%uel Angel resefia Gombrich su posicion respecto a la tarea encomendada en la
Capilla Sixtina. (Gémbrich. Pag. 308)

5. En Nostalgia del maestro artesano (1996) Santoni Rugiu se detiene en el estudio de los origenes medievales que
diferenciaron la funci6n entre maestros y aprendices en los talleres de artesanos (pags. 51 a 91}, de alli la posibilidad
de plantear una génesis de las condiciones de transmision de los saberes del arte, que desarrollara con mas amplitud
historica en el texto Milenios de sociedad educadora (2000)
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Esto nos enfrenta, de otra manera, desde lugares renovados, a la practica
educativa y a la necesaria reflexion sobre ella, en donde laidea de arte y su
realizacion social adquieren forma de manera compleja. Hoy, la condicién
de los estudios en educacién, debe asumir con gran rigor critico el camino
de los saberes pedagdgicos, inmersos en las politicas neoliberales a
las que han de responder, y en donde se han exacerbado los lenguajes
empresariales, de corte eminentemente técnico, maxime porque ante esta
exigencia, han perdido su capacidad de explicar los procesos y transitos
entre lo ético y lo estético, enturbiando la posibilidad de aprehender lo
educativo, punto de inflexién que revela la urgencia de desplazarse a otros
observatorios, los cuales, no por casualidad, nos remiten a lo mas propio
de las artes y de la educacion.

“La cuestion de la transmisiéon —nos dicen Graciela Frigerio y Gabriela
Diker— hace al corazon de la problematica educativa (que como sabemos
excedealoescolar)yseencuentraenel centrodelavidaydeltejidosocial,en
tanto condicion de construccion, inscripcion e identidad cultural” (Frigerio
& Diker, 2012, p. 9). Esto nos coloca frente al acto de la comunicacion, en
un territorio rodeado de claroscuros, de zonas luminosas y de penumbras
en las que se juegan fantasias, mitos, intersticios que nos desbordan, que
sobrepasan nuestros limites y, a pesar de ello y en ello, afloran nuestras
posibilidades. El propio Derrida irrumpe en la prepotencia y omnisciencia
habitual que envuelve el acto pedagodgico, desconstruyendo sus certezas,
sus certidumbres, al advertirnos, con una frase de Anaximandro, que
también se transmite lo que no se tiene (Derrida, 1995, p. 2), en la medida
en que se trata de procesos de los que emerge algo totalmente otro, donde
el ‘don’ se nos escapa y deviene en multiples formas, insospechadas
formas, sin posibilidad de preverlas ni de sujetarlas del todo, que tienen
que ver con el encuentro-desencuentro con el otro (Garcia, 2008, p. 32), a
quien formamos y nos forma.

Epilogo

Pues bien, en el contexto de todo lo anterior, es de agradecer el espacio
que nos ofrece Artes, La Revista, como un foro abierto que da juego a
lo interdisciplinar y a lo transdisciplinar, en un momento histdrico,
por demds propicio a problematizar nociones e imagenes que hemos
integrado en nuestro diario hacer en torno a artistas, artesanos,
pedagogos y educadores, abriendo perspectivas frescas, novedosas y
criticas, desde donde abordar lo educativo y desde déonde pensar las
artes, y esto no tiene precio.
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iEnhorabuena el esfuerzo continuado de su editor y del equipo que hace
posible este espacio, susceptible de construir entre todos!

“Nunca como hoy se ha hecho tan evidente el aserto simmeliano de que
el hombre es ese «ser fronterizo que no tiene fronteras», constatandose el
hecho de que el hombre se pone fronteras, pero lo hace con libertad, de tal
manera que pueda superar nuevamente esas fronteras, situandose mas alla
de ellas”. Josetxo Beriain.®
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