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Resumen

Con base en un breve acercamiento tedrico a las ideas de nacién y nacionalismo, y tras
considerar el contexto nacional de México, el propésito de este articulo es describir y
analizar como entre 1920 y 1960 se invent6 en Puebla un nuevo pasado, atendiendo a
las practicas simbdlicas mas visibles de las instituciones de arte, la escuela, la creacion
literaria, la arquitectura y aun el gusto culinario. También nos interesa mostrar como
los artistas e intelectuales imaginaron y transmitieron la identidad colonial de Puebla
en un contexto histoérico especifico, mientras que en el pais prosperaba un nacionalismo
conservador y una mentalidad catélica conservadora.

Palabras clave: artes e identidad regional, Estado y politica cultural en México,
estereotipos, identidad regional y nacionalismo conservador, imaginarios sociales e
identidad regional.

Abstract

Based on a brief theoretical approach to the ideas of nation and nationalism and
considering the national context of Mexico, the purpose of this article is to describe and
analyze how, between 1920-1960, a new past was invented in the city of Puebla, taking
into account the most visible symbolic practices of the art institutions, schools, literature,
architecture and even culinary taste. We also want to show how artists and intellectuals
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imagined and transmitted the colonial identity of Puebla in a specific historical context,
while a conservative nationalism and conservative Catholic mentality was prospering in
the country.

Keywords: State and cultural politics in Mexico, stereotypes, arts and regional identity,
regional identity and conservative nationalism, imaginal concepts of society, regional
identity.

Si bien para Ciudad de México son numerosas las investigaciones acerca
de las llamadas artes mayores y menores durante la centralizacion y la
consolidacion del Estado mexicano (1920-1940), en la region todavia no
hay estudios sobre su desarrollo e impacto. Mucho menos los hay sobre sus
formas de transmision y consumo en las sucesivas décadas, no obstante
que en esos afios estas tuvieron un papel fundamental en la configuracion
de nuevas identidades regionales y la identidad nacional®. A partir de un
acercamiento tedrico, y tras considerar el contexto nacional, el proposito
de este articulo es describir y analizar como en Puebla se inventa un
nuevo pasado, atendiendo a las practicas simbdlicas mas visibles de las
instituciones del arte, la escuela, la creacion literaria, la arquitectura y
aun el gusto culinario. Nos interesa ver cdmo se inventa y reivindica la
identidad colonial de Puebla en un contexto histérico especifico, mientras
que en el pais prosperaba un nacionalismo conservador y una mentalidad
catdlica conservadora.

Estado, memoria e identidad

Producto de una profunda renovacién teorica e historiografica y de las
exigencias que plantea la globalizacién econémicay cultural, en las tltimas
décadas no solo se ha ido ampliando la mirada hacia el pasado; también
han surgido nuevos y viejos debates sobre la cuestion de la identidad
individual, social y colectiva en un mundo cada vez mas complejo. Sin
embargo, pese a ciertas limitaciones tedricas, las ideas de identidad
nacional e identidad regional siguen siendo un instrumento basico de
andlisis, toda vez que frente a nociones esencialistas, trascendentes y
estaticas, las teorias actuales subrayan el caracter socialmente construido
de las identidades y su historicidad.

El ntcleo de cualesquier identidad, nacional o regional, es una tradicion
inventada:unconjuntodediscursosypracticasculturales, cuyo surgimiento

1. Al hablar de artes mayores (escultura, pintura, arquitectura, musica, danza y literatura) y artes menores,
decorativas o aplicadas (produccion de objetos de uso cotidiano y suntuario) hacemos referencia ala clasificacion
propia de aquella época, la cual seguia el modelo establecido por la Escuela de Bellas Artes de Paris en el siglo
XIX.
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se inscribe en un periodo reciente, pero que sugiere siempre la prolongada
continuidad con un pasado mitico en el que se ancla o pretende anclarse la
memoria (Hobsbawm, 2002, p. 7-11). Desde la perspectiva de Anderson
(1993), la nacién —y nosotros agregamos la region— es una comunidad
politicaimaginada, inventada, no fabricada a modo, sino méas bien producto
de recuerdos y olvidos compartidos (pp. 24-25). En esta medida, puesto
que laidentidad se basa en la memoria, no se debe olvidar que la memoria
es la facultad de reproducir y que esa reproduccion se despliega siempre
seleccionando trozos y trazos del pasado que se materializan de algin
modo en objetos simbolicos. Su apropiacién entra en conflicto cuando una
cultura o identidad nacional o regional se construye a contracorriente de
las identidades o culturas locales existentes, en el marco de negociaciones,
resistencias y articulaciones de lo local con lo nacional, pero también de
singulares procesos de circulacién y apropiacion (Diaz Arias, 2006; Pérez
Vejo, 2003, pp. 298-300; Pilcher, 1998, pp. 119-121). Por eso un régimen
cualquiera, al margen de los elementos econdémicos, politicos y sociales
que lo modelan, es un sistema de imagenes, ideas, fines y creencias: una
estructura de sentido que posibilita la accién comun, el desacuerdo o la
rivalidad de comunidades, clases y grupos sociales. El problema central
de una politica cultural esta en la manera como un discurso especifico va
adquiriendo légica o racionalmente cierta validez y aceptaciéon en una gran
parte de la sociedad, inhibiendo o sepultando otras memorias particulares
(Arbesu Verduzco, 1998, pp. 33-34).

Ello se debe a la labor de los artistas y los intelectuales, de las personas
encargadas de producir, renovar y controlar los procesos globales de
significacién enunasociedad,atravésde practicas einstituciones culturales
y estrategias de grupo, que con capilaridad y aquiescencia consiguen
imponerse, crear en el tiempo una subjetividad socializada, un habitus,
ademas de hacer visibles solo ciertos imaginarios (Gramsci, 1967, pp. 29-
32; Bourdieu y Wacquant, 1995, p. 87). Los estados-nacion, por ende, son
producto de deliberadas politicas culturales de construccién nacional y
regional, adoptadas por los Estados para difundir y fortalecer un sentido
identitario de pertenencia. Incluso, sefialan Kymlicka y Straehle (2003),
quiza sea mejor describirlos como “Estados en construccion nacional” o
“Estados nacionalizadores”, mas que como “Estados-nacion”.

De aqui que la construccién de una nacién sea un asunto politico en
cuanto a sus causas y consecuencias, pero no respecto a la forma como
se lleva a cabo. Es un proceso mental y afectivo, una respuesta cognitivo-
motivacional que se refleja en ideas, creencias y emociones, cuyo itinerario
tiene mas que ver con el desarrollo de modelos culturales que con la
actividad politica. Sentirse miembro de una nacién es una cuestiéon de
imagenes mentales. Esto no excluye, l6gicamente, que, en el marco de una
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politica cultural, estas sean utilizadas como arma politica, como forma de
acceso y control del poder (Pérez Vejo, 2003, pp. 294-295; Bar-Tal, 1994,
p. 64; Arbesu Verduzco, 1998, pp. 33-34).

De hecho, en las sociedades modernas la memoria cultural,
nacional o colectiva se construye desde el poder, mediante ciertos
soportes institucionales y a través de determinadas redes y practicas
socioculturales; es decir, se elabora con la participacion activa del
Estado, en el seno de instituciones creadas para almacenar, resguardar,
conservar, difundir y establecer la memoria social legitima y posibilitar
su invencion: los monumentos civicos, las bibliotecas, los archivos, los
museos y en especial la escuela son los ejemplos mas obvios de los siglos
XIXy XX (Vifao Frago, 1996, pp. 34-36). Lanacién —y laregion— inventa
su pasado, pero no ad libitum sino por ciertas circunstancias historicasy
sociales que lo modelan.

En América y Europa hubo durante el siglo antepasado un interés muy
especial del poder politico y las élites econdmicas e intelectuales por
“edificar naciones”, atendiendo a contextos especificos y siguiendo las
dos concepciones clasicas de la idea de nacidn, la politica y la étnica
(Hobsbawm, 1998, pp. 23-53). En las eras de la revolucion (1789-1848),
el capital (1848-1845) y el imperio (1875-1914), pero sobre todo en el
ciclo de las revoluciones atlanticas (1776-1848), después de la Revolucion
francesa, se generalizé notoriamente en el mundo occidental la idea de
frontera politica para delimitar los nuevos Estados-nacién. Esto significd
la puesta en marcha de politicas culturales identitarias, vinculadas al
nacionalismo. La identidad nacional, segtin Gellener, es el resultado directo
de un proceso de homogeneizacion estatal.

El nacionalismo —nos dice— engendra las naciones, no a la inversa.
No puede negarse que aprovecha —si bien de forma muy selectiva, y a
menudo transformandolas radicalmente— la multiplicidad de culturas,
o riqueza cultural preexistente, heredada histéricamente. Es posible que
se haga revivir lenguas muertas, que se inventen tradiciones y que se
restauren esencias originales completamente ficticias. Pero este aspecto
culturalmente creativo e imaginativo... no capacita a nadie para concluir
erréneamente que el nacionalismo es una invencién contingente, artificial,
ideoldgica [...]. Los retales y parches culturales que utiliza el nacionalismo a
menudo son invenciones histdricas arbitrarias. (Gellner, 2001, p. 80)

México vivié durante el siglo XIX un proceso constructivo de nacidn, el
cual fue redireccionado una vez concluida la fase militar del movimiento
revolucionario que se iniciara en 1910 ;Cuales fueron sus elementos mas
visibles? ;Cual fue su impacto en las regiones?
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Revolucion, nacionalismo e identidad nacional

En la década de 1920, los grupos politicos y las élites intelectuales se
propusieron desde el poder dotar a la naciéon mexicana de un nuevo
imaginario, mediante el uso publico y direccionado de distintas disciplinas
—particularmente la antropologia, la historia y la filosofia—, las artes y
las letras. Esta nueva propuesta nacionalista se articulé a través de dos
grandes ejes tematicos: un discurso acerca del mestizaje racial, en el que
“lo indigena” tuvo un peso significativo en detrimento de “lo espafiol”, y una
“reflexion en torno a una supuesta esencia de ‘lo mexicano’ que amalgamé
elementos de la cultura popular del siglo Xix con una revaloracién de la
herencia prehispanica” (Urias Horcasitas, 2013, p. 4). Estos dos puntos,
sin embargo, no eran enteramente nuevos. Entre la Reptblica restauraday
la primera época del porfirismo (1867-1885) habia madurado el proyecto
historiografico de un pasado comun y compartido que reivindicaba en el
papel la herencia indigena, el México prehispanico muerto con la conquista
y resucitado con la independencia y la Reforma; pero también reconocia,
en un segundo plano, el legado espafiol (Florescano, 9 de marzo de 2001).
Los mexicanos, escribi6 Justo Sierra a principios del siglo xx,

[...] somos los hijos de los dos pueblos y de las dos razas; nacimos de la
conquista; nuestras raices estan en la tierra que habitaron los pueblos
aborigenes y en el suelo espaifiol. Este hecho domina toda nuestra historia;
a él debemos nuestra alma. (citado por Pérez Vejo, 2012, p. 73)

La Revolucién durante su proceso institucionalizador (1920-1940) si bien
no vino a modificar esta interpretacién historiografica en sus grandes
lineas, si intensific6 su componente hispanéfobo. Asumio, por un lado,
el relato tradicional liberal, agudizando sus rasgos mas indigenistas y
antiespafioles y escenificé una ruptura radical con Espana y lo espafiol.

La conjuncién de ambos factores hizo que pocas veces en la historia de México
el discurso oficial haya sido tan violentamente hispanéfobo... La retérica
del indigenismo, apenas oculta por el mito del mestizaje, hizo de Espaiia,
lo espafiol y los espafioles los enemigos “esenciales” de la nacionalidad
mexicana. Los trescientos aflos de barbarie y explotacion colonial pasaron a
formar parte central del imaginario popular mexicano sobre su pasado y del
discurso nacional de la Revolucién. (Pérez Vejo, 2010, p. 13)

La hispanofobia no era tanto un problema con Espafia como un asunto
de politica interna. Lo espafiol se identificé con el conservadurismo y la
reaccion y, como consecuencia, se le vio como enemigo de la Revolucion
por partida doble: enemigo por ser ajeno a la nacionalidad y enemigo por
ser reaccionario. El México imaginado por la Revolucién
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[...] es indigena e indigenista, un México en el que lo espafiol se convierte,
no en elemento constitutivo de la nacionalidad mexicana, sino en el otro
contra el que ésta se construye. La hispanofobia no es una eleccién sino
una necesidad y se erige en uno de los nucleos centrales del discurso de
legitimidad del régimen revolucionario que, de manera difusa, identifica
la Revolucién con una especie de segunda independencia, el ultimo
enfrentamiento, éste definitivo, entre los descendientes de los conquistados
y los de los conquistadores. (Pérez Vejo, 2010, p. 14)

El objetivo ultimo del movimiento revolucionario era “hacer desaparecer
los ultimos vestigios de la época colonial”, como lo expresara Venustiano
Carranza en 1915 (Ramos, 1974, pp. 260-267).

Entre 1920-1940 fue precisamente este imaginario el que se transmitid
como parte de la politica educativa del Estado, toda vez que el indigenismo
de esa época se propuso transformar a las comunidades indigenas y
tradicionales en sujetos de cambio social, y a eso fundamentalmente se
abocd la escuela y la politica cultural de la Revolucion. Hacia mediados
de los anos treinta el propoésito era transformar las instituciones
sociales, lograr una mejor distribuciéon de la riqueza y, ain mas, que el
proletariado llegara al poder (Lerner, 1979, p. 19). Asi, el concepto de la
Revolucion pasé de ser un movimiento agrario y popular a convertirse
también en un movimiento obrero, que tenia como meta la “redencion”
del pueblo mexicano (Victoria Barén, 2012, p.18). Desde esta optica,
la Independencia, la Reforma y la Revolucion eran parte de un mismo
movimiento constitutivo de la mexicanidad.

La vision hispanéfoba, sin embargo, pretendié dulcificarse desde finales
de los afos treinta, a raiz de una crisis politica interna provocada por la
reaccion conservadora en contra de los movimientos sociales cardenistas y
ante unasituacién complicada porlasegunda guerra mundial que favorecié
un viraje a la derecha del régimen politico en boga: la educacion socialista
de 1934 se modificaria en 1939 para hacer desaparecer del escenario la
lucha de clases y buscar la “Unidad Nacional”. En esta, el propoésito de la
educacion debia estar orientado a “formar buenos ciudadanos, conscientes
de sus derechos y obligaciones, respetuosos de la ley y leales a México”,
pues por encima de otras identidades o adscripciones, ser mexicano
tendria un valor superior (Ortiz-Cirilo, 2015, p. 65). Asi, a principios de
los afios cuarenta la llamada escuela del amor,

[...] vino a concretar el nuevo modelo educativo: una escuela ajena al odio
y a la division entre los mexicanos... acorde a nuestras tradiciones y medio
fisico, en la que el individuo y ya no la colectividad se convertiria en el
centro de atencidn, y la familia reafirmaba su papel formativo en el ambito
escolar (Greaves Lainé, 2008, p. 50).
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En esta medida, los movimientos sociales de derecha reivindicarian la
tradicion espafiola como parte constitutiva fundamental del “ser nacional”.
Religion, idioma, cultura e historia unian indisolublemente alos mexicanos
con la “Madre Patria”, la civilizadora de los pueblos barbaros, de los pueblos
indigenas. En el proceso de mestizaje, lo espafiol y lo indigena eran las
raices del mexicano, pero prevalecia la impronta occidental; por supuesto
que se olvidaba el aporte de Africa: la negritud. Entre 1940-1960, ya con
el proceso revolucionario institucionalizado, México experimentaria el
despliegue de un nacionalismo conservador que regionalmente tuvo
muchas vetas. Las distintas regiones que conforman el pais, mientras se
insertaban en el concierto nacional, inventaban sus propios imaginarios,
sus pasados gloriosos.

Por lo que concierne al rescate de las bellas artes y la cultura popular,
Manuel Gamio (1916) public6é su libro Forjando Patria, un verdadero
programa politico que se propuso la unificaciéon nacional, considerando
los factores de raza, idioma, cultura e historia (p. 11).? Segin Gamio, la
nacion es un tipo superior de unidad espiritual que debe ser construida
mediante la aplicacion de leyes cientificas. Por eso la antropologia y otras
disciplinas afines son instrumentos claves para conseguir el objetivo
ultimo, que es la incorporacién de las culturas tradicionales e indigenas a
la nacion mexicana (Pefia, 1996, pp. 61-62).

Sobre esta base, no es casual que en entre 1920 y 1940 las artes populares
experimentaran tal valoracién que las elevé al rango de creaciones
representativas del alma popular y la identidad nacional. La pintura, la
escultura, la musica, el teatro, la literatura, la danza, etc., se llenaron de
“pueblo”. Lainvestigacion en las ciencias sociales y las humanidades también
tuvo como referente y objetivo primordial incorporar y educar al “pueblo”,
es decir, a los “humildes”, a los “pobres”, ya que esa era la idea de pueblo que
predominaba (Malmstrém, 1977, p. 62; Florescano, 2005, pp. 314-316).3

Precisamente en los afios veinte, influidos por este proyecto, los maestros
y el personal de las misiones culturales y de las escuelas normales
rurales actuaron como infanteria del movimiento nacionalista, pues se
dedicaron a la recoleccion de material folklérico (transcribieron danzas,
canciones, cuentos, leyendas, corridos) que mas tarde, en los afios
treinta, serviria no solo para hacer festivales civicos, sino también para
conformar la cultura nacional de los maestros. El resultado fue que nifios

34

2. Este libro abarcé muchos aspectos relacionados con la politica cultural de la Revolucion y afectd el pensamiento
de politicos, intelectuales y artistas de la época.

3. En la Secretaria de Educacién Publica, por ejemplo, se establecié en 1925 el Departamento de Musica y
Folklore, con la encomienda —entre otras— de recoger y estudiar las manifestaciones culturales de los grupos
mestizos e indigenas, pero también de educarlos, o mejor, de incorporarlos a la cultura nacional-occidental.
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de habla nahuatl, en Tlaxcala, conocieron la danza yaqui del venado, y
nifios tarahumaras aprendieron el jarabe tapatio. Pero, asimismo, con el
propdsito de configurar una cultura nacional, la Secretaria de Educaciéon
Publica se apropi6 y reelaboré simbolos, objetos y artefactos de uso diario,
elevandolos a lo caracteristico de tal o cual regién (Vaughan, 2000, pp. 81-
83; Pérez Montfort, 1990, pp. 3-8). Y asi el “arte popular” encaraba nuevos
rumbos.

Mientras en los medios intelectuales y artisticos se daban discusiones
filosoficas sobre la identidad y la naturaleza de los mexicanos, en los
medios de comunicacion de masas (teatro, prensa, radio, cine) se difundian
intensamente estilos, formas de vida y valores que hacian referencia a
los lugares comunes del caracter del mexicano. Entre 1920 y 1940 el
nacionalismo cultural puso en circulacién un sinfin de estereotipos —
establecidos en el siglo Xix—, e instaur6 los rasgos definitorios de lo
mexicano. El charro, el tequila, la china poblana, la cancién ranchera o el
jarabe tapatio se convirtieron en los campos mas socorridos, pero no en
las Unicas sefiales mexicanas de identidad (Carrefio King, 2000, pp. 17-
19; Barajas Duran, 2002, pp. 158-159, 172). No obstante, si el arte creado
por las élites abrevaba orgullosamente en la vertiente popular e indigena
mexicana, el interés por descubrir la diversidad geografica, social y cultural
del pais no entr6 en los planes de la investigacion social, antropologica y
artistica patrocinada por el Estado, y tampoco en el haber de los artistas
comprometidos con el movimiento revolucionario: la meta era alcanzar el
progreso a toda costa, educar e incorporar al pueblo, pero sin reconocer ni
profundizar en la diversidad de sus manifestaciones artisticas y culturales.
Como bien observa Mendoza (1953),lainvestigacion folklorica era utilizada
Unicamente como escalon para llegar al nacionalismo musical (p. 96).

En el fondo, apunta Pérez Monfort, de lo que se trataba era de que la
produccion cultural promovida por el gobierno sirviera, por un lado, para
generar una unidad nacional basada en un discurso nacionalista y, por
el otro, para proporcionarle bienes que permitieran un desarrollo capaz
de explotar las variedades culturales populares del pais. El resultado fue
un impulso un tanto excesivo a ciertos estereotipos nacionales con el
fin de reducir a una dimensién mas o menos gobernable, o si se quiere
entendible, a esa multiplicidad que saltaba a la vista.

A pesar del variadisimo mosaico que presentaban las manifestaciones
culturales regionales tanto indigenas como mestizas, la tendencia de las
politicas oficiales asi como de las corrientes artisticas mas relevantes
consistia en la aplicacién de estos estereotipos, como reconocimiento
que desde el centro politico, cultural y econémico se hacia de las diversas
regiones del pais. La asociacion entre México y los charros, entre México
y sus chinas poblanas, y entre México y su “jarabe tapatio” y, peor aun,
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entre México y “sus inditos” terminé triunfando a la larga, y convirtié estas
representaciones en elementos muy arraigados en el discurso nacionalista.
(Pérez Montfort, 1999, p. 183)

Entre 1940y 1960, con el viraje a la derecha se evidencié como a partir de

una vision conservadora —la del rural o del hacendado— combinada con
los intereses econdémicos de los empresarios de los nuevos medios de
comunicacién masiva, se credé una imagen del mexicano que se impuso
tanto en el mercado interno como en el exterior, ayudado, desde luego, por
los intereses politicos del momento. La invencion de lo “tipico mexicano” o
de todo aquello que interesaba a “la gran familia mexicana” entraba en una
de sus etapas mas intensas. (Pérez Montfort, 1999, p. 184)

Si a mediados de los afios treinta todavia era distinguible la variedad
de regiones y expresiones culturales locales, una década mas tarde este
mosaico habia sucumbido ante la homogeneidad de charros y chinas
poblanas. Lareivindicacion de lo indigenay lo popular paraincorporarse al
torrente nacional, sin embargo, pasd por un proceso de “blanqueamiento”.
Solo cuando su consumo se volvio aceptable para las élites y las clases
medias urbanas pudo trascender. Un ejemplo es el arte culinario. Para
mediados de los afios cuarenta,

[...] los tamales y los antojitos nativos eran motivo de voluminosos recetarios.
Josefina Velazquez de Ledén declaré que las enchiladas de pollo eran el
platillo regional de Guanajuato; el pozole, un platillo indigena y de pobres
se convirtié en simbolo de la cocina de Guadalajara. La leyenda del mole
poblano en la pluma de Melitén Salazar Monroy hizo hincapié en la finura
del guajolote engordado con castafias y avellanas. (Pilcher, 1998, p. 200)

Si, se comian los mismos platillos, pero amoldados a los “exquisitos”
paladares. La politica cultural del estado mexicano, ciertamente, habia
sido exitosa, incluso hasta en la expropiacion del gusto culinario, no se diga
en las llamadas artes mayores y menores reivindicadas por intelectuales y
artistas de renombre, mientras en los afios cincuenta mas se alejaban del
pueblo.

Artes e identidad regional

Ubicada en el centro-oriente del pais, la entidad federativa de Puebla vivio
entre 1920 y 1930 un proceso permanente de inestabilidad politica: en
ese lapso tuvo 15 gobernadores. El ultimo tomd posesion en 1929 y sus
propositos esenciales fueron: 1) respetar la Constituciéon de 1917, que
garantizaba los derechos sociales de los mexicanos, y 2) fortalecer el
movimiento obrero y campesino para hacer efectivos esos derechos.
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La politica radical de Leonides Andrew Almazan contra los cacicazgos
locales y a favor del reparto agrario, las demandas obreras y el ejercicio
de la democracia en los ayuntamientos fue una ofensa para la Iglesia, las
clases propietarias y los revolucionarios en el poder, quienes en 1932
pidieron a la federacién que el gobernador frene todas las agitaciones y dé
garantias tanto a los capitalistas como al pueblo trabajador (Blumenkron
y Campomanes, 1933, p. 26-27). Es de esta forma como en ese afio surge el
Comité Pro-Bandera, un organismo concebido para hacer un frente comun
contra el almazanismo y exaltar mediante actos publicos los “valores
patrios”, la “limpia causa revolucionaria” y el culto a Iturbide (Documentos
Grupo Revueltas [DGR] Comité Pro-Bandera, doc. s. n.). Con esta iniciativa,
los miembros del Comité buscaron prolongar la tradicién catélica que
mediante el reiterado homenaje a Agustin de Iturbide (el consumador de
la Independencia) venia impulsdndose desde el siglo x1x en oposicion al
culto que los liberales rendian a Miguel Hidalgo y Costilla, el iniciador de
la guerra de Independencia.

Entre 1932y 1937 el Comité Pro-Bandera tuvo una intensa actividad para
conseguir que los poblanos reconocieran como suyo el culto a la “ensefia
patria”: solicitdé que adornaran las fachadas de sus casas con los colores
nacionales en ocasion el 24 de febrero (la fecha cuando en respuesta a
los movimientos liberales que se sucedian en Espafia se firmé el Plan
de Iguala para declarar la Independencia de México y se cre6 el labaro
patrio); organizo, con motivo de cualesquier conmemoracion civica,
veladas, concursos y ceremonias publicas de honores a la bandera en
escuelas privadas y oficiales, oficinas, jardines, plazas, etc. Asi, en torno a
este simbolo se fueron sumando los catdlicos con “sangre de patriotas” y
quienes aspiraban a un orden social opuesto al que desde 1934 pregonaba
el cardenismo, la Revolucion en su fase radical. Fruto de esta constancia
y de los intereses de la clase politica poblana —cuyo viraje hacia el
conservadurismo se habia dado en 1937—, el 24 de febrero de 1938 las
autoridades del Estado y del municipio, los jefes del Ejército y la burocracia
toda instituyeron el Dia de la Bandera (Acta constitutiva, Puebla, 24
de febrero de 1938). Con este gesto, era visible el reconocimiento del
gobierno estatal a la historia rescatada por los catdlicos que desde
mediados del siglo Xix venian conmemorando el 24 de febrero como el dia
de la Independencia y el dia de la bandera.

Mas significativo es el hecho de que ese 24 de febrero de 1938 se colocara
en el Fuerte de Loreto la primera piedra de un monumento que habria
de erigirse en honor de dicha ensefia nacional. Si desde hacia tiempo el
Comité Pro Bandera realizaba actividades para conseguir adeptos, en los
sucesivos meses, con el pretexto de recaudar fondos para esta empresa, se
desat6 una campafa anticomunista y antiyanqui, cuyo fin fue legitimar el
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papel de los catélicos en la defensa de la integridad nacional, en la defensa
de la patria (Puebla, 24 de febrero de 1938; DGR Comité Pro-Bandera, 18
de mayo de 1938, exp. 3, p. 1).

Como en el fascismo y el Movimiento Nacional Sinarquista —otro
movimiento mexicano de derecha—, la bandera (que representaba en la
perspectiva del mencionado comité la religion catolica, la unién de todos
los mexicanos y laindependencia de la patria) no solo ondeaba en las casas
de los poblanos patriotas; en tanto manifestacion individual de adhesion
a la causa contrarrevolucionaria, su culto se volvié una manifestacion
colectiva. Entre 1938 y 1939 se organizaron cuando menos tres masivos
y espectaculares paseos triunfales con ella desde el Fuerte de Loreto
hasta el centro de la ciudad de Puebla (Puebla, 24 de febrero de 1938;
DGR Comité Pro-Bandera, 20 de septiembre de 1938, exp. 2; 10 de febrero
de 1939, exp. 2). La idea era mostrar la fuerza social de convocatoria
e instaurar un nuevo lugar de memoria donde fe catélica y patria eran
lo mismo. Visto en el contexto de la lucha de los grupos conservadores
en contra del proyecto radical de la Revolucién, es obvio que con estas
manifestaciones se fortalecian las ideas anticomunistas en cuya base
estaban las concepciones catolico-sociales de la Iglesia. Y esto desde
luego no hubiese sido posible sin el apoyo de las autoridades estatales y el
despliegue de nuevos dispositivos ideolégicos.

En contra de los libros escolares producidos por el cardenismo, desde
1937 el gobierno del estado reimplanto6 en las escuelas publicas bajo su
jurisdiccion los libros de texto de Daniel Delgadillo, José Maria Bonilla y
Longinos Cadena, vigentes hacia mas de una década en el pais. Estas obras
no solo operaban sobre un modelo de alumno décil, tolerante y contento
con el lugar que ocupaba en la jerarquia social, también difundian en forma
vertical los conceptos de obediencia, orden, respeto por la autoridad y
trabajo; pero ademas se manifestaban en contra del socialismo y de los
derechos sociales, en particular en contra del derecho a huelga, tan caro
a los trabajadores textiles de la region (Archivo Histérico Universitario,
1937; Vaughan, 1982, pp. 405-409).

La clave general de la ensefianza era una obediencia que, ademas, mediante
las practicas cotidianas en la escuela, se iba enraizando en un nacionalismo
conservador de defensaalatradicion, alafamiliayala propiedad. El propésito
eramoldear dentro y fuera de las aulas a un hombre trabajador; responsable,
disciplinado y patriota, dispuesto a obedecer sin protestar, porque antes
que los derechos estan las obligaciones y su amor a la patria (encarnado en
sus simbolos: la bandera, el escudo, el himno, etc.), a la cual debe defender
incluso con su vida en caso de amenazas a su integridad fisica (territorio) y
moral (valores, costumbres, etc.) (Marquez Carrillo, 1997, p. 84).
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Propiamente, desde finales de los afios treinta hasta la década de los afios
sesenta la politica cultural del gobierno del estado seria la de crear y
difundir una nueva manera de pensar, decir, sentir y hacer en el mundo, lo
cual derivo en el nacimiento y desarrollo de una culturasocial conservadora
y autoritaria, sobre todo en la ciudad capital, donde, por una parte, laiglesia
se concebia como la gran civilizadora de las culturas indigenas del México
antiguo y, por otra, habia una derecha con un acendrado hispanismo.

Se dice de Europa —escribid el jesuita poblano Joaquin Marquez Montiel—
que debe su formacién y poder actual a la Iglesia por cuanto ella pudo salvar
los restos de la civilizacion romana de manos de los barbaros e imprimirles
un sello nuevo, para constituir la civilizacién cristiana de hoy, con mayor
razon se puede decir de México que debe a la Iglesia la transformacion de
la semibarbarie azteca en la civilizacidon de los pueblos cultos. (Citado por
Davila Peralta, 2003, p. 102)

Esta veta hispana es la que le permite a las élites politicas e intelectuales
rescatar en las instituciones de arte y las artes mismas un pasado colonial
y los valores consustanciales mas tradicionalistas, a efecto de formar una
cultura o mentalidad regional conservadora. En poesia, por ejemplo, una
pléyade de vates regionales hara uso de la pluma para exaltar estos valores
y difundirlos en la sociedad a través de la prensa, la radio, la tribuna
publica, las tertulias entre amigos e incluso los festivales escolares y las
ceremonias publicas. En ellas muestran su profunda devocién a Puebla.*

Ante la inmensidad un mar fecundo,/ [...]/
Ante aquellos volcanes sin segundo, /[...]/
se adora a Dios y se bendice al mundo;

y sobre un cielo que jamas se empafia,
vemos surgir la cruz, que la fe encumbra,
se adora a Dios... y se bendice a Espafia
(Antologia poética de Puebla, 1981, p. 19).

kekok

[...] y entre toques de oracion,
nunca su paz patriarcal
ni su aspecto conventual
dejaba la poblacion
(Antologia poética de Puebla, 1981, p. 37)

4. La tematica es mucho mas compleja y en ella podemos ver distintos asuntos, pero aqui me interesa subrayar
la veta tradicionalista. En la posefa dedicada a la ciudad hay también el rescate de una historia liberal, pero esta
no tiene la misma influencia ni se difunde por los mismos medios y con igual insistencia. Verbigracia: “jOh, mis
lugubres fachadas de tezontle/ cual tefiidas en la sangre milenaria/ de la triste raza indigena domefada por la
Cruz!” (Antologia poética, 1981, pp. 26-27). Se trata de luchas socioculturales que coexisten y se imbrican sin
contradecirse.
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kskk

y casta esposa a los altares llega,
de virtudes y gracias revestida
(Antologia poética de Puebla, 1981, pp. 93-94)

k3ksk

Y del alba a los nitidos reflejos,
sitibundos de luz los azulejos
cantan una cancién:... jel Aleluya!
(Antologia poética de Puebla, 1981, p. 76).

kokk

Y con voz conventual, didfana, santa,
iEbrio de luz, el azulejo canta
la oracion silenciosa de la tarde!
(Antologia poética de Puebla, 1981, p. 76).

kokk

iEl crepusculo es oro, y a lo lejos
me parece que unto los azulejos
con el vivo carmin de sus pinceles!
Y all4, sobre el volcan, fingiendo hoguera,
ison las nubes manojo de claveles
en un tibor azul de Talavera!
(Antologia poética Puebla, 1981, p. 88).

A través de estos poemas se rescata la imagen de una apacible provincia
apegadaalastradicionesylaidealizaciéndelaépocacolonial. De consuno,
en la pintura, a partir de los afios cuarenta, lo que va a predominar —sea
en el Barrio del Artista o en la Union de Artes Plasticas— son tematicas
de la imagen naturalista idealizada al folklorismo, no las vanguardias, y
a tono con los discursos de la Unidad Nacional, el lema de la Unién de
Artes Plasticas sera: “Por un arte al servicio de la Patria”, no el pueblo,
que podria tener raices cardenistas. En la década de los cuarenta, y aun
los afios cincuenta, el objetivo de esta organizacion serd participar en las
grandes manifestaciones patridticas, en los desfiles del 5 de mayo, el 20
de noviembre, etc., con el fin de emular el repertorio visual nacionalista
y regionalista. Artistas como Angel y José Marquez, Faustino Salazar,
Roberto Castro Jr., Desiderio Hernandez Xochitiotzin, Julieta Sarmiento,
Eduardo Villanueva, Guillermina Vazquez y Liberto Pujol participaron
en esta empresa con el arreglo de carros alegoéricos (Flores Montafio,
2006, pp. 52-54).



22 | ARTES LA REVISTA

Por otra parte, frente a esta produccién artistica, un punto de partida para
modelar un pasado comun fueron los museos. En medio de las luchas por
establecer en el imaginario social el culto a la bandera, unos afios antes, en
1930, el sefior Carlos Paz y Puente habia presentado al gobierno federal
un proyecto para establecer en el Fuerte de Loreto el Museo de Historia
Guerrera. Alli estarian representadas “nuestras mas encarnizadas guerras:
La Conquista, La Independencia y la Revolucién”. Tres anos mas tarde
el Fuerte de Loreto seria declarado monumento nacional y en 1936 se
llevaria a cabo en él la inauguracion de este museo (Salazar Monroy, 1949,
pp. 15-16). Lo que salta a la vista en el primer proyecto es la cancelaciéon
de la historia liberal, pues no aparece contemplada la guerra de Reformay
lalucha de los liberales en contra de la intervencién francesa, cuya derrota
se dio, precisamente, en los fuertes de Loreto y Guadalupe. Después se
modifico el guién y apareci6 en él la Batalla del Cinco de Mayo, aunque
—como vimos en los paseos triunfales de la bandera— con la veta de un
marcado nacionalismo conservador.

Los museos de Puebla en esa época van a recrear y a rescatar la historia
del legado espafiol-conservador. Basta ver tres de los principales museos:
el Museo Regional del Estado, el Museo ex-convento de Santa Ménica y el
Museo Bello. Por supuesto que esto no hubiese sido posible sin el viraje
conservador del Estado, cuya politica educativa y cultural se propuso
“formar hombres armoénicamente desarrollados en todas sus capacidades
fisicas e intelectuales”, para que participen en “la evolucion histérica del
pais y en la realizacién de los postulados de la Revolucion Mexicana”
(Greaves Lainé, 2008, pp. 39-40). Si Puebla pudo perfilar y defender su
identidad conservadora, se debié al contexto histérico nacional, a los aires
propicios que soplaban desde el centro.

En 1924 el gobernador Vicente Lombardo Toledano se propuso configurar
la memoria de la ciudad mediante el establecimiento de un museo
histérico, arqueolégico y etnografico que permitiera “descubrir de manera
objetiva la calidad de las civilizaciones primitivas, la importancia de los
esfuerzos realizados por aquellos espafoles de los primeros siglos de la
conquistay el gobierno virreinal” (“Establecimiento del Museo de Historia,
Arqueologia y Etnografia de Puebla”, 1924). Dos afios mas tarde, abrio
sus puertas el Museo del Estado, que se alojé en la Casa del Alfenique. En
este el primer piso se destind para exhibir piezas arqueolégicas, codices
y objetos prehispanicos; el segundo, para mostrar retratos de personajes
unidos a la historia civil o eclesiastica de la ciudad, ademas de dedicar
una sala a la historia de la Intervencion francesa, otra a la Revolucion
mexicanay otra para los tipos populares de Puebla, con particular empefio
en la china poblana; finalmente, el tercer piso fue para recrear la vida de
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una mansion poblana en el siglo xviil, mediante la rehabilitaciéon de los
espacios domésticos del edificio mismo:

las habitaciones estan dedicadas a la representaciéon de una casa
de gente rica, de la época del virreinato espafiol, y estd ajuarada con
propiedad y lujo —diria uno de los cronistas—. El almendrado de los
candiles colgantes, la fastuosidad del cortinaje carmesi, los éleos de
pintura florentina, y las lacas chinas, estallan en un ambiente exético y
sugestivo. (Salazar Monroy, 1944, p. 39)

Al contrario del proyecto inicial y de lo que se podria esperar de una
coleccion etnografica que diese cuenta de la riqueza cultural de los
pueblos indigenas y mestizos de México o de Puebla, en el museo se
reproduce el fasto y el lujo de la época colonial, el esplendor de aquellas
“castas privilegiadas, que tuvieron una vida de boato dentro del espiritu
religioso, manifestado en las caracteristicas de sus costumbres” (Salazar
Monroy, 1944, p. 39).

Por lo que concierne al Museo de Arte Religioso, en medio de una campafia
anticlerical propiciada desde el centro el pais, en 1934 se “descubri¢” la
supervivenciaclandestinadel Conventode SantaMonicaydeotrossimilares
en la ciudad (Santa Catalina de Siena, Las Capuchinas y La Soledad).
Se ordendé que sus bienes culturales (pinturas, esculturas, muebles,
indumentaria, reliquias y enseres domésticos) fuesen concentrados en el
primero para hacer un museo de sitio.

El edificio de Santa Moénica, escribié Manuel Toussaint, puede arreglarse
con un costo insignificante... y al arreglarlo para museo, se procurara
no quitarle su caracter conventual ni los secretos practicados por las
monjas, de modo que seria un edificio de sumo interés para los turistas
que visitan Puebla y para el gobierno que lograria conservar con muy
poco costo todas las pinturas que alli existen. (Citado por Vazquez
Ahumada, 2010, pp. 21-22).

El responsable de llevar a cabo esta empresa fue Alfonso Vazquez, el
encargado del Museo de Arte Religioso de la catedral metropolitana de
la ciudad de México. Mientras en otras latitudes se exaltaba el pasado
indigena, en este espacio se evocaba la vida conventual y la religiosidad de
los poblanos, ademas de las peripecias que tuvieron que vivir las monjas
en una republica liberal para defender su modo de vida. El catolicismo
de Puebla y los poblanos aparecia asi como una sefial permanente de
identidad, pese a las adversidades.

Por ultimo, en 1938 fallecié el coleccionista poblano José Mariano Bello y
Acedo,
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[...] propietario de un magnifico museo integrado con pinturas, esculturas,
loza blanca o talavera de Puebla, herrajes, lacas, muebles, plata, vidrios y
cristales, tapices, cobres, objetos religiosos, instrumentos musicales y en
fin, cuanto de buen gusto y arte es posible coleccionar, proveniente en gran
parte de viejas casas poblanas. (Quintana, 1969, p. 101)

Estos bienes pasaron a manos del gobierno estatal y en 1944 se inauguré
solemnemente el museo. En sus salones (del despacho, de roperos, de
herrajes, de talavera de Puebla, de lacas, de pinturas, de musica, de arte
religioso, de cristal, de loza china y porcelanas y de marfiles) se pudieron
reproducir y valorar los gustos “exquisitos” de las clases propietarias y la
exuberancia del pasado colonial (Salazar Monroy, 1946, s. p.).

Visto de este modo, se comprende que la arquitectura exhumada
corresponda también a la época colonial y por supuesto a un pasado
que se mira en la arquitectura neocolonial. En Puebla, junto al art deco y
otras manifestaciones artisticas del siglo xx, tendra mayor fortuna social
la arquitectura neobarroca, ésta que rechazaba el afrancesamiento y
buscaba sus raices en la dominacién espafnola. Arquitectos como Felipe
Spota Marchesa y Rafael Ibafiez Guadalajara e intelectuales agrupados en
torno al grupo de la Bohemia Poblana (vgr.José Miguel Sarmiento, Gregorio
de Gante, Miguel Marin Hirschmann, Enrique Cordero y Torres, Eduardo
Goémez Haro y Federico Escobedo Tinoco) hicieron del pasado colonial,
convertido en virreinal, la sefia propia de su identidad. Los aportes
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Autonoma de México y en especial de Manuel Toussaint y Francisco de la
Maza también tuvieron su influencia perdurable.

Entre 1920 y 1960, Puebla adquirira en el imaginario, incluso nacional, la
idea de que su arquitectura es Unica.

El patrimonio artistico de la Puebla de los Angeles, escribié Varona, es
suntuoso, excepcionalmente suntuoso, y variado. Pero de todas las bellas
artes... la arquitectura es decididamente la gran manifestacién artistica
de Puebla. La tunica, puede decirse, que maxima categoria estética a la
ciudad. Y, a tal punto, que, no sélo la singulariza entre todas las poblaciones
mexicanas, sino que llega a ser de Puebla, gracias a su barroco del siglo
xv11], la mas original, expresiva y vehemente creaciéon urbana de América.
(Varona, 1959, p. 13)

No obstante de que existe en el centro histérico una gran estela de
arquitectura porfirista de influencia francesa, esta permanecié6 invisible:
lo colonial y lo neocolonial era lo propio. “Puebla, escribié Felipe Spota, es
la Uinica provincia evocadora de las sutilices espirituales del siglo xvii, que
aun guarda inalterable un sabor netamente colonial, facilmente percibido
en el estrépito de la vida moderna” (citado por Branger, 2014, p. 55). Asi,
la arquitectura neocolonial aparece como la mas adecuada para Puebla y
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se puede considerar como este estilo, fuera del ambito privado, se utiliza
para poner en escena a la ciudad sobre si misma, a través de monumentos
y construcciones cargadas de sentido, uno de cuyos mejores ejemplos es la
fuente Motolinia en el Paseo Bravo, que presenta, por un lado, la escena de
la fundacién de Puebla; por otro, la llegada de Cristoébal Colén a América,
y respeta el canon barroco en su composiciéon y ornamentacién (Branger,
2014, pp. 109-110).

En el imaginario de los arquitectos e ingenieros de esa época existe

[...] una identificacién clara del ideal estético colonial con el pasado y el
presente de la ciudad de Puebla, el cual encuentra su realizacion en el
Centro Histérico mismo: edificios de dos o mas niveles, con negocios en la
planta baja y viviendas en las plantas superiores, con una ornamentacién
similar de ladrillos y talavera, y la agregacion de un elemento referente a
la devocion catoélica, hornacina con la imagen de un santo, lozas de talavera
representando a la Virgen, etc. La composicién general es sencilla, los
elementos coloniales corresponden a la ornamentacién de los ventanales,
de los contornos de los accesos y los aticos. El registro es el de la cita y
del collage, el arquitecto interpreta con base en un padrén neocolonial, y
gracias a las técnicas contemporaneas, el ornato histérico tal como se podra
aplicar en la fachada de un edificio nuevo. (Branger, 2014, p. 109)

Sobre esta base, también tendrd cabida la suntuosidad de las clases
propietarias, que expropian y adocenan los gustos de las clases populares.
Una cocina tipica poblana, dira el entrafiable cronista de esa época,

[...] se caracteriza por sus azulejos, por sus braceros semicirculares y
prismaticos, por sus hornillas redondas o cuadradas con atanores, por
sus metates y cajetes de piedra granitica, por sus ventrudas cazuelas de
barro con reborde vidriado para el mole de guajolote, por sus torteras para
sopas, por sus grande ollas de arcilla para cocer tamales y atoles o sabrosos
champurrados, y también para refrescos de horchata, por sus ollas que de
mayor a menor se enhilan en los rincones de las paredes, por las parrillas de
hierro a forja para asar carnes, por las tenazas con flejaduras para coger las
brasas de lumbre, por los cuchareros o repisas taladradas donde pone las
cucharas de madera de todos tamafios, y los graciosos molinillos torneados
y con arillos que castafiean en las ranuras, cuando se agitan en los jarros
chocolateros, por los ralladores de hojalata, por los cedazos con tamiz de
cerda, por los platos, tazas y tazones con esmalte blanco y floreados, por las
copasy vasos de cristal poblano, por los moldes de hojalata, por sus canastas
de mimbre, por sus aventadores de palma tejida, y por otras miniaturas de
loza y barro que se convierten en singular adorno de las paredes (Salazar
Monroy, 1945, pp. 5-6).

En este contexto se comprende también la invencion del mole poblano
como platillo nacional que ahora anclaba sus origenes en la época colonial,
aunque para el momento de su surgimiento no existiese la cocina donde
supuestamente se preparo, pues el beaterio original de Santa Rosa (1698)
se transformd en convento en 1745. Frente al afrancesamiento de las élites



22 | ARTES LA REVISTA

de poder porfiristas, en 1921, para conmemorar la consumacién de la
Independencia el presidente Alvaro Obregén patrociné una fiesta popular
con sopa de tortilla, arroz a la mexicana y mole poblano. En diciembre
de 1926, Carlos de Gante publicé en un periédico de circulaciéon nacional
la leyenda de que dicho mole de guajolote o pavo (Meleagris) se habia
inventado en la cocina del convento de Santa Rosa en 1680. Un ailo después
hizo suya esta leyenda el hispanista Artemio de Valle Arizpe y poco a poco
la leyenda tomo cuerpo en el imaginario nacional (Pilcher, 1998, pp. 198-
199, 250). Fue finalmente don Agustin Aragén quien explicé que el mole,
independientemente de su discutible origen poblano, era un platillo que
representaba a todo el pais.

Sino tuviera Puebla —escribio— otras muchas razones para ser una ciudad
inmortal, le bastaria para asegurar su gloria el haber mecido la cuna del
legitimo mole de guajolote y los chiles en nogada. Aunque, como a Homero,
son siete ciudades las que se disputan desde hace medio siglo el ombligo
del mole, el cual niéguenlo o no los tapatios, es un platillo federal. (Citado
por Pérez Monfort, 2005, p. 85)

De esta manera, la identidad mexicana del mole se la reivindic6 como
un factor representativo de la unidad nacional y, por lo tanto, de la
“mexicanidad”. El aporte de Puebla a la construcciéon de la nacién era
inestimable, como valiosa eralaimagen de la china poblana. Tierra adentro
las artes fortalecian una mentalidad y una cultura conservadoras.

Una consideracion final

En México, el Estado de la revoluciéon para convertirse en una entidad
social reconocida y legitima tuvo —entre otras cosas— que dar cabida y
acotar regionalmente las diferentes expresiones sociopoliticas y culturales
desencadenadas, antes y durante el movimiento armado de 1910. Este
hecho, sin embargo, no implicé para las instituciones y los poderes
regionales un compromiso de poner en marcha y al pie de la letra las
politicas pactadas. En un sistema federal y dentro del régimen autoritario,
en cada entidad confluyeron y se articularon intereses, perspectivas y
modos de sociedad con rasgos propios, desde los mas radicales hasta los
mas conservadores.®

Entre 1940 y 1960 el sello de Puebla fue el predominio hegemoénico de
una cultura social conservadora en cuya formaciéon y desarrollo de una
mentalidad ad hoc tuvo un papel fundamental la valoracion del pasado

5. En cuanto a la definicién del régimen autoritario, véase Linz (1979, pp. 122-123).
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colonial en tanto identidad regional. Fue a su través que se rescaté una
nueva mirada hacialas artes y su presencia en el marco de un nacionalismo
que pugnaba por la unidad nacional y también se identificaba en sus lineas
generales con la tradicién conservadora. En la nacién del nacionalismo
revolucionario, si bien reconoce en su constitucion las raices indigenas
y espafiolas, a partir de los afios cuarenta comienza a tener mas peso el
imaginario la tradicion hispana, la religion, la lengua, la cultura. En esta
medida, el campo artistico que se institucionaliza en Puebla, si bien
rescata e inventa el pasado colonial, entra en didlogo con posturas politicas
similares que prosperan a lo largo y ancho del pais, sobre todo gracias a
que “los revolucionarios de una época se convirtieron en los conservadores
de la siguiente” (Michaels, 1966, p. 234). Y asi la nacién mexicana, en sus
practicas socialesy culturales, fue cultivando un nacionalismo conservador.
Precisamente en Puebla, frente a la primera gran crisis politica del
cacicazgo avilacamachista, en 1961, sera el arzobispo el que llame a la
defensa de las conquistas de la civilizacion cristiana y de la patria y sus
instituciones, ante “las amenazas del comunismo”.

ijCatélicos de Puebla! jHombres libres! jCiudadanos honrados! ;Vamos a
claudicar vergonzosamente de esas conquistas de la civilizacion cristiana,
para caer en las redes maléficas del comunismo? ;Quién de vosotros
se atreveria a mirar impavido que nuestra Patria cayera en poder del
extranjero, que en nuestros edificios publicos en vez de ondear la gloriosa
ensefa tricolor, mirdramos una bandera extranjera y que hombres exdticos,
invasores, se aduefiaran de nuestro territorio, de nuestras instituciones, de
nuestro gobierno y de todo lo que es nuestro amado México? (“Pastoral del
Sr. Arzobispo a la grey de la arquidi6cesis”, 21 de mayo de 1961, pp. 1, 5).

Dos décadas antes, en 1940, en su triunfante campafia para gobernador,
Gonzalo Bautista Castillo, habia expresado asimismo la influencia de su fe
y de la Iglesia catdlica en su pensamiento politico, ignorando la existencia
del estado laico:

Sobre los cimientos del gobierno del general Avila Camacho, mi gobierno
construird las torres de nuestro bienestar colectivo, para captar la grandeza
de Dios y ponerla al servicio del pueblo. (“Los hombres como los pueblos
que sélo viven de afioranzas, poco rinden a favor de la colectividad”, 29 de
abril de 1940)

Cristo en la cruz tenia necesidad de sed de luz, de caridad, de amor de
unificacion de los hombres... y asi se me figura Tecali que enclavado en la
cruz de estos cerros le dice a la Revolucion, tengo sed pero no sé6lo de agua,
sino también de escuelas, de justicia, porque la administracién de ésta no ha
sido siempre completa, sed de tierras, de higiene... (“Todo Tecali evidencié
sus simpatias al Senador Bautista”, 27 de mayo de 1940, pp. 1-6)

[Mi programa] es socialista revolucionario, pero de un socialismo cristiano
que busca el mejoramiento econdémico del pueblo trabajador. (“Una
clamorosa reflexion se le tributé en Matamoros al candidato Dr. Bautista”,
26 de febrero de 1940, pp. 1, 6)
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Entre 1940y 1960 el sello de Puebla fue el predominio hegemoénico de una
cultura socialcristiana, en su acepcién mas amplia, que se enlazé y le dio
sentido al cacicazgo avilacamachista: una formacién social caracterizada
por la intima alianza de un reducido grupo politico y econédmico con la
jerarquia eclesiastica, en combinacién con el férreo control corporativo
no solo de las organizaciones sociales en el “Partido de la Revolucién”, sino
también de un ndmero importante de instituciones de la sociedad civil,
como la prensa y la Universidad, pero también el campo artistico.
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