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Resumen:

En este ensayo se abordan algunos trabajos de la artista antioquefia Maryluz Alvarez
elaborados entre 1992 y 2000 y a partir de ellos se trazan lineas de continuidad y cambio
en su carrera. En este trayecto se destacan algunas etapas relevantes con apuestas
creativas potentes y evocadores que se realizaron de manera individual y colectiva, se
dilucidan igualmente etapas relevantes de su vida que influyeron en la disminucién de su
produccion plastica y en su alejamiento de los circulos del arte en Medellin. Se desarrolla,
por lo tanto, una reflexién alrededor de las razones por las cuales muchos nombres
no ingresan en los relatos oficiales, pues la naturaleza del mundo del arte esta sujeta a
condiciones sociales e histéricas que determinan gustos e intereses de compradores,
coleccionistas y publico en general; no obstante, la existencia de variables personales solo
puede conocerse cuando se indaga por el pensamiento y la experiencia del artista. Esto
es algo que nos propusimos al final del texto. Todo lo anterior se concreté cdmo parte de
una investigacion realizada por la galeria Lockkus en 2015, para lo cual nos apoyamos
en revisiones bibliograficas y hemerograficas, y realizamos una serie de entrevistas a
personas del circuito artistico local, ademas de la entrevista a la artista en cuestion que
nutrié gran parte de este trabajo.

Palabras claves: Maryluz Alvarez, arte antioquefio, arte y vida, land art, reconocimiento
artistico.
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Abstract

This essay deals with some works of the Antioquian artist, Mariluz Alvarez, produced
between 1992 and 2000, tracing from them lines of continuity and change in her career.
In this journey some relevant stages are highlighted with powerful and evocative creative
gambles that were carried out individually and collectively; relevant stages of her life
are likewise elucidated, that influenced the decrease of her artistic production and her
distancing from the art circles in Medellin. It develops, therefore, a reflection around the
reasons why many names do not enter official accounts, because the nature of the world
of art is subject to social and historical conditions that determine tastes and interests of
buyers, collectors and the general public; however, the existence of personal variables
can only be known when the thought and experience of the artist is investigated. This
is something that we proposed at the end of the text. All of the preceding was specified
as part of an investigation carried out by the Lockkus Gallery in 2015, on which we rely
for bibliographic and newspaper reviews, and we conducted a series of interviews with
people from the local artistic circuit, in addition to the interview with the artist in question
that nurtured a large part of this work.

Keywords: Maryluz Alvarez, land art, art and life, Antioquian art and artistic recognition.

Introduccion

A través de nosotros vuelan los pdjaros en silencio. jOh! Yo que quiero
crecer, miro hacia fuera, y el drbol crece en mi.
Rainer Maria Rilke

La historia del arte, como la historia en general, es un relato de nombres
conocidos que se yergue sobre el anonimato. Puestos a una altura visible,
algunos de ellos destacan mas que otros, aunque esto no responda siempre
a una mayor o menor calidad en su trabajo. En nuestro medio, muchos
nombres importantes se han perdido de manera a veces injusta y poco
objetiva bajo la sombra de un discurso oficial que resulta evidentemente
incapaz de contenerlos a todos. Artistas olvidados por diversas razones,
algunos de ellos se nos presentan desde las periferias como flameantes
bengalas que se observan a lo alto. En un esfuerzo inicial por recuperar y
guardar los destellos que emiten, nos hemos tomado el atrevimiento de
escribir este texto, esperando aportar las voces necesarias a una historia
que aun necesita ser contada.

La idea de la que surge este ensayo fue pensada por Manuela Velasquez y
Camilo Londofo de la Galeria Lokkus Arte Contemporaneo, y se encuentra
sintetizada en un proyecto de investigacién titulado Artistas periféricos,
en el que se plantea la necesidad de visibilizar artistas antioquefios vivos
que a pesar de tener una produccion de obra importante entre las décadas
del setenta al noventa, no tienen actualmente el suficiente reconocimiento
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en el circuito del arte nacional. Desde que la galeria le propusiera la
ejecucion de dicho proyecto a la Facultad de Artes y Humanidades del
Instituto Tecnolégico Metropolitano de Medellin (ITM), los autores del
presente texto nos hemos encargado de ponerlo en marcha, con la asesoria
constante del profesor Fernando Rojo del ITM y el seguimiento del equipo
de trabajo de Lokkus.

De la primera de las tres fases planteadas en el proyecto de investigacion
(exploracidn, desarrollo y creacién), surgié una amplia lista de artistas
recomendados por algunos expertos del arte local, entre los cuales se
hallaban curadores, historiadores y artistas con amplio reconocimiento
en el medio (anexo 3, A). Entre los criterios de selecciéon también tuvimos
en cuenta la posibilidad de contactarlos personalmente y la relevancia que
habian tenido en las ultimas décadas del siglo XX en contraste con la poca
referencia a su obra en la actualidad. Sin embargo, este proceso estuvo
determinado a su vez por la afinidad que sentiamos con sus intereses
plasticos y conceptuales; de modo que la lista inicial de unos ciento treinta
nombres pronto se redujo a diez (anexo 3, B), luego a tres (anexo 3, C)
y, finalmente, a una: la artista Maryluz Alvarez Arbeldez, cuyo trabajo ha
inspirado e incentivado nuestra escritura.

Maryluz nacié en 1961, en la ciudad de Medellin, y desde siempre ha
sentido una fuerte atraccion por la naturaleza y el tiempo, temas que
se irfan insertando en su trabajo gracias a la preferencia por el uso de
materiales naturales y a la elaboracidn de obras al aire libre, algo que la
emparenta con las manifestaciones del llamado land art o arte de la tierra.
Antes de dedicarse al arte, Maryluz habia estudiado durante periodos
cortos Quimica y Antropologia en Gainesville (Estados Unidos), de las
cuales esta ultima influiria fuertemente su obra, al hacerle cuestionar
sobre los efectos del hombre en el medio ambiente, llevandola a adoptar
una postura de respeto por la naturaleza en su trabajo plastico.

Siendo aun estudiante de Artes Plasticas en la Universidad Nacional,
Maryluz fue seleccionada como ganadora del XI Saléon Arturo y Rebeca
Rabinovich en 1991, con la obra Proyecto para un evento solar, elaborada
al aire libre en la finca de su padre y llevada a las salas del Museo de Arte
Moderno de Medellin (MAMM) mediante registros fotograficos. Este
hecho le dio la posibilidad de insertarse en el circuito del arte local y
nacional, en un momento en el que dichas practicas apenas comenzaban
a ser aceptadas por el publico. El amplio reconocimiento que la artista
fue adquiriendo a inicios de los noventa se evidencia en su hoja de vida
(anexo 1), en la cual se observan participaciones en eventos importantes
como el Salon Universitario Latinoamericano de Brasil, la 11l Bienal de Arte
de Bogota, el vy el vi Salon Regional de Artistas, el XxXXIV y el XXXv Sal6n
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Nacional de Artistas y el proyecto internacional de intercambio de arte
contemporaneo Transfer, realizado entre Colombia, Austria y Alemania de
1994 a 1995. Obtuvo también varios premios de adquisicion, por ejemplo,
en el Museo de Arte Moderno de Bogot4, con una obra individual, y en el
Museo de Antioquia, con obra colectiva. Incluso, antes de su premiacion
en el Salon Rabinovich, ya habia participado en la edicién inmediatamente
anterior, con la que suscité diversos comentarios en torno a su obra.

El hecho de que esta artista tan activa en los noventa pasara a un
amplio desconocimiento entrado el siglo xXI es el tema que ha motivado
la elaboracion del presente texto. Este pretende transmitir nuestras
impresiones frente al trabajo de Maryluz, asi como informacién del
contexto artistico de Medellin que consideramos significativa. En un
articulo anterior hemos tratado su obra mas renombrada, segin pudimos
encontrar en la prensa y en las referencias que se hacian de la artista, esta
es, aquella que le concedio6 el primer premio en el Salén Rabinovich.! Para
esta ocasion abordamos otras obras significativas de Maryluz elaboradas
desde 1992.

Ademas de la revisién bibliografica y hemerografica, realizamos una
serie de entrevistas que han nutrido enormemente la investigacion. En
la mayoria de ellas participaron algunos expertos del arte local como
los profesores Alba Cecilia Gutiérrez, Margarita Pineda, Carlos Arturo
Fernandez, Armando Montoya, Luz Analida Aguirre, Carlos Uribe y Tulio
Restrepo; asi como los curadores Mauricio Hincapié, Anselmo Sanchez y
Alberto Sierra. Solo hubo una entrevista que se le realizé a la artista, la
cual fue llevada a cabo por los autores el 8 de agosto del 2015 en la vereda
Don Diego, via al municipio de Rionegro (Antioquia), y con la compaiiia
del entonces asistente de la Galeria Lokkus, Camilo Londofio, quien realizé
el registro en video y aport6 con varias preguntas.

El arte como espectaculo

Concebirelarte desdelaideade espectaculo esalgo queresultainsostenible
para Maryluz Alvarez. Quizas en este hecho radica la fuerza de su trabajo,
nunca pensado para su insercion en el mercado ni para la produccion de
objetos duraderos, enfrascados en museos y galerias. Si fuese asi, el arte

1. Este ensayo se titula “Arqueologia de un evento solar”, ya que abordamos esta obra desde aspectos teéricos,
histéricos y formales, con el fin de vislumbrar el impacto que tuvo en su momento, y asimismo las experiencias
que la artista comenta en torno a su realizacién y premiacion; nos propusimos hacer un rescate historiografico
de un acontecimiento importante en el panorama del arte local de 1991 a través de un andlisis documental un
tanto breve pero riguroso. Este se halla en proceso de publicacién por parte de la Galeria Lokkus.
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para ella no tendria sentido alguno. El land art es, en esencia, un proceso
constante para aquellos llamados a cuidar la naturaleza y a vivir en el arte,
no del arte. En una ocasiéon Maryluz fusion6 su cuerpo con la naturaleza
esperando convertirse en planta. Asi lo relata:

Una vez me meti en el jardin, me enterré los pies y yo dije: “Voy a pensar y
a pensar y a pensar que me voy a convertir en una planta”. Y estaba segura
que me iban a salir raices. [...] Y yo creia y yo creia, y me paré horas y horas
en el jardin, con los pies enterrados; espero, espero, las raices, las raices, las
raices, las hojitas, las hojitas... (Alvarez, 2015)

Esta suerte de unidn con la naturaleza evidencia un proceso de crecimiento
en el tiempo, de relacion del cuerpo con el medio ambiente. A medida que
pasan las horas, los pies entran en contacto con la tierra, atrapan la energia
del suelo haciendo crecer las ramas en el cielo. El cuerpo deviene arbol; el
arbol es, en efecto, cuerpo. Como cuerpos, los arboles tienen también cierta
duracidn; su tamafio va variando segun su edad, asi como las posibilidades
que tienen de absorber el diéxido de carbono y liberar oxigeno a través de la
fotosintesis. Una de las obras mas conocidas de Maryluz, Bosque calendario
(1993-1998) (figura 1), demuestra este proceso de crecimiento a lo largo de
cinco afios, con unos aros de bronce y aluminio dispuestos sobre los troncos
de quince arboles en un terreno del municipio de Caldas (Antioquia).
Aparte del registro fotografico realizado por la artista cada cuatro o cinco
meses, también se llevd a cabo un seguimiento por parte de la Facultad de
Agronomia de la Universidad Nacional, con el fin de no causar dafios en su
corteza y permitir la expansion del cuerpo de manera natural.

fL ol ‘,._ =

Figura 1 Registro fotografico de la obra procesual Bosque calendario
(1993-1998) de Maryluz Alvarez, con anillos que rodeaban los troncos de

los arboles, lo que evidencia su crecimiento a través del tiempo
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.
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Los arboles plantados ex profeso para este evento tenfian en comun su
rapido crecimiento,? segin se enuncia en un catalogo publicado por el
Centro Colombo Americano en 1993, a propdsito de la exposiciéon colectiva
“Aproximaciones”, en la cual se present6 esta obra y que formaba parte del
111 Festival Internacional de Poesia de Medellin. El mismo trabajo también
se exhibi6 en otros eventos como el vi Salén Regional de Artistas (Medellin,
1993), el xxxv Salén Nacional de Artistas (Bogotd, 1994) y la exposicién
internacional “Forests Revisited” (Nueva York, 1995), variando el titulo
del proyecto de Arboles en crecimiento a Bosque calendario. Aun asi, la
relacion con el Festival de Poesia resulta bastante llamativa si tomamos
nota de las palabras que utiliza el curador Juan Alberto Gaviria en la
introduccién del catalogo, en la cual relaciona el trabajo de los artistas
agrupados con “visiones referenciales de sus poéticas”, en una suerte de
integracion de palabra e imagen “en donde lo auditivo y lo visual tienden
a complementarse, mas que a subordinarse uno al otro” (Aproximaciones,
1993). Dicho dialogo entre artes plasticas y poesia lo vemos expresado en
el epigrafe con el que inicia este articulo: “Yo que quiero crecer, miro hacia
fuera, y el arbol crece en mi”, una frase del poeta austrohingaro Rilke
que hemos tomado del catdlogo ya mencionado, en el cual se usaba para
acompafiar la imagen y la descripcion de la obra.

Entre las fuentes literarias de las que bebe la artista para realizar este tipo
de obras, quizas el trabajo de Borges ha sido uno de los mas influyentes
segin vimos antes. Sobre el cuento “Tigres azules”, destaca el papel
antiaritmético de las piedras encontradas por el protagonista del relato
en una aldea de la India:

Hay un cuento muy bonito de unas piedras que una tribu las consideraban
como malditas. Unas piedras azules que uno las cogia, y de pronto al otro dia
aparecia con treinta, y después al otro dia eran cinco, y después al otro dia
eran dos, y después al otro dia cien. Pues, en los bolsillos se multiplicaban
y se [dividian]... Y yo: “ve, es como la plata”, es igual al dinero. Si, que un
dia uno tiene un peso y al otro dia tiene mil y al otro dia el millén y de
pronto se qued6 sin nada. Y eran unas piedras azules, yo creo que era como
refiriéndose a eso... (Alvarez, 2015)

En una canciéon de Pink Floyd, una de sus bandas favoritas, también
encontramos correspondencia con aquella maldicién que trae consigo el
dinero: “Money, so they say / Is the root of all evil today”.? No obstante,
ningun personaje dentro del cuento de Borges pagaria un peso por estas

2. Los arboles usados fueron los siguientes: acacia, dlamo, balso, eucalipto, eucalipto plata, pino comun, pino
patula, sauce vela y urapan (“Aproximaciones”, 1993); una vez alcanzado el didmetro proyectado por los anillos,
estos se retiraron para evitar dafiar los arboles.

3. En espafiol los versos se traducirian: “Dinero, dicen / Es el origen de todos los males hoy en dia”. La frase
proviene de la cancién “Money”, del album The Dark Side of the Moon, en 1973.
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piedras si conociera su historia. Tal es la frase que enuncia el anciano de
la aldea: “Mas vale una bala en el pecho que una piedra azul en la mano”
(Borges, 2005, p.383).Enelfondo,laimposibilidad de efectuar operaciones
matematicas en ellas trae consigo una concepcién desordenada del mundo
que facilmente puede llevar a la locura:

Si me dijeran que hay unicornios en la luna yo aprobaria o rechazaria ese
informe o suspenderia mi juicio, pero podria imaginarlos. En cambio, si me
dijeran que en la luna seis o siete unicornios pueden ser tres, yo afirmaria
de antemano que el hecho era imposible. Quien ha entendido que tres y
uno son cuatro no hace la prueba con monedas, con dados, con piezas de
ajedrez o con lapices. Lo entiende y basta. No puede concebir otra cifra. Hay
matematicos que afirman que tres y uno es una tautologia de cuatro, una
manera diferente de decir cuatro... A mi, Alexander Craigie, me habia tocado
en suerte descubrir, entre todos los hombres de la tierra, los tinicos objetos
que contradicen esa ley esencial de la mente humana. Al principio yo habia
sufrido el temor de estar loco; con el tiempo creo que hubiera preferido estar
loco, ya que mi alucinacién personal importaria menos que la prueba de que
en el universo cabe el desorden. Si tres y uno pueden ser dos o pueden ser
catorce, la raz6n es una locura. (Borges, 2005, pp. 383-384)

Esta vision cadtica del mundo que sugiere el texto podria contraponerse
a la nocién de orden que asumimos habitualmente, a través de la cual
organizamos y comprendemos los fen6menos naturales y los objetos
terrenales. La mediciéon del tiempo debe mucho al establecimiento de
un orden de relaciones numérico y astronémico, en el que los ciclos de
rotacion césmica y sus efectos luminicos en la tierra corresponden con
cifras y operaciones matematicas. En el cuento, a cambio de quitarle la
maldicion de las piedras azules, un mendigo le ofrece a Alexander Craigie
los dias y las noches, la cordura y los habitos (Borges, 2005, p. 386). Sobre
este orden numérico se establece nuestra comprension del mundo; la
misma naturaleza a veces parece hablar por medio de nimeros.

La edad de los arboles, por ejemplo, puede observarse en la serie de
anillos dentro del tronco que van creciendo de forma circular cada afio
(figura 2). Estos anillos funcionan al igual que las marcas en nuestra piel,
al tiempo que nos permiten identificar la abundancia en nutrientes y agua
obtenidos por la planta: mientras que los gruesos hablan de unas buenas
condiciones para su crecimiento, los angostos dan cuenta de un afio
seco y un suelo con poco alimento. El principal problema que se afronta
al querer conocer estos datos es que para ello resulta necesario talar el
arbol. Por ello, el método de Maryluz resulta tan contundente, ya que nos
presenta otra forma de hacer este tipo de medicién con el menor dafio
posible ejercido al bosque (existen algunas formas de corte mas cientifico
en la actualidad como lo es el uso de la barrena de Pressler, que extrae una
muestra del tronco sin afectar sus ciclos naturales).
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Figura 2 Fotografia de los anillos de crecimiento de un arbol. A través
de ellos es posible determinar su edad, ya que crecen cada afio. Aunque
son solo visibles cuando el arbol es talado, existen algunos métodos de
medicidn en la actualidad como el que se obtiene mediante el uso de la

barrena de Pressler, que extrae una muestra del tronco sin afectar sus

ciclos naturales
Fuente: extraida de Politécnica (2012).

El trabajo del pintor Edwin Monsalve también guarda cierta simpatia
con estos elementos bioldgicos que Maryluz rescataba en los noventa. Su
interés por la naturaleza en relaciéon con el artificio planteado desde la
representacion visual se muestra con bastante fuerza desde sus primeras
obras, en las cuales realizaba ilustraciones botanicas con la misma clorofila
extraida de las plantas, razén por la cual estima que en un periodo de
aproximadamente 15 afios la imagen llegue a desvanecerse del papel.
Al meticuloso manejo de las lineas y los colores en estos trabajos, que
recuerdan infalibles los registros graficos de la Expediciéon Botédnica,4 se
le suma el importante anadido de lo efimero que encontramos en torno
a los eventos realizados por Maryluz. En otras series importantes como
Mimesis (2008), Monsalve reproduce en pintura acrilica una de las alas de
diversas especies de mariposas justo enseguida de un ala real, recreando
una imagen del insecto en la cual resulta dificil reconocer la copia de la
original.

Sin embargo, para el caso que nos ocupa ahora, vale la pena detenernos
en dos propuestas suyas en las cuales el artista hace referencia al arbol. La
primera de ellas es parte de su proyecto “Naturaleza y artificio”, exhibido
en la Galeria La Oficina en 2012. Alli ubica tres listones de madera reales
junto a una reproduccion de cada uno realizada en dleo sobre tela, ademas

4. La Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada (1783-1816) fue la empresa cientifica mas grande
llevada a cabo en el actual territorio colombiano durante el periodo colonial. Consistié en la elaboracién de un
inventario de plantas y animales basado en la exploracioén, identificacién y catalogacién del patrimonio natural
del entonces Virreinato de Nueva Granada. Esta iniciativa, propuesta y dirigida por el sacerdote espafiol José
Celestino Mutis, no solo tuvo incidencia en el desarrollo de la ciencia en Colombia, sino que también influy6
fuertemente en la politica, ya que algunos de sus colaboradores resultaron comprometidos con la lucha
independentista del 20 de julio de 1810, y en el arte, pues la fidelidad cientifica de las ilustraciones botanicas asi
como la orientacién de un gran ntiimero de pintores y dibujantes se convirtieron en antecedentes importantes
para el surgimiento de las academias artisticas en el siglo xix.
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de unos cuadros en los que reproduce con papel y 6leo cada uno de los
anillos de crecimiento que se ensamblan luego para crear la imagen total
del tronco talado. La segunda es ain mas impactante y corresponde a una
instalacién titulada Sala de rehabilitacion (2014), que busca recuperar un
arbol talado a través de un proceso ortopédico similar al que se logra en el
cuerpo humano con el uso del “tutor externo” para tratar lesiones éseas.
Con lo que se ha hablado hasta el momento resulta imposible no reconocer
un vinculo entre ambos artistas; a lo sumo ambos demuestran trabajos
plasticos evocadores que quizas no podrian haberse llevado a cabo sin la
sensibilidad por la naturaleza que los dos comparten.

Si quisiéramos hallar elementos simbdlicos en torno al papel que
desempefia el arbol en Bosque calendario, encontrariamos conexiones
con pensamientos miticos al igual que en otras obras suyas como Proyecto
para un evento solar y Proyecto para un evento lunar (1990). El arbol, por
su crecimiento vertical, la frondosidad de sus ramas y su penetracién en
la tierra se convierte automaticamente en “sagrado”. Es el arbol c6smico
el que representa la Via Lactea, la ruta de acceso entre el cielo, la tierra y
el inframundo. En las representaciones mayas vemos imagenes del arbol
sagrado que une la region celeste con la tierra; el fruto prohibido del Edén
viene del Arbol de la Sabiduria del Bien y del Mal, e incluso en el relato
biblico se habla de un segundo arbol, el Arbol de la Vida (Génesis, 2: 9,16-
17); la ambrosia de los dioses de la mitologia griega se encuentra en el
arbol de la inmortalidad y el fruto de la eterna juventud viene del arbol de
manzanas de Idunn, diosa de la mitologia nérdica cuyo nombre significa
“siempre joven”.

Esta idea de “arbol de la vida” no tiene un origen claro, pero forma parte de
un gran numero de culturas alrededor del mundo, en las cuales la creencia
central es que todo enlavida esta conectado, nada ocurre porazarylamuerte
no es mas que el paso de un estado a otro. Segin Mircea Eliade (1981), el
arbol es la representacion de todo lo que para el hombre es sagrado:

La imagen del arbol no se ha escogido unicamente para simbolizar el
Cosmos, sino también para expresar la vida, la juventud, la inmortalidad,
la sabiduria. Junto a los Arboles césmicos como Yggdrasil de mitologia
germanica, la historia de las religiones conoce Arboles de Vida (por ejemplo,
Mesopotamia), de Inmortalidad (Asia, Antiguo Testamento), de Sabiduria
(Antiguo Testamento), de Juventud (Mesopotamia, India, Iran), etc. Dicho
de otro modo: el arbol ha llegado a expresar todo lo que el hombre religioso
considera real y sagrado por excelencia, todo cuanto sabe que los dioses
poseen por su propia naturaleza y que no es sino rara vez accesible a
individuos privilegiados, héroes y semidioses. También los mitos de la
busqueda de la inmortalidad o de la juventud ponen en primer plano un
arbol de frutos de oro o de follaje milagroso, arbol que se encuentra “en
un pais lejano” (en realidad, en el otro mundo) y que esta defendido por
monstruos (grifos, dragones, serpientes). Para coger los frutos hay que



22 | ARTES LA REVISTA

enfrentarse con el monstruo guardian y matarlo; hay que soportar, por
tanto, una prueba iniciatica de tipo heroico: el vencedor adquiere por la
“violencia” la condicion sobrehumana, casi divina, de la eterna juventud, de
la invencibilidad y la omnipotencia. (pp. 93-94)

Incluso el nombre de la obra, Bosque calendario, tiene gran relaciéon con
otras cosmogoniasy culturas. Por ejemplo, en la cultura celta, el horéscopo
y la escritura estan directamente relacionados con los arboles: cada letra
tiene relacién con un arbol y cada persona tiene un arbol asignado de
acuerdo con su fecha de nacimiento en el calendario ordinario, es este el
que le otorga cualidades y caracteristicas propias de su especie.

Pero en este tipo de trabajos Maryluz buscaba adoptar una postura
mas desde la observacion que desde la prediccion, ya que, al igual que
ocurria en sus demas piezas, el azar y los cambios climaticos ejercian
una gran influencia en la naturaleza. El deseo por analizar y conocer de
primera mano el desarrollo y evolucion natural de las plantas mostrado
en esta obra es algo que nunca ha perdido. Ain hoy en su vida cotidiana
se hace este tipo de preguntas ante situaciones que para nosotros pasan
inadvertidas, ya sea desde el crecimiento de una flor o la desaparicion de
arboles frutales, la contaminaciéon de los rios, etc. Una anécdota contada
por la artista sobre unas frambuesas que crecen en el lugar donde vive con
su madre actualmente, sigue dando cuenta de este interés: Maryluz trata
de domar una planta de frambuesas y cultivarlas; a pesar de sus intentos
le resulta imposible porque como ella misma dice: “no se dejan cultivar”,
van y vienen como quieren y crecen hasta tres metros de altura. Lo mas
interesante de esta historia, en todo caso, es que no se frustra con ello.
Por el contrario, lo ve como un proceso propio de la naturaleza en el cual
el hombre no tiene injerencia ni puede ejercer control alguno sobre el
tiempo propio de cada ser vivo.

El tiempo de la naturaleza llega a la capital: la m Bienal de
Arte de Bogota

Antes de embarcarse en el megaproyecto que implic6 Bosque calendario,
Maryluz ya habia demostrado su habilidad para aprovechar los ciclos
naturales de las plantas en sus obras sin causarles dafio alguno. Esto es
evidente en una serie fotografica titulada Hojas y horas (1992), en la cual
el paso del dia a la noche es acompafiado por una pintura fluorescente
que se dispone sobre cada hoja con el fin de que esta alumbre en la
oscuridad. Maryluz dividio el proyecto en tres etapas, cada una compuesta
por 24 fotografias a color (una por cada hora) que unia para crear
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figuras geométricas y ubicarlas en lugares determinados de una sala.
Con la primera elabora un circulo sobre el suelo, que facilmente remite
a la concepcién del tiempo ciclico que tenemos, en la que el dia precede
a la noche y la noche muere al salir el sol. Esta primera parte la llama
“Dormidera o Mimosa”, y tiene el valor afiadido de que la planta cierra
sus hojas al caer la noche, de modo que se logra un resultado sugerente
en relaciéon con el tiempo: los puntos fluorescentes que Maryluz pinta en
cada extremo de las hojas no se quedan quietos sino que se unen cuando
la planta duerme (figura 3). También los tréboles que usa en la segunda
parte se cierran de noche, pero el efecto que se consigue en ellos es menos
llamativo a causa de que el cambio resulta imperceptible (figura 4). Estas
ultimas fotografias las dispone sobre una esquina formando una figura
similar al conocido tridngulo de Reuleaux, cuyos lados redondeados le
permiten rotar al igual que un circulo (figura 5). Para terminar, la artista
también realiza el registro del mismo proceso llevado a la especie de
tréboles rastreros en la dltima parte del proyecto; con las 24 fotografias
que obtiene elabora un arco de aproximadamente 6 metros de didmetro
para ser ubicado en la pared.

Con esta serie de obras Maryluz logro participar en la 11l Bienal de Arte de
Bogota llevada a cabo en agosto de 1992.° Alli obtuvo el primer premio
compartido con el artista calefio Elias Heim, por un valor de cinco millones
de pesos (“Bienal modelo sesenta”, 1992). No sobra acotar que como parte
del jurado® se encontraba el profesor y critico antioquefio Luis Fernando
Valencia, quien ya conocia los procesos llevados a cabo por Maryluz desde
su participacion en los salones Rabinovich de 1990 y 1991 (Valencia,
1991). En un articulo suyo, publicado en el periédico El Mundo, establece
la diferencia entre un evento y una instalacion, algo que en dicha época no
era bien entendido por su novedad para el arte antioquefio:

El evento es un suceso generalmente ligado al espacio publico urbano, que
involucra una duracién, crea una intervencién en un espacio determinado y
Unico, y casi siempre esta relacionado con el movimiento. Las instalaciones
son casi siempre en recintos interiores, la suma de los elementos o las
piezas crean una visién que se impone como un acto de percepcion unitario,
que relaciona unas piezas con otras, y todo el conjunto con el espacio de
exhibicidn. (Valencia, 1990, p. 4)
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5.Junto a Maryluz también hicieron presencia artistas antioquefios como Maria Teresa Cano, Alejandro Castafio,
Gloria Posada, Maria Dolores Garcés, Juan Guillermo Molina y Beatriz Suaza; asi como los arquitectos del grupo
Utopia, Patricia Gomez, Jorge Mario Gémez y Fabio A. Ramirez (“La III Bienal de Bogota anuncia la lista de
participantes”, 1992). Algunos de ellos habian participado y ganado el Salén Rabinovich en Medellin, con lo cual
es posible comprobar la importancia que tenia este evento tanto a nivel local como nacional en aquel entonces.

6. Ademas de Luis Fernando Valencia, el jurado estaba conformado también por Gloria Zea, directora del Museo
de Arte Moderno de Bogotd; Eduardo Serrano, curador del mismo museo; Ana Maria Escallén y José Hernan
Aguilar, criticos de arte; Miguel Gonzdlez, curador del Museo La Tertulia de Cali, y Alvaro Barrios, artista y
promotor cultural (“Bienal modelo sesenta”, 1992).
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_ Figura 3 Primera parte de la serie Hojas y horas (1992), de Maryluz
Alvarez, en la cual vemos cémo se unen los puntos de la planta al cerrar
sus hojas una vez cae la noche. Para conseguir este efecto la artista utiliz6
pintura fluorescente no téxica sobre las hojas de la mimosa pudica, que

popularmente se conoce como “dormilona”
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.

65



LOS LENGUAJES DE LA NATURALEZA: ARTE Y VIDA EN LA OBRA DE...

_Figura 4 Segunda parte de la serie Hojas y horas (1992), de Maryluz
Alvarez, esta vez llevada a cabo sobre los contornos de dos tréboles. El
movimiento de estas plantas al caer el sol es menor, por lo que el cambio es

poco visible )
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.
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A B

Figura 5 La imagen de la izquierda (A) muestra la segunda parte de la serie
Hojas y horas (1992), de Maryluz Alvarez, dispuesta sobre una esquina. Notese
cémo va disminuyendo la iluminacién de las fotografias en la mitad derecha de

la pieza. La figura que se forma nos remite al conocido tridngulo de Reuleaux

(B), cuyos lados redondeados le permiten rotar tal si fuese un circulo
Fuente: A, cortesia de la artista Maryluz Alvarez; B, extraida de Matematicas na Raa (2011).

De cualquier forma, la acogida de las nuevas propuestas en la Bienal
tuvo tantos defensores como detractores, entre los cuales estos ultimos
reprochaban fuertemente la poca presencia de pinturas y esculturas ante
la apabullante ventaja de nuevas propuestas. Uno de los articulos mas
llamativos lo escribié el reconocido historiador del arte de origen espafiol
Francisco Gil Tovar (1992), quien habla de la Bienal como una “exposicion
tendenciosa”, en la que “la pobreza casi franciscana y la casi absoluta falta
de significacidn (aparte su escaso nimero) de la pintura” da paso al triunfo
de “las instalaciones, las ingeniosidades escasamente penetrantes y los
artificios conceptuales, mas vivos cuanto menos influencias académicas
llevan sobre si sus jévenes autores...”

Precisamente, entre las razones que suscitaban este tipo de criticas
se hallaba el hecho de que la mayoria de los artistas seleccionados no
superaba atn los treinta afios y, por lo tanto, eran mas propensos a
adquirir estas nuevas tendencias como parte de su formacion y busqueda
creativa. La postura propictorica de Gil Tovar queda explicada con las
siguientes palabras:

La gente, ante estas obras de autores sub-treinta en su mayor parte, debe
recordar que el arte actual se divorci6 ya hace algtin tiempo de ese otro que
tiene por objeto dar gusto a los sentidos y que, por supuesto, tiene el mismo
derecho a existir que cualquier otro; pero que ya constituye un mundo
aparte. Es hora de insistir en que el arte para gustos y sensibilidades, el

67



LOS LENGUAJES DE LA NATURALEZA: ARTE Y VIDA EN LA OBRA DE...

decorativo y bello, no puede andar en competencia con el que se ofrece
a otros intereses a-estéticos y se retuerce entre problemas y conceptos
entroncados con la vida humana presente. Lo malo, lo que confunde, lo que
no debe ser, es que el publico por el hecho de que le den la palabra arte para
uno y otro, pueda creer que se trata de la misma cosa. (Gil Tovar, 1992)

Esta oposicion que el autor establece entre “lo artistico” del arte actual y la
sensibilidad estética que promueve la pintura se convierte quizas en uno
de los ultimos gritos de su paradoéjica negacion y aceptacion de lo nuevo. Si
bien preferiria ver mas cuadros de corte moderno, también parece admitir,
muy a su pesar, la derrota de aquello que defiende. De ahi que opte por
afirmar que no se pueden poner a competir en un mismo discurso ambas
formas de arte. No estd de mas mencionar, en todo caso, que la seleccién de
los artistas habia tenido mucho que ver con el homenaje que se le rendia ese
afno a Feliza Bursztyn, quien con sus esculturas hechas en chatarra, de corte
irrisorio y antiestético, se habia convertido en una de las mas contundentes
precursoras de las instalaciones y del arte conceptual en Colombia.”

A pesar de los cuestionamientos de sus detractores, estas nuevas
propuestas también tuvieron sus defensores, como ya habiamos dicho.
Maria Margarita Garcia (1992) habla de dicha dualidad de posturas:
“obras en proceso, experimentales, de jovenes que se internacionalizan
facilmente es la caracteristica de la 11l Bienal de Bogota, para unos
excelente, para otros de baja calidad en comparacién con la pasada
version”. De nuevo el tema de la edad se torna recurrente para justificar la
naturaleza de las obras seleccionadas. Sin embargo, como para apaciguar
la discusidn, la misma autora argumenta que la Bienal, mas que el reflejo
de lo que sucede en el arte colombiano, es el reflejo “de una generacion”,
por lo cual es facil pensar que los trabajos se encuentran en un alto nivel,
seglin el momento en el que se hallan la mayoria de los artistas. Incluso el
escultor Edgar Negret (citado por Garcia, 1992) aboga a favor de la Bienal,
y menciona que esta “expresa lo que debe pasar en el arte joven que es
el de la experimentacion”. Mas adelante también destaca el trabajo de
Maryluz, cuya premiacion le parece acertada.

Aunque la mencién a Maryluz es muy pobre en este tipo de articulos,
podemos pensar, conforme a lo visto hasta ahora, que su trabajo suscit6
muchas miradas desde la inauguracion de la Bienal el 4 de agosto de aquel
afno. Ejemplo de ello lo encontramos en un articulo sobre fotografia escrito
por Sonia Sierra y Andrés Zambrano a poco mas de un mes de la premiacion.
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7. Para este tema conviene que el lector se remita al libro La instalacion en el arte antioqueiio, 1975-2010,
publicado por la Editorial Universidad de Antioquia en 2011. El primer capitulo, escrito por la profesora Alba
Cecilia Gutiérrez, aborda los origenes de la instalacién en Antioquia, haciendo referencia, entre otros, a algunos
procesos que tuvieron lugar en Bogotd, como lo fue la exposicién Espacios ambientales, organizada por Marta
Traba en 1968, en la cual participé Bursztyn con una escultura mecanica.
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El texto no se centra en la Bienal pero destaca en una linea la instalaciéon de
Maryluz, que “estaba hecha con base en fotografias” (Sierra y Zambrano,
1992), si bien sabemos que estas fungian mas como registro de un evento
artistico que como objeto final en si mismo. Las palabras de la periodista
Ofelia Luz de Villa (1991) con las que se refiere a la obra de Maryluz,
Proyecto para un evento solar, parecen darnos las herramientas necesarias
para comprender la forma en la que se veia su trabajo, es decir, como un
proceso dividido en varias etapas: un evento al aire libre, un seguimiento
fotografico y una instalaciéon que parte de este ultimo como evidencia del
primero; la artista no se contenta solo con presentar aquello que realizé
a través de fotografias, sino que ademads busca la forma mas adecuada de
presentarlo. En este sentido, los registros van adquiriendo valor en tanto
obras plasticas, no solo por la ausencia del evento efimero que guardan, lo
que los convierte en la inica demostracién material de que algo ocurri6, sino
también a causa de las composiciones que disefia la artista para presentarlas
de una forma mas evocadora y consecuente con el tema. Todo ello hace que
su trabajo se emparente con la fotografia, al tiempo que son estas las que
van convirtiéndose en sus obras al pasar los afios. El paso del evento a la
instalacion es ahora el paso del evento a la fotografia (anexo 2, A).

Una carta enviada por Gloria Zea, directora del Museo de Arte Moderno de
Bogota, a Maryluz nos permite comprender el papel que este tipo de trabajos
iba adquiriendo en tanto objetos artisticos. Ademas de destacar la labor y la
seriedad de la artista en su obra Hojas y horas, Zea menciona que es de vital
importancia para el Museo “coleccionar las obras de los artistas desde sus
primeras presentaciones publicas”, ya que “de esta manera podemos no solo
dar a conocer el arte colombiano de la manera mas completa posible, sino ir
conformando una coleccién que ilustre sobre el derrotero, los cambios o la
permanencia en los valores de cada artista”. Asi pues, le propone a Maryluz
la donacién “de una de las obras participantes en la Bienal, o de la obra que
consideres conveniente”, a causa de que el Museo no cuenta con los recursos
suficientes para comprar obras de arte (Zea, 1992).

Al afio siguiente encontramos una constancia firmada por la artista en la
que se hace oficial la donacidén de las tres piezas descritas anteriormente
por un avaliio de $1.000.000 cada una, las cuales ya habian ingresado a la
Coleccién Permanente desde septiembre de 1992 (Alvarez, 1993). Maryluz
también habria aprovechado para presentar esta obra en el XXXIV Salén
Nacional de Artistas que se llevo a cabo en noviembre de 1992 en Bogota.
Este fue sin duda un afio con un fuerte movimiento artistico parala ciudad,
y la artista logré participar en tres de los eventos mas importantes a nivel
nacional, sin contar con el hecho de que por haber sido ganadora del XI
Salén Arturo y Rebeca Rabinovich el afio anterior, era invitada especial
para su duodécima ediciéon en Medellin (anexo 1).
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Otros lenguajes de la naturaleza

Quizas una de las dltimas obras en las que Maryluz trabaj6 directamente
con elementos organicos fue la primera parte de Los desechos hechos en
casa (1994), presentada en la galeria Valenzuela y Klenner de Bogota. Alli
elaboré una serie de anillos de bronce sobre los cuales se disponian cascaras
de algunas frutas en alusién al alimento que nos otorga la naturaleza. En
la segunda parte del proyecto pasaba a deconstruir brasieres en una sala,
creando relaciones con el espacio mediante la proyeccion de los hilos que le
componian hacia fuera (anexo 2, B). Ambas obras van adquiriendo ciertos
vinculos con el hogar, por lo que es posible intuir desde ahora un cambio
en su produccidn plastica, en la que ya no se interviene la naturaleza in situ
sino que en esta parece fundamentarse un interés por el ser humano y las
relaciones que pueden establecerse con el otro, ya sea desde el entorno
familiar o desde el trabajo colaborativo entre amigos. Es por ello por lo que
durante su labor como docente en la Universidad de Antioquia, Maryluz
empez6 a desarrollar obras colectivas junto a un grupo de alumnos suyos,
primero bajo el nombre Grupo Universidad de Antioquia, y luego como
A-clon (anexo 2, D). El colectivo, que con el pasar del tiempo pasé de diez
integrantes a ocho, fue fundado en 1994 por la misma artista, quien habia
quedado sorprendida con algunas de las propuestas presentadas en su
clase de escultura; todo esto bajo la conviccién de que si bien muchos de
ellos eran buenos, podrian ser mejores si comenzaban a trabajar en equipo.

A-clon formaba parte de una nueva tendencia en el arte local que se
comenzaba a destacar en la década de los noventa. Se trataba del trabajo
colaborativo entre artistas, cuyos antecedentes pueden verse en los Once
Antioquefios y la Generacién Urbana?® que se reunian desde tiempo
atras para crear alianzas y desarrollar algunas de las propuestas mas
importantes en el circuito artistico local. El punto de partida del colectivo
A-clon fue la experiencia individual llevada a la practica en los procesos
de creacion y gestion conjunta, que les permitia desarrollar diversos
proyectos artisticos en los que todos se congregaban fusionando sus
saberes para convertirse en un solo organismo. De este modo, podemos
observar como a partir de la creacion propia de un artista dentro de una
sociedad surge la necesidad de conciliar sus practicas experimentales y
plantear una reflexion en torno a los “modos de hacer” en el ambito del
arte contemporaneo. Maryluz recuerda, por ejemplo, la forma en la que se
fundo A-clon con las siguientes palabras:
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8. Entre los artistas de la década de los setenta que asumieron un compromiso con lo que el filésofo y critico de
arte Luis Fernando Valencia (1975) llama “una nueva cultura ciudadana”, en la cual se abandona la produccion
plastica basada en los arrieros y zonas rurales para tomar como motivo de inspiracién la ciudad y su ritmo de
vida acelerado, se puede mencionar a Javier Restrepo, Oscar Jaramillo, Marta Elena Vélez, Félix Angel, Rodrigo
Callejas, entre otros.
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[...] ahi mismo que tuve clase con ellos les dije: “hagamos estas obras pero
hagamoslas en grupo, tenemos que dejar de pensar en que esto es mio, pues
que el original era mia y yo la voy a dirigir; no, sino que miren, esto es lo que
hay, ;c6mo vamos a potenciar esto?” (Alvarez, 2015)

La idea de concebir la autoria de la obra de arte de manera colectiva y
ya no solo individual también debi6 mucho a la profesionalizacién de los
estudios en artes plasticas. Todos estos procesos tuvieron una acogida mas
bien lenta en nuestro contexto, como es el caso de las instalaciones, los
eventos y el performance; por lo que solo en los afios noventa comenz6 a
reconocerse suimportancia enlas nuevas practicaslocales, permitiéndoles
a su vez la fusion con el arte tradicional (la “multidisciplinariedad del
arte”), que validaba y daba mayor reconocimiento a los artistas inmersos
en dichas vertientes. Este hecho es explicado con mayor claridad por los
autores Alba Cecilia Gutiérrez, Armando Montoya y Luz Andlida Aguirre
en el ultimo capitulo del libro compilatorio Moderno/Contempordneo: un
debate de horizontes:

Las instalaciones de la década de los noventa en Antioquia ponen en
evidencia un cambio radical en la concepcion de las Artes Plasticas, que
se materializa en el tratamiento de nuevos temas y nuevas técnicas, en el
enfoque diferente de los temas tradicionales, en el abandono de los llamados
“materiales nobles”, en el énfasis en la investigacion y el proceso de la obra
antes que en el producto final, en la intencion de conciliar la creatividad
con la vida, en el desprecio por el valor comercial del producto artistico,
caracteristicas todas que corresponden al llamado arte posthistorico o arte
contemporaneo. (Gutiérrez, Montoya y Aguirre, 2008, p. 308)

A estas caracteristicas que proponen los autores, podriamos agregar
también el interés por involucrar al espectador en los proyectos artisticos,
hasta el punto de que algunos trabajos terminan requiriendo del publico
para completarse. Todo esto nos demuestra como se va anteponiendo el
proceso por encima del objeto, desapareciendo casi por completo la idea
de la obra de arte como objeto materializado, contemplativo y perenne, a
cambio de un arte de tipo “gaseoso”, como al que hace alusidén el curador
francés Nicolas Bourriaud (2009): un arte que no se define bajo la idea
ya tradicional de perpetuar en la forma de una categoria disciplinaria
cerrada sobre si misma, sino como una materia gaseosa susceptible de
“llenar” las actividades humanas mas diversas antes de solidificarse en la
forma que constituye su visibilidad (p. 60). Estas nuevas formas de ver el
arte a lo mejor podrian aterrar a quienes no perciben mas alla del cuadro
o la escultura, es decir, aquellos que se encuentran aun enraizados en la
tradicion plastica; de ahi que un distintivo de los colectivos que empiezan
a fundarse en los noventa sea el hecho de que sus integrantes casi siempre
son artistas jovenes, lo cual puede deberse a la cantidad de inquietudes
creadas en los centros de formacion y toda esa necesidad afanosa de
experimentar, desfogar y crear, propias de los primeros afos.
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En el caso de A-clon, su interés estaba enfocado sobretodo en el cuerpo
humano como instrumento para la creacion artistica, a través de lo cual
se buscaba reflexionar sobre la forma como se crean “tejidos simbélicos”
entre los mundos de cada individuo y “como se enmarcan estos tejidos
en la sociedad actual” (Pabén, 2000, pp. 98-99). Su primera obra, titulada
Relaciones (figura 6), por ejemplo, vinculaba a todos los integrantes con
sus objetos personales a través de una serie de medias veladas en las
que no solo se involucraban de manera individual sino que también se
cuestionaba su relacién con el otro: el cuerpo de cada uno conserva su
condicién propia pero se conecta con el cuerpo del otro a través de las
medias, que en este caso se convierten en una extension de cada uno. En un
articulo publicado por EI Mundo en 1999, el artista Alonso Zuluaga hacia
una pequeia descripcion de la esencia de esta obra: “cada espacio nuevo
que habitamos crea una conexion de aceptacién o de rechazo, un cordén
umbilical que hace de todos nosotros un mismo universo” (“Creador y
obra al tiempo”, 1999).

Figura 6 Registro fotografico de la obra Relaciones (1994), con los

integrantes del Grupo Universidad de Antioquia, luego llamado A-clon
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.

Durante los afios siguientes también realizaron una serie de proyectos e
intervenciones de esta misma linea, en la que se cuestionan las relaciones
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consigo mismos y el otro y se involucra luego al ptblico de manera mas
activa. La obra Observador observado (figura 7), realizada en 1995 aun
bajo el denominativo del Grupo Universidad de Antioquia, demuestra
este intento de inclusion del espectador mediante el montaje de algunos
paneles de gran tamafio dentro de los que se encontraban los artistas de
pie observando por unos visores hacia afuera. Entre ellos y los visitantes
se establecia un juego de miradas en el que uno y otro eran observados
mutuamente.

El colectivo presentaria otros trabajos importantes como Entes pldsticos
(1995-1996), que consistia en una serie de bolsas sostenidas por unos
ganchos como los que se usan en las carnicerias, dentro de los cuales
se encontraban los artistas suspendidos a pocos centimetros del suelo;
con ello se cuestiona la sociedad de consumo a través de una obra en la
cual su cuerpo se convierte en un trozo de carne para la venta; Prondstico
reservado (1997), presentado en el XVl Salén Arturo y Rebeca Rabinovich
en 1997 y en la1l Feria de Performance de Cali en 1998, como una reflexion
en torno al manejo cientifico del cuerpo humano, que ubica a los artistas
dentro de unas capsulas que los mantiene aislados, inmdviles, asépticos y
comunicados con el exterior solo a través del acrilico colocado a diferentes
niveles; y De Leonardo a Dolly (1998), en el que laimagen de cada miembro
del grupo es fragmentada para ser fusionada luego con el resto, formando
asi un nuevo cuerpo alejado por completo de los canones de belleza
planteados en el Renacimiento y criticando claramente el estereotipado
mundo de la estética actual desde la comparacién de dos momentos y
dos formas historicas de clonacion: a través de la pintura en la época de
Leonardo y de la ciencia en el caso de la oveja Dolly.

Sin embargo, esta reflexion desde el yo y el otro se daria también en una
de las ultimas instalaciones individuales realizadas por Maryluz, Silent
witness, presentada en la exposicion Inside out Outside in, dentro del
proyecto Transfer para la ciudad de Dortmund (Alemania) en 1996. La
obra estaba disefiada de tal forma que los espectadores pudieran ver
algunas imagenes a través de los agujeros que habia enfrente de unas cajas
y paneles (figura 8). La mayoria de ellas eran fotografias de diversas ruinas
arquitectonicas que la artista tom6 desde su llegada a la ciudad; pero la
atencion se centra mas en una serie de retratos de los artistas colombianos
residentes en la muestra, de los cuales Maryluz habia recortado las pupilas
para que en unos espejos ubicados detras del papel se reflejaran los ojos
del espectador, que veia desde el otro lado.
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Figura 7 Registro fotografico de la obra Observador observado (1995), con

los integrantes del Grupo Universidad de Antioquia, luego llamado A-clon
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.
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Figura 8 Registro de un panel de Maryluz en la exposicion Inside out
Outside in (Dortmund, 1996)

Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.
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Esta suerte de “verse en los ojos del otro” nos permite establecer un
vinculo con otra composicién de la banda britanica Pink Floyd, que
describe una historia similar en su cancién “Echoes” de 1971: “Strangers
passing in the street / By chance two separate glances meet / And I am
you and what I see is me”.? Tanto en esta letra como en la obra de la artista
antioquena hay también una referencia al tiempo, que si bien no se aborda
desde la interaccion directa con la naturaleza (segin habiamos visto en
otros proyectos suyos), si contintia presente en el registro de las antiguas
estructuras arquitectdnicas que son derrumbadas y reconstruidas en una
suerte de “burla del tiempo” (“Inside out Outside in”, 1996). De alguna
manera, la simpatia que establece el espectador con los artistas a través
de los retratos se conjuga en el discurso plastico con la visién que estos
tuvieron de la ciudad tras su llegada, que en el caso de Maryluz implicaba
una atraccion por el tiempo segun se evidenciaba en las ruinas urbanas.
Asi pues, “las expectativas del ‘forastero’ las perciben [los espectadores]
como si fuesen las suyas propias reflejadas en un espejo. Su papel y su
posiciéon como ‘insider’ y ‘outsider’ se vuelven inseguros” (“Inside out
Outside in”, 1996).

En busca del tiempo perdido

Con todo lo que hemos visto hasta el momento, resulta imposible dejar
pasar el amplio reconocimiento que habia ganado la artista desde su
premiacion en el Salén Rabinovich. Dos articulos en especial demuestran
los buenos comentarios que suscitaba su trabajo a mediados de los
noventa. El primero, escrito por Oscar Cardona para el periédico EI Tiempo
en 1994, habla sobre una exposicién titulada “Arte Actual Colombiano”,
que buscaba mostrar en Espafa las tendencias nacionales a través de
la seleccion de 12 artistas que presentaron 41 obras entre pinturas,
esculturas y trabajo experimental. Si bien Maryluz no figura en la lista de
artistas, Cardona menciona que al curador de la muestra, el colombiano
Rodolfo Charria, le hubiera gustado incluirla junto a una lista mas amplia
enlacual encontramos otros nombresimportantes como Julian Aristizabal,
Luis Fernando Escobar, Rafael Ortiz, José Antonio Suarez, Doris Salcedo,
Cristina Llano, Alicia Barney, Danilo Duefias, Carlos Salas, Elias Heim y
Gloria Posada; los cuales quedaron por fuera a causa del poco presupuesto
y espacio con el que se contaba (Cardona, 1994).
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9. Una traduccién aproximada de estos versos seria: “Extrafios paseando por la calle / Por casualidad dos
miradas distintas se encuentran / Y yo soy tu y a quien veo es a mi”. La cancién pertenece al trabajo discografico
Meddle de 1971.
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Mas tarde, en Medellin, el periédico EI Mundo public6 también un articulo
en el cual resaltaba el trabajo de Maryluz, al lado del conjunto de artistas
que componia el proyecto de intercambio Transfer. De ellos, dice el autor,
“la critica destacé que se trataba de propuestas que estaban a la altura de
cualquiera de los mas importantes centros artisticos del mundo” (Murillo,
1995). El mismo texto vaticinaba a su vez lo que seria la presentacién del
proyecto en Dortmund para 1996, que implicaba la residencia de Maryluz
junto a los artistas Carlos Uribe, Gloria Posada, Ana Claudia Munera y
Patricia Bravo en la Galeria Kiinstlerhaus durante los dos meses que
duraba la muestra Inside out Outside in. Lo que se ignora aun es, en todo
caso, la forma en la que ella se ird desligando del circuito artistico local
desde su retorno a Colombia. De ahi la importancia de este evento, para
el cual Maryluz desarrolla una de sus dltimas obras individuales con un
potencial similar a los trabajos que le valieron el amplio reconocimiento e
insercion dentro del arte antioquefio.

Ya habiamos mencionado antes el descontento de Maryluz con el ambiente
artificial, mercantil y exhibicionista del mundo del arte como una posible
razon para su posterior desaparicion de la escena artistica en la ciudad.
Lo cierto es que su comprension de la vida como un proceso artistico y del
arte en relacion con la naturaleza causaria en ella una postura de desapego
ante la demanda constante de producciéon material y comercializable,
que traeria consigo su olvido paulatino dentro de los relatos oficiales
del arte local. Pero aunque su nombre ya no resuene en los medios de
comunicacién, no tenga enormes monumentos que adornen la ciudad
y no aparezca en los grandes libros de historia del arte en Antioquia,
el trabajo de Maryluz es una muestra clara de un contexto en el que el
arte comenzo a desarrollarse de la forma en que lo conocemos ahora. Si
prestamos atencion, si mantenemos los oidos atentos, podremos escuchar
desde la periferia los relatos que escapan de un sistema del arte cerrado;
algo que nos incita a la revision profunda de lo que ha sido nuestro arte
respecto a lo que es hoy, con el fin de recuperar nombres poco conocidos
en la actualidad a pesar de que en su momento tuvieron todo el potencial
para ser recordados.

La disminuciéon en produccién plastica por la que atraviesa desde
mediados de los noventa puede ser considerada por algunos como un
problema artistico e historiografico, pero es un hecho que va de la mano
con lo que se habia convertido el arte para ella, asi como con su forma de
concebir el mundo y la vida misma. Maryluz considera que el vivir acorde
con sus creencias y no interferir en el desarrollo propio del entorno
forman parte de lo que llama “vivir en el arte”, que no necesariamente
implica la ejecucién de obras de manera constante, sino mas bien el vivir
la vida en un sentido estético. Todas las actividades diarias tienen un

77



LOS LENGUAJES DE LA NATURALEZA: ARTE Y VIDA EN LA OBRA DE...

78

propésito estético al igual que la creacién artistica. Cuando la artista
intent6 responder cudl fue la creacién suya que mas impacto genero6 a lo
largo de su vida, no encontré otra respuesta mas sincera que decir: “yo,
mas que haber traido a este planeta a Sofy, no puedo impactar mas, no
puedo impactar mas” (Alvarez, 2015).

En esta frase podemos encontrar referenciado lo que fue el inicio de
una nueva etapa en su proceso creativo, en el cual el término “creacion”
no se concibe unicamente desde la ejecucion plastica sino también
desde la gestacion de vida. Sumado a esto, la artista era consciente del
reconocimiento que habia adquirido con su trabajo, pero para ella la
demanda result6 agobiante y cambiaba completamente lo que consideraba
como su esencia artistica:

Pues a mi me fue relativamente bien, pues, porque la obra tuvo cierto
reconocimiento. El obstaculo personal, pues que yo creo que siempre senti,
era como dentro de mi misma, que yo no encajaba como dentro de ese ritmo
de produccidn, pues como que se me volvia era produccidn, no el hacer con
gusto sino “jay, es que tengo que exponer en tal parte!” [...]. Yo no pude
con eso. Ademas teniendo una hija entonces las prioridades cambian y ya
después uno va entendiendo que no, que es que el arte no solamente esta
en las galerias, en los museos, en los parques... sino que el arte esta dentro
de cada uno de nosotros. (Alvarez, 2015)

Laresidencia en Dortmund la habia realizado estando embarazada. Desde
alli Maryluz le envi6 una postal al arquitecto Luis Fernando Dapena,
quien era su esposo en ese entonces. En ella encontramos informacion
de caracter privado, pero cabe destacar tanto la fotografia de la artista
al anverso de la postal (figura 9) como una parte del manuscrito en el
que ella manifiesta su interés por saber cémo ira a ser su hijo (o hija),
mostrandose ansiosa por su nacimiento. Para su regreso a Colombia ya
se encontraba cerca del séptimo mes de embarazo. Es después de esta
exposicién que sus apariciones en el circuito artistico se hicieron cada vez
menos frecuentes hasta el punto de que hoy en dia ya no esta interesada
en realizar obra plastica para exhibicion. Con el nacimiento de su hija llega
al climax de la creacion y decide dedicarse por completo a su familia. Asi
habla Maryluz de su experiencia como madre:
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Figura 9 Aniverso de la postal enviada por Maryluz a Luis Fernando
Dapena en junio de 1996. En la fotografia aparece ella en Alemania, con

alrededor de cinco meses de embarazo
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.

Yo soy responsable de que otro ser vivo esté aqui y bueno, nace... Eso es muy
“teso” porque es... Son como las experiencias mas intensas que puede tener
una mujer, mas intensas, porque es algo que sale de tu propio cuerpo, pero
que ya es otro ser, otro ser, y que por muchos afios va a depender totalmente
de uno: pues, es que si yo no lo alimento se muere, si yo no lo cuido no va
a ser una persona, si yo no lo quiero... Eso da mucho miedo porque uno
dice: “uno tiene que querer” y a uno le da miedo que va a querer algo que
no conoce, ;cierto? Tiene que querer a alguien que va a nacer que uno no
conoce, porque si no lo quiere eso va a ser el desastre; pero eso pues se lo
ganan ahi mismo... eso si, cuando ya uno los ve ya se le olvidé esa pregunta,
pero antes de verlos yo si me lo preguntaba. Asi de feo como suene, pero si
me lo preguntaba. [...] No, es que eso es una experiencia tan intima, pero tan
intima y tan compartida entre unas mujeres... (Alvarez, 2015)

Con estas palabras podemos comprender mejor por qué Maryluz comienza
a alejarse del ambiente artistico y a desempefiar con dedicaciéon su
nuevo rol de madre. Aunque continu6 trabajando en proyectos artisticos
colectivos como los realizados con el grupo A-clon, como ya habiamos
visto, su proceso individual se redujo considerablemente, hasta el punto
de que no realizaria otra exposiciéon sino hasta 2000, con motivo de la
Il Muestra de Egresados de Artes Plasticas de la Universidad Nacional,
llamada “Un punto en comun”, en la cual presenté un proyecto fotografico
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titulado Criptico, que persistia en su interés por el tiempo y cémo este
afecta el entorno, solo que esta vez estaba abordado desde los escombros
que pueden hallarse en los depdsitos de chatarra, que nos hablan del uso
y desuso de los objetos, de la memoria que estos guardan y de como en
algiin momento pasan a ser contaminantes del medio ambiente.

Durante el tiempo que ha permanecido por fuera del circuito artistico,
ha venido dictando algunos talleres de artes para nifios (figura 10) y ha
trabajado comodocente de educacionartisticaencolegios comoMontessori
y Vermont, con intervalos de uno o dos afios. Para ella, esta representa una
de sus épocas mas interesantes, ya que no se consideraba como “la tipica
profesora” sino que buscaba dar a sus clases un aire diferenciador.

Figura 10 Registro de uno de los talleres de artes plasticas para nifios

dictados por Maryluz
Fuente: cortesia de la artista Maryluz Alvarez.

Yo sicreo que mis clases de artes eran diferentes, yo si creo. Ademas, lamama
de un estudiante [...] dijo que ella estaba muy contenta porque veia que el
tipo de arte que les estaba enseniando era un arte pues no tan cuadriculado
como el que..., el de los programas oficiales, pues. ;Cierto? Y pues yo en
todos los afios que di clase, yo repetia por ejemplo ciertas cosas, pero yo
no era capaz de decir, bueno, esto es lo que va a ver octavo en todos los
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afios, esto es lo que va a ver noveno en todos los afios, no. Sino que yo cada
vez tenfa que reinventar y estar buscando y aprender mucho, pues aprendi
mucho porque yo buscaba en internet cosas de colegios extranjeros y asi,
entonces actividades y... No me gusta repetirme, es que uno se va muriendo
ahi un poquito, entonces..,, y me gustaba que los nifios no tuvieran que
repetirse tampoco. Fue una época interesante. (Alvarez, 2015)

Después de su divorcio, la artista decidi6 cambiar su vida en la ciudad
por un ambiente rural, de modo que se traslad6 al municipio de Rionegro
para vivir con su madre. Su sensibilidad artistica ha influenciado en su
actividad de madre, no cree en la educacién tradicional y buscé para su
hija un colegio que cumpliera sus expectativas en lo que para ella debe ser
el proceso educativo:

Ella estudia en el Colegio Fontan que [...] tiene una pedagogia distinta, no
estudi6 siempre alla. Tuve un error muy grande en meterla en el colegio
donde la habia metido, no pudo con ese colegio y en el Fontan estd muy
contenta, es como...,, tiene una metodologia practicamente autodidacta,
porque ellos no tienen profesores, sino que ellos mismos van estudiando
como unos maddulos, tienen es tutores a los que les hacen preguntas de lo
que no van entendiendo mientras van estudiando y van presentando los
logros a través de unos examenes que ellos mismos programan en sus
propios ritmos. (Alvarez, 2015)

Su hija también tuvo contacto con algunos trabajos que realizd6 Maryluz
con A-clon cuando era pequefia; laacompaii6 en los talleres que daba para
los nifios y ha compartido con ella ese interés por cuidar el planeta. Es
definida por su madre como una mujer hermosa, capaz de canalizar todas
las energias del mundo al tiempo, alegre y sensible, muy enfocada hacia lo
social, tema con el cual Maryluz es un poco apatica y temerosa. La artista
prefiere en cambio salir a caminar, visitar viveros, sembradios, quebradas,
comprar semillas y cultivar sus alimentos; pero reconoce también que es
una aficionada a Facebook, ya que le permite mantenerse en contacto con
sus amigos y saber lo que estan haciendo actualmente. Ahora ha decidido
recuperar el tiempo perdido, buscar un lugar en el que pueda vivir junto a
su hija, pero no esta interesada en volver a la ciudad:

Como lo que he ido aprendiendo y pues, que la sociedad de consumo, y
si, yo he sido consumista igual que todo el mundo, tal vez mas que mucha
gente, pero si pienso que en mi futuro yo quiero producir mi propia comida.
Producirla no, esa no es la palabra... cultivar mi propia comida, mi propia
comida, ojala todo orgénico, no usar transgénicos, sin quimicos ni venenos,
y tratar de impactar lo menos posible en la tierra, en el agua, en el aire,
y controlar un poquito ese fuego que tiene el humano, pues que estamos
quemando. (Alvarez, 2015)

En la actualidad Maryluz no ha vuelto a producir obra plastica, pero ha
logrado desarrollar una concepcion del arte considerado desde la idea de
vivir sin interferir en la naturaleza, de reflexionar sobre los problemas del
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mundo, de criar a su hija Sofia y de cultivar sus propios alimentos. Eso es
lo que para ella significa el arte ahora: “para mi el hecho de conseguir un
espacio donde vivir, tratar de producir mi propia comida, como yo quiero,
respetuosa cien por ciento —o en lo maximo posible— del medio ambiente
(del agua, de la tierra, del aire), esa es mi préxima obra” (Alvarez, 2015).
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Anexos
1. Hoja de vida de la artista Maryluz Alvarez
ESTUDIOS
1982- Antropologia, Universidad de Florida, Gainesville, EE.UU.
1983:
1988- Artes Plasticas, Universidad Nacional, Medellin, Colombia
1992:

EXPOSICIONES
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1989: I Encuentro Nacional de Estudiantes de Artes, Medellin, Colombia

1990: X Salén Arturo y Rebeca Rabinovich, Museo de Arte Moderno de Medellin,
Colombia

1991: XI Salon Arturo y Rebeca Rabinovich, Museo de Arte Moderno de Medellin,
Colombia

1992: [ Salon Universitario de Artes Pldsticas Latinoamericanas, Universidad

Federal de Mato Grosso do Sul, Brasil

I Congreso de Educacion para la Integracion de América Latina y Brasil,
ICEPIAL, Paran4, Brasil

V Salones Regionales, Zona 3, Museo de Arte Moderno de Medellin,
Colombia

ID # Medellin 92, Galeria El Museo, Santafé de Bogota, Colombia

111 Bienal de Arte de Bogotd, Museo de Arte Moderno, Santafé de Bogota,
Colombia

Invitada Especial XII Salén Arturo y Rebeca Rabinovich, Museo de Arte
Moderno de Medellin, Colombia

XXXIV Salén Nacional de Artistas, Instituto Colombiano de Cultura,
Corferias, Santafé de Bogota, Colombia

1993: Aproximaciones, Centro Colombo Americano, Medellin, Colombia
VI Salones Regionales, Zona 3, Museo de Arte Moderno de Medellin,
Colombia

1994: XXXV Salén Nacional de Artistas, Instituto Colombiano de Cultura, Santafé

de Bogota, Colombia

Revelaciones, Museo de Arte Moderno La Tertulia, Cali, Colombia

50 Afios de Pintura y Escultura en Antioquia, Suramericana y Museo de Arte
Moderno de Medellin, Colombia

Transfer, Vision desde Medellin, Intercambio Cultural Colombia-Austria,
Galeria Art House-Eisenhof, Viena, Austria

Transgresiones, Valenzuela y Klenner Galerfa, Santafé de Bogot4, Colombia
IV Salén de Arte Joven, participacién como miembro del grupo Universidad
de Antioquia, Alcaldia Mayor de Santafé de Bogot3, Instituto Distrital de
Cultura y Turismo, Corferias, Santafé de Bogot4, Colombia

1995: Forests Revisited - Expeditions at the End of the Millennium, Colombian
Center, Nueva York, EE.UU.
Transfer: Medellin, Viena, Dortmund, Galeria Kiinstlerhaus, Dortmund,
Alemania
La Galeria, un contenedor de espacio a finales de siglo, Galeria El Museo,
Santafé de Bogot4, Colombia
XXII Salén Nacional de Arte Joven, participacion como miembro del grupo
Universidad de Antioquia, Museo de Antioquia, Medellin, Colombia
XV Salén Arturo y Rebeca Rabinovich, Museo de Arte Moderno de Medellin,

Colombia

1996: XXXVI Salén Nacional de Artistas, Colcultura, Bogota
Inside Out Outside In, Galeria Kiinstlerhaus, Dortmund, Alemania

1997: XVII Salén Arturo y Rebeca Rabinovich, participaciéon como miembro del
grupo A-clon, Museo de Arte Moderno de Medellin, Colombia

1998: II Feria de Performance de Cali, participacién como miembro del grupo
A-clon, Coliseo del Colegio Santa Librada, Cali, Colombia

2000: Un Punto en Comun. Il Muestra Egresados Artes Pldsticas, Universidad
Nacional, Medellin, Colombia

2006: Flores y vida, Biblioteca Publica Piloto, Medellin, Colombia

DISTINCIONES

1991: PREMIO UNICO, Salén Arturo y Rebeca Rabinovich, Museo de Arte Moderno
de Medellin

1992: PRIMER PREMIO, I Salén Universitario de Artes Pldsticas Latinoamericanas,

Universidad Federal de Mato Grosso do Sul, Brasil
PRIMER PREMIO COMPARTIDO, Il Bienal de Arte de Bogotd, Museo de
Arte Moderno, Santafé de Bogota
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1993: BECA DE POSTGRADO, adjudicada por el Concejo Académico de la
Universidad Nacional de Colombia, por haber obtenido el mas alto
promedio de calificaciones en estudios de pregrado
1994.: MENCION DE HONOR, IV Salén de Arte Joven, participacién como miembro
del Grupo Universidad de Antioquia, Alcaldia Mayor de Santafé de Bogota
1995: PRIMER PREMIO, XXII Salén Nacional de Arte Joven, participacion como
miembro del grupo Universidad de Antioquia, Museo de Antioquia,
Medellin
2. Informacion sobre algunas obras de Maryluz Alvarez
A
INSTALACION
- . EVENTO AL AIRE LIBRE «
ANO TITULO FOTOGRAFICA
LUGAR | DURACION | MATERIALES | EXPOSICION | REGISTRO
X Salén Arturo y
Rebeca Rabinovich
Agua, parafina, (1990, Medellin) 7 fot 1
P 1h he d pintura fluorescente ID# Medellin 92 d 185 35%0 or
1990 royecto para un ora ennochede | . y6yica, iluminacion (1992, Bogotd) e x oU am, y
evento lunar luna llena L PRt - 12 fotos de 20 x
ultravioleta, lunallena, | ISalén Universitario 25 cm.
tierra de Artes Plasticas :
Propiedad Latinoamericanas
ropieda (1992, Brasil)
privada,
Rionegro,
b . . 24 fotos a blanco
Antioquia 3horasenla Piedra de cantera, XI Salén Arturo y
1991 Proy:cto ]l:lara un mafiana y 3 horas espejos, brea, luz solar, | Rebeca Rabinovich y negr70fd(te 20dx 25
evento solar en la tarde tierra (1991, Medellin) cm,y /7 lotos de
30 x 40 cm.
Acetato, bronce, . 5 fotos en cajas de
1992- Perspiraciones o A diferentes horas condiciones )ligbseacl:rlllﬁlar;:;\(z’i%:/h luz con duratrans,
1994 Atmosfera del dia atmosféricas (1992, Medellin) dimensiones
necesarias » Miedetiin variables
24 fotos a
color de 28 x
30 cm, con las
Hojas y horas cuales se forma
: . un circulo de
Dormidera o Mimosa aproximadamente
3 m de diametro
para ser dispuesto
en el piso
24 fotos a color de
28 x 30 cm., con
. 111 Bienal de Arte de las que se forma
. Pintura fluorescente P A i
. Medellin, . PR Bogota y XXXIV Salon un Tridngulo de
1992 ¥1?£f)ly horas Antioquia Ciclo de 24 horas 3&:;5;;?&'?"{;"&2“ Nacional de Artistas Reuleaux, de 150
" P (1992, Bogota) cm de radio, para
ubicarse entre
una esquina y
el piso
24 fotos a color
de 28 x 30 cm.,
dispuestas para
Hojas y horas formar un arco de
Trébol rastrero aproximadamente
6 m de diametro,
para ubicar en la
pared
Aproximaciones y
VI Salén Regional de
Bosques Artistas
B de la Finca . . . (1993, Medellin) Diapositivas y
11%%% Bosque calendario Corcega, épl;ﬁommadamente gostllufn]i?l‘i/en,ﬁ:n:gs XXXV Salén Nacional fotos a color de
Caldas, anos € alu 0y bronce de Artistas 1,33 x2m
Antioquia (1994, Bogotd)
Forests Revisited
(1995, NY, EE.UU.)
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TITULO

DATOS SOBRE LA REALIZACION DE INSTALACIONES Y

FOTOGRAFIAS

LUGAR DE
PRESENTACION

MATERIALES

UBICACION

Los desechos hechos

Transgresiones,
Galerifa Valenzuela y Klenner,
Bogota

Cascaras de frutas secas y anillos
de bronce, aguacate, limon

Trabajo de pared,

1994 en casa : N . . . N
Desdoblamientos r.naljdarmo, naranja, mandarina, dimensiones variables
Museo de Arte Moderno de limén verde, platano
Medellin, Medellin
Los desechos hechos Trabaio de pared v biso,
1995 en casa - Brasieres, alambre, acrilico dimen]sioneI; Varig]bll)es ’
Desdoblamientos
Fotografias de esculturas en
piedra encontradas en las 4 cajas se encuentran en
Inside out Outside in fachadas de algunos edificios, las ventanas, las demas
1996 Silent witness Galeria Kiinstlerhaus, Dortmund, diapositivas de diversos se disponen sobre cuatro
Alemania edificios, retratos de cada uno de | paneles altos a lo largo de
los artistas participantes en la lasala
exposicion, espejos
Un Punto en Comiin, Il Muestra Fotografia a color de depédsitos
2000 Criptico Egresados Artes Plasticas de cl%atarra P

Universidad Nacional, Medellin

LUGAR

OBRAS EN COLECCION

Proyecto para un evento lunar

Pinacoteca Universidad Federal de Mato Grosso de Sul, Brasil

Hojas y horas

Museo de Arte Moderno de Bogot4, Santafé de Bogota, Colombia

Proyecto para un evento solar

Museo de Arte Moderno de Medellin, Medellin, Colombia

Entre el juego y la presencia

Museo de Arte Moderno de Medellin, Medellin, Colombia

Proyecto Reojo

Banco de proyectos de la Facultad de Artes Integradas, Universidad del
Valle, Cali, Colombia

D

TITULO

DATOS SOBRE LA REALIZACION DE PERFORMANCES
COLECTIVOS

INTEGRANTES

EXPOSICION

MATERIALES

DURACION

Grupo Universidad de

IV Sal6n de Arte Joven

Medias veladas, artistas
como sujetos y objetos,
objetos de valor

Aproximadamente

1994 Relaciones Antioquia: - . . 30 minutos por
Maryluz Alvarez, Ana Marfa (Bogotd, 1994) 5::?;;;215' [t’rl:l‘)?slgges cada presentacién
Betancourt, L. Andrés Castafio, iso ’ )
Valentina Hoyos, Jimena P
Orozco, José I. Ospina, Juan A. Espei tist.
Piedrahita, Margarita Pineda, . . Spejo, artistas como .
: N XXII Salén Nacional de sujetos y objetos, Aproximadamente
Observador Sergio A. Restrepo, Claudia A . ;
1995 observado Rincon, Alonso Zuluaga Arte Joven paneles con instalacién 30 minutos por
’ & (Medellin, 1995) eléctrica. 240 x 100 x cada presentacion
250 cm.
1995- Antoaquia: -4 XXKVISalén Nacional de | CREE0S D0s
1996 Entes plasticos Los mlnci.onados ‘?ggisgiz 1996) cpomo sujletos objetos y )
anteriormente mas Camel Ilian 8014, estructura metalica
Grupo A-clon: .
Maryluz Alvarez, L. Andrés XVII Salén A'rturlo y 3 objetos de las
Castafio, Valentina Hoyos, ](lﬁl;edﬁl&abllgg%ch siguientes medidas:
1997 Pronéstico reservado | Jimena Orozco, José I. Ospina, ’ 1,20 x 0,80 x 0,40; 1,86 -

Juan A. Piedrahita, Margarita
Pineda, Sergio A. Restrepo,
Claudia Rincén

11 Feria de Performance
de Cali
(Cali, 1998)

x 0,60 x 0,40; y 1,90 x
0,60 x 0,45 m
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Listado de algunos artistas periféricos hallados en la investigacion

A. Primer listadolo

1 Carlos Vélez 25 | Rosidan Khan 49 | Gustavo Jaramillo 73 | Francisco Londofio 97 Argemiro Vélez (-)
2 Le6n Ruiz 26 | Juan Fernando Ospina (x) | 50 | Pedro Pablo Lalinde | 74 | Romel Toro Carvajal 98 José Ignacio Vélez
3 Maria Teresa Cano (x) 27 | Camilo Moreno Builes 51 | Nelson Nicolas (-) 75 | Camilo Echavarria 99 Alonso Campo
4 Clara Restrepo (-) 28 | Jorge Ivan Herrera Arias 52 | Ofelia Restrepo (-) 76 | Olga Cecilia Guzman 100 | Diego Dominguez
5 Juan Cristébal Aguilar 29 | Elkin Usuga (-) 53 | Ramon Pérez (-) 77 | Alba Cecilia Gutiérrez 101 | Jorge Jaramillo
6 Armando Montoya 30 | Jorge Mario Villada (-) 54 | Hernando Guerrero | 78 | Julian Posada 102 | Maria Soledad Londofio
7 Ernesto Restrepo 31 | Efrain Arrieta 55 | Gustavo Munera 79 | Francisco Granados 103 | Gloria Lucia Robledo (-)
8 Maria Adelaida Lopez 32 | Gloria Escobar 56 | Rodrigo Isaza 80 | Carlos Hoyos 104 | Fanor Hernandez
9 Luis Fernando Escobar | 33 | Hernando Ariza (-) 57 | Eduardo Villa 81 | Ramiro Isaza 105 | Dick Harold Angel
10 | Gloria Posada (x) 34 | Jorge Ivan Posada 58 | José Maria Misas (-) | 82 | Jorge Ivan Jaramillo 106 | Luz Helena Castro
11 | Patricia Lara 35 | Pascual Ruiz Uribe 59 | Gregorio Ramirez 83 | Enrique Lalinde 107 | Victor Gaviria (x)
12 | Harry Lopez 36 | Jorge Ortiz Cancino 60 | Jorge]Juan Mejia (-) | 84 | Juan Luis Mesa 108 | Patricia Gomez
13 | Eduardo Milanés 37 | Tulio Restrepo 61 | Dario Villegas Ossa 85 | Gloria Arango 109 | Jaime Gomez
14 | Clara Inés Piedrahita 38 | Margarita Tamayo 62 | Ana Uribe 86 | Edith Arbeléez (x) 110 | Alberto Gonzalez
15 | Eduardo Posada 39 | Luis Fernando Uribe 63 | Hilda Piedrahita 87 | Armando Barrientos 111 | Olga Lucia Gutiérrez
16 | Fabio Antonio Ramirez | 40 | Santiago Uribe 64 | Pilar Saldarriaga 88 | Doris Bedoya 112 | Rangel Gutiérrez
17 | Luis Alfonso Ramirez 41 | Luis Fernando Valencia 65 | Fernando Acosta 89 | Cristina Botero 113 | Alejandro Henao
18 | Marta Lucia Ramirez 42 | Francisco Vargas 66 | Jaime Aguilar 90 | German Alonso Garcia | 114 | Ratl Henao
19 | Maria Victoria Restrepo | 43 | Ana Cristina Vélez 67 | Diego Arango 91 | Alfredo Gémez 115 | Juan Ratl Hoyos
20 | Pablo Emilio Jaramillo 44 | Ricardo Peldez 68 | Pablo Montoya (-) 92 | Estela Restrepo (-) 116 | Jorge Cardenas (x)
21 | Luis German Londofio 45 | Lucfa Sanchez 69 | Anibal Gil (x) 93 | Oscar Roldan (x) 117 | Alvaro Marin (x)
22 | Rosa Vélez 46 | Juan Fernando Sierra 70 | Alvaro Correa (-) 94 | Rubén Yepes (-) 118 | Margarita Pineda
23 | Gustavo Adolfo Llano 47 | Jean Gabriel Thenot 71 | Diego Gémez 95 | Rubén Dario Mejia 119 | Fernando Orozco
24 | Julio Monsalve 48 | Helena Vargas 72 | Luis Castro 96 | Marta Arroyave (-) 120 | Federico Londofio
B. Artistas preseleccionados11
) RECOMENDACION (*) . RECOMENDACION
NOMBRE TECNICA NOMBRE TECNICA
6 7 1 2 3 4 5 6
121 | Alejandro Escultura, 126 | Ana Claudia Performance,
Castafio instalacién Munera (x) instalacién
122 | Maryluz Escultura, 127 | Mariela Pintura
Alvarez instalacion Restrepo (-)
123 | Flor Maria Pintura 128 | Jaime Calle Pintura
Bouhot
124 | Beatriz Pintura, escultura, 129 | Adriana Roldan Pintura,
Jaramillo instalacién instalacién
125 | Albeiro Escultor 130 | Raul Fernando Pintura
Londofio (-) Restrepo

10. Los nombres que aparecen en esta lista fueron extraidos de las entrevistas que realizamos a curadores,
tedricos y artistas, que trabajaron entre los afios setenta y noventa. Consideramos que algunos de ellos tienen
amplio o relativo reconocimiento en la actualidad, por tal razén los acompafiamos con una “(x)”. Hubo otros de
los cuales no pudimos encontrar suficiente informacién; los sefialamos con el signo “(-)".

11. Cada cifra corresponde a uno de los expertos consultados: 1) Carlos Uribe; 2) Alba Cecilia Gutiérrez; 3)
Armando Montoya; 4) Carlos Arturo Fernandez; 5) Mauricio Hincapié; 6) Luz Andlida Aguirre; y 7) Anselmo

Sanchez.
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C. Artistas en estudio12

Beatriz Jaramillo
(Medellin, 1955)

ESTUDIOS:

Artes plasticas, UdeA, 1976. Docente, UNAL,
Medellin, 1991.

EXPOSICIONES:

1976, Pinturas, MUUA; Dibujos, Galeria Finale. 1985,
Biombos y Rombos, Banco de la Reptblica, Medellin.
1986, Biombos, BPP. 1987, Beatriz Jaramillo,
Galeria la Oficina. 1992, Vestigios, Centro Colombo
Americano. 1981, [V Bienal de Arte, Palacio de
Exposiciones, Medellin. 1981, IV Bienal Americana
de Artes Grdficas, La Tertulia, Cali. 1982, Sala de
Proyectos, MAMBO. 1983, XVII Bienal de Sao Paulo.
1987, Doce mujeres fotégrafas colombianas, Berlin,
Leipzig, Dresden, Alemania. 1988, I Bienal de Arte
de Bogotd, MAMBO. 1990, XXXIII Salén Nacional

de Artistas Colombianos, Corferias, Bogota. 1991,
Mujeres para el siglo XXI, Museo Nacional, Bogota.
1994, XXXV Salon Nacional de Artistas, Corferias,
Bogota.

DISTINCIONES:

1978, Mencion Il Salon Regional de Artes Visuales,
MUUA. 1979, Mencién X Salén de Arte Joven, Museo
de Antioquia. 1980, Primer Premio XI Salén de Arte
Joven, Museo de Antioquia. 1980, Primer Premio
XXVIII Salén Nacional de Artes Visuales, Museo
Nacional, Bogota. 1991, Beca en Artes Plasticas,
Francisco de Paula Santander, Colcultura, Bogota.

Jaime Calle
(Medellin, 1958)

ESTUDIOS:

Taller de Dora Ramirez, 1974-1978. Taller de Artes,
1978-1985.

EXPOSICIONES:

1976, V Abril Artistico, UdeA, MUUA. 1977, Salon de
Artistas Nuevos de Antioquia, Colombo Americano,
Medellin. 1978, Colectivas Talleres de Taller, CaAmara
de Comercio de Medellin; XXVII Salén Nacional de
Artes Visuales, Museo Nacional, Bogotd; Individual,
Céamara de Comercio de Medellin. 1979, Colectiva
Talleres de Taller, CAmara de Comercio de Medellin;
Colectiva, Museo del Castillo, Medellin; X Salén de
Arte Joven, Museo de Antioquia, Medellin. 1980, Arte
en Antioquia en la década de los 70, MAMM. 1981,
Colectiva de Premiados, Museo de Zea, Medellin;
Invitado a participar en la IV Bienal de Artes Grdficas,
La Tertulia, Cali; Invitado con el Taller de Artes ala IV
Bienal de Medellin. 1983, Bolivar visto por Artistas de
hoy, Instituto de integracion cultural y Universidad
Libre del Valle, Galeria La Oficina. 1984, Talleres de
Taller, BPP; invitado a participar en Medellin en el
MAMM, MAMM. 1985, Exposicion individual, Camara
de Comercio, Medellin. 1986, Expresiones, Sala

de Exposiciones transitorias, Museo Histérico de
Antioquia, UdeA.

DISTINCIONES:

1977, Mencioén Salon Artistas de Antioquia. 1978,
Mencidn especial XXVII Salén Nacional de Artes
Visuales, Bogota. 1979, Segundo Premio X Salon de
Arte Joven.

12. Son los artistas que seleccionamos como posibilidades para el trabajo monografico final. No se incluye
Maryluz Alvarez, quien fue la artista seleccionada al final de este proceso. Para su hoja de vida, véase anexo 1.
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