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Resumen

El objeto del articulo es presentar el andlisis que hace la autora, con base en su vision como intérprete musical, de
como desde el punto de vista ontol6gico una puesta en escena de la mdsica es un arte escénica que retorna al
conceptoprimariodemusica,enelcual musica, teatro y danza eran una entidad indiscernible. También se analiza
el tema de la puesta en escena musical como liberacion del espiritu a la luz de la mitologia griega, el pitagorismo y
lahermenéutica heideggeriana.
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Abstract

Thepurpose of the article is to presentthe analysis by the author from her perspective asmusic performer,how
from the ontological view, the staging of music is a performing art that returns to the primary concept of music,
where music, theater and dance were an indiscernible entity. The theme of musical staging as a liberation of the
spiritisanalyzed toointhelightofGreekmythology,PythagoreanismandHeideggerianhermeneutics.

Keywords: Music interpretation, music hermeneutics, music ontology.



23 ARTES LA REVISTA

Introduccion

La vocacioén no da noticia de acaecimiento alguno y voca sin fonacion
alguna. La vocacion habla en el modo inhéspito del callar, y solo habla de
esta forma porque la vocacion no voca al invocado a engolfarse en las
publicas habladurias del uno, sino a retroceder desdeellasala
silenciosidad del “poder ser” existente
Martin Heidegger (1971, p. 301)

El propdsito de este articulo es reflexionar, desde la Gptica del intérprete musical, acerca de
cémo en la puesta en escena de la mUsica confluyen aspectos originarios del concepto
de masica, que lo apartan de su concepcion moderna en los limites de la estéticay lo
ubican en una concepcion mas amplia que se puede rastrear desde las concepciones
antiguas de musica (uovowkn), en la que teatro, masica y danza eran una entidad
indiscernible que formaba parte de un proceso comunicativo complejo, anclado en la
idea de la musica como mensaje y sabiduria para lavida, que estaba ligada a lo divino.
Estasreflexionesseenmarcan tedricamenteenlamitologiagriega, el orfismoyel pitagorismo,
corrientes de pensamiento que otorgaron desde los albores de la cultura occidental un lugar
privilegiado a la masica, que se asumia como un misterioso fendmeno comunicativo
capaz de transmitir sabiduria, arte, historia y matematica, en la realidad dual materia-
espiritu que permitia ligar el microcosmos con el macrocosmos.

Pensadores alemanes como Staab y Heidegger, encontraron en la musica ciertas claves que
daban cuenta del impulso (Trieb) vocativo que genera la necesidad de actuacion hacia
afuera, desde el fuero mas interno del ser humano, lo cual forma parte integral del momento
de laescenificacion concertisticadondese llevaalarealidad practicalamdsica.

Laimportanciadelarticuloy losaportesque generaal campo de estudio tienen que ver con
la reflexion que se surte a partir de comprender la interpretacion musical en tanto realidad
practica y sensible de la mdsica, como un arte escénica que denota el saber tedrico, practicoy
artistico de la musica, en el momento mismo de la accion que le da un sentido historico y
hermenéutico, segun el contextosocial y cultural de laépocaen que sucede. Con frecuencia, en
el campo disciplinar de la musica, se olvida algunas veces que el arte interpretativo
comprende no solo el dominio intelectual de la teoria, sino ademas el conocimiento
profundo del propio cuerpo humano. Este, como instrumento del alma, se vale de un
instrumento musical condicionado por sus caracteristicas mecanicas particulares para traer al
frente el profundo contenido del ser que se eyecta a partir de unaobramusical compuesta
porotroserhumano, lacualnuncaserados
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vecesigualensurealidadpractica,porqueelladependedecadaunadelas
diferentes interpretaciones de los intérpretes de musica.

Las implicaciones que para investigaciones futuras puede tener este articulo estan
enmarcadas en la comprension de la interpretacion musical como fenémeno ejecutorio de la
musica, en el que ella se muestra en el marco de lo sensible y, por lo tanto, se hace
perceptible en tanto arte. Este momento Unico ocurre particularmente en el tiempo y
lugar de la interpretacion, ya que los otros momentos creativos —como las
especulaciones y las composiciones— pertenecen mas que todo al campo de la produccion
intelectual (poética) en arte y no a la manifestacion expresa del ser que se eyecta desiyse
pone al frente (Heidegger), tal y como ocurre de manera real y tangible en el momento de la
interpretacion. Por Ultimo, como aspecto novedoso se destaca que este articulo pretende
mostrar la faceta del intérprete musical como un ser que, para saberse artista, esta
permanentemente dialogando con —aunque sea en gran medida de manera
inconsciente— una reflexion sobre su quehacer artistico desde el punto de vista
ontoldgico de la musica, y no Unicamente a partir de su materializacion como producto de
artedesde el puntode vistade la poética.

La musica conjugada

El concepto de musica (novouc) se remonta al antiguo drama musical griego, y erauna
idea integral que dista de la concepcidn posterior, en la que la nocion de musica fue
paulatinamente cerrando su campo disciplinar hasta el punto de llegarse a entender como
juego de sonidos; esto, especialmente, a partir de la idea del arte por el arte. Para entender la
importancia de la presencia escénica del intérprete musical, es menester remontarse al
conceptoantiguo de musicaynoal moderno, debidoaque lapalabramdsica, entendidaala
manera antigua como ‘arte de las musas’, implica que quien domina todo este arte es el
musico. Las musas eran nueve. Entre sus funciones estaban la historia, la astronomia, el
canto, la tragedia. Eran hijas de Zeus y Mnemosyne, una mitica union entre el dios de
dioses griego y la memoria. EI musico o la musa —quien hace la musica— es finalmente
quientrae al mundoe interpretaen el lenguaje de los hombrestoda una intimidad ricay profunda
queelserhumanoencuentra ensucondicionmaterial, lacual,asuvez, contieneunreflejode lo
divino, cuya espiritualidad puede presentar al mundo a través de su corporeidad. EI concepto
antiguodemusicase conjugdconeldeteatroydanza.
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Eldramamusical griego surgi¢ en el marco del ritual en honor a Dionisios,* el dos veces nacido.
De manera que la concepcion occidental de la idea de musicano puede ser desligada de ungran
tema como loes lareligion, pues ella no se refiere (inicamente a un entramado de preceptos y
dogmas, sino queesuncaminomedianteelcual el serhumano puedere-ligar, volvera unirsu
condiciondemortalconsuaspiracionhacialoinmortal. EImarco del arte de las musasponeen
frente de quienlo puede vivenciar un puente, un medio de comunicacion, entre el pathos de la
tragediadionisiacaque vive cadaserhumanoen supasoporelmundoy ladivinidadqueala
vez re-creaalserdelohumano,ensucontingenciafrentealasupervivencia enelmundoyla
fatalidad desufinteleoldgico: lamuerte.

Para los orficos, el mito de Dionisios era uno de los principales porque a través de él se
expresaladualidadenlacualelhombrese juegasucorta existenciaenelmundo. Elaparecer
de esa dualidad refleja la condicion humana que permanentemente esta en una pugna
entre la condicion material de suanimalidad y su aspiracion ideal hacia la espiritualidad.
Esa dualidad no se opone sino que es la que caracteriza la condicion de lo humano, de esa
pulsion hacia lo divino de donde proviene el hombre mismo, pero que esta de algin modo
limitada por el mundo material. ParaPitagoras, el gran sabio que acufio los conceptos mas
esenciales de musica, como musica y armonia, esta Gltima era una “aleacion y sintesis de
contrarios” (Staab, 2010, pp.114-115). Laarmonia no era entendida como unasunto privativo
delejerciciopractico de lamusica, sinoque teniaque ver con una permanente negociacion
que hace el ser humano entre su dualidad intrinseca y constitutiva, determinada por su
animalidad, y la espiritualidad que de ella emana, a partir de sus mas profundos temores
frente a las incomprensiones y enfrentamientos ante el mundo hostil que debe aprender a
dominary atomar parasi enaras de su propia existencia.

La musica interpretada como personalidad numerica

Poner en unos ejercicios de matematicas las proporciones del mundo dio origen a la mdsica
que conocemoso, por lomenos, aloque casientodoel mundo occidental se le lama musica.?
Pitagoras, conceptud que las musas ordenaban el universo en el lenguaje de los hombres y
comunicaban el mensajedivinoconcantosquepuedensercapacesdeafectarlapsique.

1 LasmencionesaDionisiosen estearticulodebenserentendidas apartir delaconcepcion miticay noapartirde lainterpretacion nietzscheanade
lodionisfaco y lo apolineo. Se han tomado las versiones de los mitos griegos de Robert Gravesy de Pierre Grimal, y no las que se pudieren
derivardellibroEl origen de latragedia de Nietzsche.

2 Aquiespecialmenteloatinentealasnocionesdeintervalo, deritmoydearmoniapitagéricas.
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Esa capacidad casi sobrenatural, y de la cual esta dotada la mUsica, no tiene lugar por si
misma de una manera abstracta, sino que necesita ser traida al mundo; es decir, lamusica
precisadeserpuestaenescenapara existir comoarte.

La puesta en escena de la musica era para los pitagéricos un ejercicio de purificacion del
alma, que realizaban en virtud de una ascesis que tenia lugar como parte de su creenciaen la
metempsicosis (uetepyiymotc). Estos ejercicios eran una practica que debia conducir a la
virtud. Asi, el origen del intérprete musical se concibe en el marco de la religion pitagorica,
influenciada més que todo por el Antiguo Egiptoy asu vez por Medio Oriente através del orfismo,
porque en la mitologia griega se sabe que cuerpo y alma eran una entidad Unica. Pitagoras no
solamente concibid lamusica desde la matematicaen loabstractode los nimeros, sino que puso
es0s nimeros a sonar en los diversos intervalos musicales, es decir, él puso en escena las
proporcionesdel universoen formade sonidosa lo largo de su busqueda espiritual frenteala
armoniadelmacrocosmosydelmicrocosmos.

Cadamusicaquesuenaimplicaunapuestaenescena. EImUsicointérprete essiempre unartista
escénico. Encasitodala historia de lahumanidad, la oralidad ha marcado la existencia del
hombre, y esa oralidad ha sido el sustento cultural de muchassociedadesalo largo yancho
del mundo. La oralidad es la manifestacion del hombre cantante, teatral y bailarin que
comunica sus proezas al mundo. Pensar lamusica en abstracto, como si fuera solamente idea,
carentedecuerpo, nisiquieralohizoPitagoras. Tampoco laideadecimononicade lamusica
pura ni la idea wagneriana de la masica absoluta tenian que ver con la concepcion de una
musica que carecierade corporeidad. Lamusicacomofuncionde lasmusasse trata de, ante
todo, un hacer visible lo divino, y de darle voz a una manifestacion del espiritu que puede ser
comprensible por cualquier miembro de la raza humana independientemente de su
lengua.

Lacondicion ontolégica de lamUsica esta determinada por su puestaen escena, que si bien
enelmarcodel arte estase daa travésdel intérprete musical, ellonoobstaparaquetenga lugar.
Cada persona puede también ser un intérprete musical de su propia vida, cuando se juega las
proporciones de lo que determina para su propia existencia. Las sociedades también
aspiranavivir laarmonia o la paz como un bien comun, y enello la puesta en escena de la
musica cumple un rol protagonista como un arte que ensefia a escuchar al otro, que ensefia
aesperar al otro, que ensefia, sobre todo, arespetar al otroy, alavez, atener laconciencia de
quetodoloque sale de él es su espiritualidad en forma de sonido, porque lo que suena noes
el instrumento musical por si mismo, sino el contenido musical del intérprete, vaciado a
travésdel limitadoinstrumentomusical.
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Hacer sonar la musica es una puesta en escena; es un alumbramiento de la espiritualidad
humana, una liberacion del espiritu. Elespirituse liberaenla corporeidad de lamusicaenformade
sonido, el cual, a la vez, se convierte en materialidad. Alli el intérprete tiene la funcion de dar a
entender laidea, y paraello presta su cuerpo en su plena capacidad, y todo su conocimiento de la
técnica—tanto en teoriacomo en practica—, para el acontecimiento de la musicaen tanto obrade
arte. La liberacion que acontece es una vocacion que emerge del musico, cuando todo aquello que
callalo hace vibrar a través de un instrumento musical limitado que se percibe en forma de sonido.
Y ahi el significado que eso pueda tener se torna en un asunto que es completamente irrelevante
desde el puntode vistaontoldgico, porque lacargade sentido yaceenel acontecer intraducible
y liberador, eyectado hacia afuera de si. Toda significacion es, en este proceso, apenas una
estética de la recepcion que esta determinada por las condiciones intelectuales y perceptivas
del individuoque oyeonooye. Loimportanteaquieslaliberaciondelespiritu, masallaquelo
quepuedasignificaraquelloquesealumbra.

Elintérprete musical como liberador tiene la capacidad, en su condicion de artista escénico, de
persuadiry deimpactar laimpenetrableespiritualidad del ser humano, a partir de todoaquello
que en su interior, y como dice Heidegger, “voca sin fonacion alguna” (1971, p. 301). Para
explicar esto voy a plantear el siguiente ejemplo: durante un recital de piano, el pianista
intérprete dice algo que llega directamente al fuero interno de cada ser que lo percibeen la
audiencia, y lo que dice el intérprete mientrastocael piano no es solamente la interpretacion
material de la composicion de un tercero, sino lo que narra Mnemosine a la intimidad de cada
oyente enese Unico y especial momento. Ademas, el intérprete pone en escena las ideas quede
un compositor tomaen dialogo con él mismo, porque la realidad factica corporea muestra
queel pianistanopuedeeyectardesi, tal cual, lasideasconcebidasporuntercero. Entonces,
lo que sale del intérprete es: él mismo expresado en un ser numérico audible. El
compositor de musica no es quien generalmente pone en escena su propia obra, sino que
precisa de otros cuerpos que lapongan aellaen escenay que la hagan alumbrar para poder
dotarlade vida. Un escrito de musicapor sisoloes apenas un producto de letramuerta, bien
interesante parael intelecto, menosinteresante paraquiendemandalamusicacomopulsion
devida.

Aquello que la musica en su expresarse en la puesta en escena calla es, justamente, la
manifestacion de su ser enigmatico, que con un lenguaje directo y sin intermediarios se
adentra en la intimidad mas profunda de la psique. La realizacion de esto ocurre gracias al
intérprete musical, quien no es un simple tocador de notas o un lector de partituras, sino que es
un ser generador de sentidos, que es susceptible al momento donde tiene lugar laescena, al
publicoqueloacompafiayalascondicionesintrinsecas
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de su espiritualidad efimera que puede expresarse en el momento de la actuacion. La
contingencia del momento de la actuacion esta determinada por la fatalidad dionisiaca dual,
donde lo que fue ensayado puede o no tener lugar seguin sucesos aleatorios que se alejan de todo
plano racional. Tal vez, la irracionalidad del momento de la escena podria ser solo
parcialmente teorizada a partir de la estética de la recepcion;® pero la comprension del
fendmenodel momentode laescena, quizas, soloseaplausibleapartirde laaperturaontoldgica
a que se halla, en términos heideggerianos, “vocado” (llamado) el ser que se entrega en el
momento mismo del actuar, a partir de la liberacion que genera sentidos diversos, aleatorios,
infinitos, inalienables e inabarcablesparacadaser particular que lo percibe.

El intérprete musical como artista escénico es el que a través de su corporeidad sirve
como madre, y proporciona el alumbramiento de la obra de arte musical que cobra
sentido y ser en el mundo, en virtud de cada una de sus multiples interpretaciones y no
solamente arazonde lo que un creador compositor determind a través de un papel y unas notas
de tinta. Lapuestaenescenade lamusicatienecomocondicionparallegar asery asusentido
de ser: la interpretacion, que ademas intrinsecamente contiene la participacion de la
inalienable condicion de humanidad del ser. Por ejemplo, una maquina no interpreta. Una
maquina puede quizasponer todaslasnotaseneltiempo, ritmoyalturacorrectas, perolamaquina
carece deespiritualidad, yesporesarazonporlaque lacondicionde intérprete de musica,en
tanto artista escénico, esta supeditada al conocimiento de la técnica (téyvn), a la capacidad
fisica (cuerpo), alapsique (emocionalidad) yalaespiritualidad (pulsion de vida o Trieb), de
acuerdoconelmomento contextualhistoricodelafiestadelconciertoydesusinvitados.
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3 Véaseel libro Untersuchungen zur Ontologie der Kunst de Roman Ingarden.



